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a) Reiseriohtung. 


1) Über den Brenner kommend. 
Garda-See — Verona (- Mantua) - 
Vicenza — Padua — Venedig - Fer- 
rara — Bologna (- Ravenna; — Mo- 
dena - Parma) — Pistoja — Florenz — 
Arezzo — Perugia — Assisi -— Terni — 
Rom (Albaner, Sabiner, Volsker Ge- 
birge) -— Monte Cassino -— Capua — 
Neapel (Vesuv, Pompeji, Pästum, 
Sorrent, Amalfi, Capri, Bajä etc.) - 
Rom - Orte (Viterbo) — Orvieto — 
Siena - Pisa (- Livorno; — Lucca) - 
Spezia -— Genua — Turin — Mailand 
(- Certosa di Pavia; — ov. Pavia, 
Piacenza, Oremona) — Italienische 
Seen (Oomo, Lugano, Maggiore) — 
Verona und über den Brenner zu- 
rück, — (Wer über Triest oder 
Pontebba zurück will, geht vom 
Garda-See anstatt nach Verona, zu- 
erst an die Italienischen Seen [Como 
eto.] und folgt dann Nr. 2.) 


2) Durch die Schweiz kom- 
mend. — Italienische Seen (Mag- 
iore, Lugano, Como) — Mailand 
Certosa di Pavia; -— Pavia — Pia- 
cenza — Oremona) - Turin — Genua 
- Pisa (- Livorno; — Lucca) - Em- 


poli._ - Siena — Orvieto (- Viterbo) 
- Orte -— Rom (Albaner, Sabiner, 
Volsker Gebirge) -— Monte Cassino 
- Capua — Neapel (Vesuv, Pompeji, 
Capri etc.) -— Rom — Terni — Fo- 
ligno — Assisi — Perugia - Arezzo 
- Florenz - Pistoja — Bologna (-Ra- 
venna — Modena - Parma) — Fer- 
rara — Padua — Venedig — Vicenza 
— Verona (- Garda-See — Brescia) - 
Brenner;oderdurchdieSchweiz 
zurück. — Wer über Triest oder 
Pontebba zurück will, geht von 
Bologna S Ferrara) nach Modena 
(- Parma) und über Mantua, Ve- 
rona (Garda-See) nach Venedig. 


8) Über Triest oder Pontebba 
kommend. — Venedig — Padua - 
Vicenza -— Verona (- Garda-See) - 
Mantua — Modena (- Parma) — Bo- 
logna (- Ferrara; - Ravenna) — Flo- 
renz — Arezzo — Perugia — Assisi — 
Terni- Rom; und nun weiter, wie 
bei Nr. 1 angegeben, bis zu den Ita- 
lienischen Seen. Von da entweder 
durch die Schweiz zurück, oder 
über Brescia nach Verona und über 
den Brenner zurück. 


b) Zeiteinteilung. 


NB. Alphabetisch geordnet und immer nur diejenigen Orte aufgenommen 
welche (bei gleichmäßiger Verteilung) in der angegebenen Zeit besucht 
werden können. 


1) Auf 8 Wochen. —- Assisi Ya T., 
Bologna1?/, T., Certosa diPavia!ıaT., 
Ferrara ! T., Florenz 5 T., Genua 
3 T., Italienische Seen (Como, Lu- 
gano, Maggiore) 4 T., Lucca Ya T., 
Mailand 2 T., Mantua !/a T., Modena 


Italien. 


1a T., Neapel und Umgebung (Pom- 
peji, Vesuv, Capri sie) 10 T., Padua 

T., Parma !s T., Perugia 1 T., 
Pisa 1 T., Ravenna 1 T,, Rom und 
Umgebung 14 T., Siena 1 T., Terni 
Y T., Turin 1 T., Venedig 5 T., 


I 


I Rundreise-Billets, 


Verona (Garda-See) 2 T., Vicenza 
lg T. (57 Besser läßt man Assisi, 
Ferrara, Lucca, Mantus, Modena 
und Vicenza fort und legt die gewon- 
nene Zeit bei Rom und Neapel zu.) 


3) Auf 6 Wochen. — Bologna 1 T., 
Florenz 4 T., Genua 1!) T., Ita- 
lienrische Seen (Como, Lugano, 
Maggiore) 4 T., Mailand (eventuell 
Certosa di Pavia) 2 T., Mantua 
3/a T., Neapel und Umgebung (Pom- 
peji, Vesuv, Capri)9 T., Padua 1; T., 
Perugia 1 T., Pisa !ı T., Ravenna 
Yyg T., Rom und Umgebung 10 T,, 
Terni Y T., Turin 1 T., Venedig 
4 T., Verona und Garda-See 2 T. 


8) Auf 4 Wochen (nur Ober-Ita- 
lien). - Bologna (ev. Ravenna) 21/s 
T., Ferrara % T., Florenz 6 T., 
Genua 1 T., Italienische Seen 4 T., 
Mailand (ev. Certosa diPavia) 2!» T., 


Ya T.,Piss1T., Turin 11% T., Vene- 
dig 4 T., Verona (ev. Mantua) 2 T., 
Garda-See (ev. Brescia) 1 T. 


4) Auf 4 Wochen (bis Neapel). - 
Bologna !/% T., Florenz 2% T., Genua 
1 T., Italienische Seen 3 T., Mai- 
RomS8T., Turin ' T., Venedig2T., 
Verona Ya T., Garda-See 1 T. 


5) Auf 14 Tage. - Bologna Ya T., 
Florenz 3 T., Garda-See 1 T., Genua 
1 T., Italienische Seen 3 T., Mailand 
(ev. Certosa di Pavia) 2 T., Pisa 
1, T., Verona !/ T., Venedig 2! T., 
Turin Y% T. (Richtung: Verona - 
Venedig — Bologna - Florenz —- Pisa 
- Genua - Turin - Mailand — Italie- 
nische Seen). 


6) Auf? Tage. — Italienische Seen 
21/, T,, Mailand 11/, T., Verona (ev. 


Modena !% T., Padua !/a T., Parma | Garda-See) 1 T., Venedig 2 T. 


Bezüglich der Jahreszeit wiederholen wir hier zunächst, was schon in . 


der Einleitung (8. 7) gesagt worden ist, daß die Monate September bis 
Juni für die Reise in Italien die schönsten sind. Die Sommermonate 
Juli, August sind an manchen Orten unerträglich heiß (in Rom z. B. 
sogar höchst ungesund) und mit Genuß nur auf den Berghöhen und be- 
dingungsweise an den Seen (bez. in den Seebädern) zu verleben. — Der 
Winter ist in der lombardischen Ebene und in Piemont fast ebenso 
fühlbar wie in Deutschland; man verlebt ihn am besten in Rom und 
Mittel-Italien, in Pisa, Venedig oder an der Riviera; doch versehe man 
sich jedenfalls mit warmer Kleidung. 


Rundreise -Billets. 


Die Rundreise-Billets berechtigen zur Fahrt mit allen fahrplanmäßigen 
Zügen, sofern diese die Wagenklasse mit sich führen, für welche das 
Billet gelöst worden ist. — Den Reisenden steht es frei, die Reise vom 
Orte der Ausgabe - Station ab beliebig in der einen oder andern Richtung 
zu machen und auf den bei den nachstehenden Routen angegebenen, 
bez. auf den Billets bezeichneten Koupon-Stationen zu unterbrechen. — 
Auf denjenigen Routen, bei denen über Freigepäck nichts vermerkt ist, 
wird solches nicht gewährt. — Bei den mit * bezeichneten Zwischen- 
Stationen werden Rundreise-Billets für die betreffende Tour ausgegeben. 


\ 


“ 


Bundreise-Billets. ’ | Im 


Kombinierbare Rundreise -Billets nach Italien. 
(An allen angeführten Stationen käuflich.) 


NB. Die Rundreisen XX und XXII sind die geeignetsten; anf letzterm 
Billet basiert unser Buch. 


27° Die Billets zu den Touren V. VI. VII. IX. X. XIII. XIV. XI. 
bis XXV. werden in Berlin, Augsburg, München, Salzburg, Frankfurt 
a.M., Mainz verkauft. In Verbindung mit denselben werden Zusatzbillets 
nach Verona und zurück mit 60tägiger Gliltigkeit ausgegeben und zwar: 


von Berlin (Anh. B.) I. 15 00, I. 118,70 M.\nur zu den Touren 21 
- Augsburg . . I. 5.10, Ir. 51, ‚„oM. und 22, 
- München. . . I. Be I. 45, soM. | 

- Salzburg . . I. 69,80, IL 47,70M. 
- Frankfurt a.M. I. 125,30, II. 87, 35 M.\ nur zu den Touren 6,7, 
- Mainz. . . . I. 131,20, II. 91, ‚55 M. 9, 17, 20, 21, 22 und 35. 


«a Zum Anschluß an die von Chiasso ausgehenden Kundreisetonren 
(VIIL IX. X. XV. XVII. XX. XXII XXIII. XXV. XxXVII. XXIX. XXX. 
A. B.) eignen sich die folgenden nach der Gotthardbahn - Endstation 
Chiasso verkäuflichen, 15 Tage gültigen Retourbillets nach Chiasso und 
zurück, welche in diesem Fall: durch eine Bescheinigung der italienischen 
Billetexpedition in Chiasso eine Gültigkeitsdauer vo.ı 45 Tagen erhalten. 


Von M. M, Von M. M. 
Aue . „I. 89,60, II. 61,80 |Kassel . . . .I.128,80,II. 93,20 . 
en-Baden.. .I. 84, 65, II. 58) ‚5|/ Kolmar . . . .I. 64. ’00, II. 44,60 = 
Berlin (Potsd. od. Köln . . .I.123 ‚10, II. 86, so 
Anhalt. Bahnh.) I. 193,30, II. 146,00 | Lei zig (Thür. B. JL. 172, 80,11. 130,90 . 
Berlin (emalı) I. 194, 20, II. 146, 70 | Ludwigshafen. .I. 91, 10, II. 63,50 
Bremen . . . 1.166, ‚so, II. 121, 20 | Mainz. . . . .I 1ö1, 80, II. 71, 20 
Darmstadt. . E 98, 30, IIng 70, 2 Mannheim . . .ı. 92, 10, II. 64, 10 


Dresden (Altst.) .I. 179, 10, I.1 Mülhausen (Els.) .I. 58, 80, I. 40, 70 
Eisenach. . . .I. 133, 10, II. 96.40 München (Z.-Bhf.) I. 93,90, IT. 64,60 
Erfart . . . .1.156,50,11.118,70| Nürnberg . . .I.115,80,1I. 79,00 
Frankfurt a.M. .I.101,80, II. 73,20 | Offenburg . . .I. — ’I. 58, 55 
Freiburg i. Br. 1. — "m. 45,56 |Prag . . . . .l. 161,50, II. 106,70 
Friedrichshafen.L.. — I. 40, 95 | Rottweil. . . .. — I. 46, 00 
Halle. . . . .I. 171,60, II. 129, 9u | Schlettstadt . .I. 67,10, II. 46, 80 
Hamburg . . .T. 174, 60, II. 197, 50 | Straßburg (Eils.) I. 2 IL. 50, 50 
Hannover . . .[. 150, 00, U. 108, eh) = Ida. art .I 70, IL. 57, 30 
Heidelberg. . .L. 92, ‚”s,1. 61, 55 = IL. 49,88 
Karlsruhe . . .. — I. 60 ‚i5 Wiesbaden Er 104. ‚00, II. 78, 80. 


&5” Über die kombinierbaren Rundreise - Billets, mittels welcher man 
auf der einen Alpenbahn hin-, auf der andern zurückfährt, z. B. über 
den Gotthard hin, über den Brenner zurück oder über den Mont Cenis 
hin und auf der Pontebbabahn zurück, vgl. man das Reichspostkursbuch, 
>Nr. 719, V. Italien«. 


Rundreise - Billets in Italien. 


(Man schreibe Billet, Nummer und Preis auf und überreiche dien dem 
. Billeteur; Näheres im »Indicatore uffciale«.) e 


III. Mailand - Turin - Asti - IIfb. Mailand - Tarin — Alessan- E 


Alessandria - Genua - Alessan- | dria — Genus — Nord-Noghera —.Pa-' 

dria - Piacenza — Mailand. 30 | via — Mailand. % Frege: I. 44,75, 

Tage. I. 53,25, II. 37,46, III | II. 31,40, III. 21,40 L 

25,45 L. | ‚Ab Chiasso: I 64,70, IL. 33,40 L. 
TE 
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IV *  Rundreise-Billets. 


IV. Mailand — Turin — Savona 
— Genua — Alessandria — Piacenza 
— Mailand. 30 Tage. I. 56,45, II. 
39,70, III. 26,95 L. 

VII. Mailand - Piacenza — Bo- 
logna — Florenz — Bologna — Pa- 
dua — Venedig — Verona — Mailand, 


IX. Mailand —- Mortara — Ales- 
sandria -— Genua — Spezia — Pisa — 
Livorno — Pisa — Lucca — Florenz 
— Bologna — Padua - Venedig — 
Verona — Brescia — Mailand. 40 
Tage. I.96,60, II. 67,60, III. 46,05 L. 


Ab Chiasso: I. 106,20, II. 74,36 L. 


xI. Mailand — Novara — Turin — 
Alessandria — Genua — Alessandria 
- Piacenza -— Bologna - Florenz 
- Bologna — Padua — Venedig - 
Verona — Brescia — Mailand. 50 
Tage. I. 112,35, II. 78,75, III. 53,60 L. 

xIU. Mailand -— Turin - Ales- 
sandria — Genus — Spezia - Pisa 
- Livorno — Pisa — Lucca - Flo- 


renz — Bologna — Piacenza — Lodi 


-— Mailand. 35 Tage. I. 83,45, II. 


| 61,90, III. 42,20 L. 


XIII. Verona — Mantua — Mo- 


> dena — Bologna - Ferrara - Padua — 


#2) Venedig —- Padua - Verona. 20 Tage. 


me 


Billet Nr. XXII. 
35 Tage. I. 85,10, II. 59,65, III. 
40,65 L. 

vIII. Mailand — Mortara — Ales- 
sandria -— Genua — Pisa — Livorno 
- Pisa - Lucca -— Florenz — Bo- 
logna — Piscenza — Lodi — Mai- 
land. 30 Tage. I. 78,20, II. 54,75, 
III. 37,80 L. 


Ab Chiasso: I. 88,16, II. 61,75 L. 


I. 39,65, II. 27,95, III. 19,05 L. 


xIV. Verona -— Mantua — Modena 
— Bologna — Florenz — Bologna -— 
Ferrara — Padua — Venedig — Pa- 
dua — Verona. 25 Tage. I. 64,95, 
1I. 45,55, III. 31,10 L. 


XY. Mailand -— Turin — Alessan- 


.dria — Genua — Spezia — Pisa — 


Livorno — Pisa - Empoli - Florenz 
- Pistoja — Bologna — Piacenza — 
Lodi — Mailand. 35 Tage. I. 85,60, 
II. 60,00, III. 40,60 L. 


Ab Chiasso: I.95,20, I. 66,75. 


xVvI. Mailand -— Turin — Bra 
- Savona — Genua - Spezia — Pisa 
- Livorno - Pisa — Empoli — Flo- 
renz — Pistoja — Bologna — Pia- 
cenza — Lodi — Mailand. 35 Tage. 


I. 88,60, II. 62,15, II. 42,10 L. 


XVII. Mailand — Turin — Ales- 
sandria — Genua - Spezia — Pisa 
- Livorno - Pisa - Empoli — Flo- 
renz — Pistoja -— Bologna — Padua 
- Venedig — Verona — Mailand. 40 
Tage. I. 101,65, II. 71,25, III. 48,25 L. 


Ab Chiasso: 1.110,75, I. 77,70 L. 


xXVIII. Mailand — Turin - Bra — 
Savona — Genua — Spezia - Pisa — 
Livorno -— Pisa — Empoli - Flo- 
renz — Pistoja — Bologna — Padua 
— Venedig — Verona — Mailand. 40 
Tage. I. 104,60, II. 73,30, III. 49,65 L. 


a a aan rn Am nm en, 


u Rundreise-Billets. V 


XIX. Mailand — Turin — Ales- 
sandria — Genus — Alessandria - 
Pliacenza - ‚Bologna — Pistoja - 
Lucca — Pisa - Livorno — Pisa - 
Empoli — Florenz — Bologna — Pa- 
 dua - Venedig — Verona — Mai- 
iand. 50 Tage. I. 124,60, II. 87,35, 
III. 59,20 L. 


XX, Mailand — Turin - Alessan- 
dria — Genua - Spezia — Pisa - Li- 
vorno — Oivitavecchia - Bom - Fo- 
ligno — Florenz - Bologna —- Padua — 
Venedig-Verona - Mailand. 60 Tage. 
I. 147,80, II. 103,25, IIL. 68,10 L. 


Ab Chiasso: 1 156,55, II.109,40 L. 


XXI. Verona — Mantua - Modena 
- Bologna - Florenz - Foligno — 
Rom -— Ciyitavecchis — Livorno — 
Pisa —.Lucca - Pistoja — Bologna — 
Padua - Venedig - Padua - Verona. 
50 Tage. I. 119,05, II. 83,10 L. 


XxII. Mailand -— Turin — Ales- 
sandria — Genua — Spezia — Pisa - 
Livorno — Civitavecchia — Rom — 
Neapel - Rom —- Foligno — Florenz — 
Bologna - Padua - Venedig- Verona 
- Mailand. 60 Tage. I. 189,50, II. 
131,80, III. 85,05 L. 


Ab Chiass0:1.198,25, II.137,95L. 


xXxIII. Mailand - Turin — Ales- 
sandria5- Genua — Spezia — Pisa — 
Lucea - Florenz - Empoli - Livorno 
— Oivitavecchia -— Rom - Foligno - 
Ancona - Bologna — Padua — Ve- 
nedig — Verona — Mailand. 60 Tage. 
I. 168,45,7,I1. 113,95, III. 73,70 L. 


Ab Chiasso: 1.172,20, II. 120,10L. 


XXX. Mailand - Piacenza - 
Bologna - Florenz — Chiusi - Rom 
-— Ciyitavecchia — Livorno — Pisa 
- Spezia -— Genua -— Turin - 
Mailand. 50 Tage. I. 125,60, II. 
87,45, III. 57,00 L. | 


Ab Chiasso: I. 134,35, IT. 93,60 L. 


Die Runätouren 6. 7. 9. 10, 17— 
25. können auch von Ala ab nach 
Verona etc. und zurück von Verona 
über Venedig bis Cormons oder um- 
gekehrt ausgeführt werden. Der 
Billetpreis beträgt dann etwa 16,50 
bis 19 M. für die I. und 12—13,50 M. 
für die II. Kl. mehr. 


Rundreise-Billets für die Seen. 


Lago Maggiore, Luganer See, Co- 
mersee, Garda -See. 


A. Mailand - Como — Tremez- 
zina — Lecco — Bergamo — Mailand. 
8 Tage. I. 16,95, II. 13,15 L. 


Ab Chiasso: I. 17,95, IL. 13,95 L. 


B. Mailand — Como — Tremez- 
zina — Lecco -— Monza — Mailand. 
8 Tage. I. 13,80, II. 10,90 L. 

Ab Chiasso: L 14,85, II. 11,70 L. 


GC. Mailand - Novara — Arona - 
Magadino — Arona — Gallarate — 
19,90 L. 


D. Verona — Desenzano — Riva - 
Mori - Roveredo -— Trient — Inns- 
bruck — Trient -— Ala — Verona. 
15 Tage. I. 41,70, II. 32,25 I. 


vi Haupt-Eintrittsrouten nach Italien. - 


® 


Haupt-Eintritisrouten nach Italien. 


Über den St. Gotthard an die Italienischen Seen und 
nach Mailand. 


Näheres in Meyers „Schweiz“. 


Die beste Verbindung aus dem 
westlichen Deutschland mit Italien 
und die schnellste Verbindung mit 
den Italienischen Seen und mit Mai- 
land überhaupt. Schon der Seen 
wegen die schönste und am meisten 
zu empfehlende Eintrittsroute nach 
Italien. 


Gotthardbahn von Luzern über(176 
km) Bellinzona. und (206 km) Lugano 
nach (284 km) Mailand, 2mal in 
92/4 St. für I. 36,65, II. 25,65, III. 18,05 
Frank. Zwischen Köln, Frankfurt, 
Basel, Zürich und Luzern einerseits 
u. Mailand anderseits durchgehende 
Wagen und Schlafwagen I. Kl. mit 
15,76 Fr. Aufschlag. — Die durch 
ihre großartigen Bauten (besonders 
die merkwürdigen in ihrer Art ein- 
zigen Spiraltunnels) und landschaft- 
lichen Schönheiten hochinteressante 
Linie, der bedeutendste Bahnbau 
Europas, hat 57 Tunnels mit einer 
Gesamtlänge von 41,5 km, so daß 
man also auf der eigentlichen 
Gotthardbahnstrecke (Immensee — 
Chiasso 206 km) den fünften Teil 
im Tunnel zurücklegt. Der Haupt- 
tunnel zwischen Göschenen und 
Airolo ist 14,912 m, also 2 deutsch@ 
Meilen, lang, der längste aller exi- 
stierenden Tunnels (Simplontunnel 
projektiert 18,500, Mont Cenis 12,233, 
Arlbergtunnel 10,270 m, Hosaack- 
tunnel in Amerika 7634, 'Kochemer 
Tunnel der Moselbahn 4216, Kräh- 
bergtunnel der Odenwaldbahn 
3100 m). Die Bahn hat Steigungen 
bis zu 279/00 und erreicht ihren Höhe- 
punkt im großen Tunnel mit 1154 m 


(Pacific 2513, Brenner 1362, Arlberg 
1302, Mont Cenis 1295, Semmering 
898 m). — Die Bahn führt von ZLu- 
zorn über Rothkreuz am Zuger See 
und am Nordfuß des Rigi (in Stat. 
Goldau kann man in die Rigibahn 
übersteigen und in 3—4 St. den 
Rigi besuchen) entlang zur Stat. 
Brunnen, wo sie an das Westufer 
des Urner Sees (eines Teils des Vier- 
waldstätter Sees) tritt; köstliche Aus- 
blicke in den See. Hinter Stat. 
Flüelen geht die Bahn im Reußthal 
aufwärts, bei (36 km) Göschenen 
(Bahnrestaurant, Kouvert m. W. 3,50 
Fr., sehr gut) in den großen *Gott- 
hardtunnel, den sie in 23-28 Min. 
durcheiltund dann im Tessinthal ab- 
wärts über (176 km) Bellinzona (wo 
r. die Linie nach dem Lago Maggiore 
führt; 8. unten) und durch den Monte 
Cenere nach (206 km) Lugano (S. 136; 
köstliches Panorama vom hochgele- 
genen Bahnhof) und weiter über 
(232 km) Chiasso (italienische Grenz- 
station, Gepäckrevision! länge- 
rer Aufenthalt; hier nimmt man 
event. ein Rundreisebillet!) und (237 
km) Como (8. 133) nach Mailand 
(R. 14) läuft. 

Bei Bellinzona zweigt westl. eine 
Bahn ab, die r. nach (195 km) Lo- 
carno am Lago Maggiore (S. 139) 
führt, 1. aber weiter geht, bei (193 
km) Magadino an das Ostufer des 
Lago Maggiore (R. 13) tritt und an 
diesem entlang über (216 km) Luino 
(S.140;G epäckrevision!)undLZe- 
veno nach Sesto Oalende läuft, hier den 
See verläßt undüber (284km) Novara 
(427 km) Genua (R. 18) erreicht. 
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Haupt-Eintrittsrouten nach Italien. 


vi 


Von München über den Brenner nach Verona. 
Näheres in Meyers „Österreich- Ungarn“. 


Die schnellste, direkteste Ver- 
bindung zwischen Deutschland und 
Mittel-Italien, mittels der man Rom 
von Berlin aus in 44 St. erreicht; 
reich an Naturschönheiten. 


Eisenbahn: Von München über Ro- 
senheim, ZUfBtetulep&ckrovielon !), 
Innsbruck nach (445 km) Verona 
gehen 1 Tages- und 1 Nachtschnell- 
zug in 12, bez. 14!/a St. (I. 51,08, 
I. 38,05 M.). Postzugs - Reisende 
übernachten am besten in Zosen- 
heim (Gasth. Greiderer) und fahren 
am &andern Morgen bei Tag weiter 
über dön Brenner nach Verona. Wer 
keine Eile hat, unterbricht seine 
Reise wohl in 


(175 a Innsbruck (Tiroler Hof 
[I. Ranges]; — Europe (I. Ranges]; 
— Goldene Sonne; — Stadt München) 
— oder in Bozen (s. unten). 


Die Brennerbahn, die zweit- 
älteste der vier großen Eisenbahnen 
über die Alpen, überschreitet diesel- 


ben in einer Höhe von 1362 m, ihr 
Steigungsmaximum beträgt 230/005 
die Bahn durchbricht 27 Tunnels, 
darunter zwei große Kehrtunnels, 
und geht frei über die Höhe des 
Bergpasses, während die andern 
Alpenbahnen die Höhe im Tunnel 
passieren. Bei der Niederfahrt links 
sitzen! — Auf Stat. Franzensfeste 
(Bahnrestaurant, Kouvert 1,20 Fl.), 
wol, die Pusterthalbahn einmündet, 
ar Aufenthalt. 

(304 km) Bozen (I. Ranges: Kai- 
serkrone; — Victoria, am Bahnhof; — 
II. Ranges: Kräutner; — Mondschein ; 
— Schwarzer Adler, bescheiden) liegt 
schon in völlig italienisch anmuten- 
der Ebene. — Bei Stat. Mort (S. 106) 
führen Stellwagen nach Riva am 
Garda-See (S. 113). — In Stat. Ala 
(Büffett)Gepäckrevision undlängerer 
Aufenthalt. — Dann durch den Eng- 

aß der Berner Klause (Chiusa di 

erona), wie S.105-106 beschrieben, 
hinab in die lombardische Ebene 
nach (448 km) Verona (S. 90). 


Von Wien auf der Pontebbabahn nach Venedig. 


Näheres in Meyers „Österreich - Ungern“. 


Eine der schönsten Eintrittsrou- 
ten nach Italien und die schnellste 
Verbindung mit Venedig (für den, 
der Triest unbesucht lassen will). 

Eisenbahn von Wien Schnellzu 
früh ab, in 161% St. nach (629 km 
Venedig für I. 84,45, II. 61,95 Frank. 
Die Südbahn überschreitet den Sem- 
mering in einer Höhe von 881 m, 
mittels der Semmeringbahn, welche 
auf einer Länge von 40 km 16 Via- 
dukte und 15 Tunnels zählt, darun- 
ter den großen Semmeringtunnel 
(1431 m lang, 5 Min. Fahrt) hinter 
Stat. Semmering. Dann geht sie bei 
(175 km) Stat. Bruck r. von der 
Linie nach Triest ab und führt 
durch landschaftlich sehr interes- 
sante Gebiete der Kronprinz Ru- 
dolf-Bahn unter fortwährend sich 
steigernden Eindrücken über (378 
km) Villach (Kreuzung mit der 
Linie Lienz- Marburg) nach 


(406 km) Tarvis (großes Bahn- 
restaurant und Bahnhofshötel; auf dem 
Bahnhof prächtiges *Panorama), wo 
1. die Bahn nach Laibach abzweigt. 
Nun weiter auf der landschaftlich 
schönen *Pontebbabahn, einer der 
bedeutendsten BahnbautenEuropas, 
am Fort Malborgeth (r.), einer mo- 
dernen festen Thalsperre, vorüber 
nach dem noch ganz deutschen 

(439 Kil.) Pontafel (großes Bahn- 
restaurant und Hötel), der Österrei- 
chischen Grenzstation und Völker- 
scheide, die hier mit der politischen 
Grenze merkwürdig genau zusam- 
menfällt. (Wer die großartigen Bau- 
ten der Pontebbabahn besichtigen 
will, übernachte in Pontafel und 
lege am andern Tag die Route von 
Pontafel bis Chiusaforte [13 km] zu 
Wagen oder zu Fuß [3 St.] zurück, 
eine sehr lobnende Unterbrechung 
der Reise.) 


VIII 


Dann über die hierdie Grenze bil- 
dende Pontebbana nach Italien zur 
italienischen Grenzstation Pontebba 
(Zollvisitation!), einem in ge- 
radem Gegensatz zu dem deutschen 
Pontafel völlig italienischen Ort, und 
weiter auf der hochinteressanten 
Bahn durch 25 Tunnels über Chiusa- 


Haupt-Eintrittsrouten nach Italien. 


forte (gutes Albergo an der Stat.; 
Bier), Venzone (uraltes, ruinenhaftes' 
Städtchen) und @emona nach : 

(500 km) Udine (Italia), mittel- 
alterliche Stadt mit 30,000 Einw., 


Hauptstadt von Friaul, an der Bahn . 


Triest - Venedig, auf der man Ve- 
nedig in 3 St. erreicht. 


Von Wien über den Semmering nach Triest. 


Näheres in Meyers „Österreich - Ungarn‘, 


: 782 km. Eisenbahn: Der Kurier- 
zug I. bis III. Klasse erreicht (596 
km) Triest (I. 39,07, IL 29,14, III. 
19,75 Fl. ö. W.) in 13! St. und hat 
jn Nabresina sofort Anschluß nach 
(782 km) Venedig (S. 14), das in 
18344 St. (I. 108,10, II. 79,75 Frank) 
erreicht wird. — Die Route führt zu- 
nächst über den Semmering (s. oben). 
Bei Stat. Bruck geht r. die Bahn 
nach Villach und über Pontebba nach 
Udine ab (s. oben). — Weiter über 
(228 km) Graz (Bahnrestauration; — 
Hötel Elefant, I. Ranges; — Goldenes 
Roä, II. Ranges) nach (293 km) 
Marburg (Bahnrestaurant), wo r. eine 
Linie nach Klagenfurt und Villach 
abzweigt. — Hinter (448 km) Stat. 
Laibach beginnt die interessante 
Karstbahn mit dem imposanten 
Franzensdorfer Viadukt (570 m lang). 

— Bei Stat. Adelsberg die berühmte 
* Adelsberger Grotte, deren Besuch 
etwa 4 St. Zeit und 3!/a Fl. Kosten 


Nabresina (Umsteigen nach Vene- 
dig!) prächtiger "Blick auf 
Triest und das Adriatische Meer, 
ein Glanzpunkt der Reise. 

Triest (Hötel de la Ville; — Hötel 
Delo''me, "bei der Börse; — Europa, 
nächst dem Bahnhof; — Aquila nera, 
mit Bierrestaurant), bedeutender 
Handelsplatz mit72,000Einw.‚Haupt- 
seehafen Österreichsmitgroßartigem 
Verkehr. Man versäume nicht einen 
Besuch des Hafens und der herrlich 


gelegenen *Villa Miramar (bei Stat. 


Grignano ; Wagen 3 Fl.), einst Besitz 
des Kaisers Maximilian von Mexiko; 
Park offen, Inneres gegen Visiten- 
karte zugänglich. 


"Von Triest nach Venedig: a) per i 


Eisenbahn (229 km) über Udine, 
Treviso in 71/3 St. (I. 25,50, II. 18,25, 
III. 12,80 Frank); — b) per Dampt- 
schiff (62 Seemeilen), Dienst., 
Donnerst., Sonnab. nachts 11 Uhr 
(im Winter 12 Uhr) in 7 St. (I. 6, 


erfordert. — Weiter durch den öden | II. 4,50, IIX,. 3 Fl.); Rückfahrt zur 
Karst. — Hinter (577 km) Stat. ' selben Zeit. 


Von Genf durch den Mont Cenis nach Turin. 
Näheres in Meyers „Ober-Italien“ von Gsell-Fels. 


Eisenbahn von Genf über Culoz 
(Wagenwechsel), 4Aix tes Bains, 
Ohambery, Modane (Gepäckrevision! 
Restaurant) durch den Mont Cenis 
nach (316 km) Turin, tägl. drei 
Züge in 11 und 121/a St. Schnellzug 
nur I. Ki. 41,95, II. Kl. 31,00 Fr. 


Der Mont Cenis- Tunnel, 12,233 
.ın (21/g St.) lang, 1871 eröffnet, geht 
1294 m ü. M., 1600 m unter dem 
Scheitel des Col de Frdjus hindurch; 
Daver der Fahrt 25 Min. In der 
Mitte die Grenze zwischen Frank- 
reich und Italien. 


a 
! 


ITALIEN 


ERSTER BAND, 


MEYERS REISEBÜCHER. 


Deutschland und Österreich. 
Rheinlande, mit 16 Karten, 12 Plänen und 2 Panoramen. 3,50 M. 
Thüringen, mit 11 Karten. 2 M. - 
Harz, mit 7 Karten. 2 M. 
Riesengebirge, mit 4 Karten und 1 Panorama. 2 M. 
Schwarzwald, mit 10 Karten und 6 Plänen. 2 M. 
Österreich-Ungarn (nebst München, Verona, Venedig und den Untern 
Donauländern), mit 18 Karten, 18 Plänen, 2 Panoramen. 6 M., 


Skandinavien. 
Norwegen, Schweden und Dänemark, mit 14 Karten u.5 Plänen. 7,50 M. 


E'rankreich. 


Süd-Frankreich und die Kurorte am Mittelmeer, mit 21 Karten, 24 
Plänen, 5 Panoramen und 17 Ansichten. 10 M. 


Schweiz. 
Schweiz, mit 21 Karten, 8 Plänen und 38 Panoramen. 6M. 


Italien 
(in neuer Einteilung). 

Ober- Italien (Nord-Italien bis einschließlich. Genua und Bologna). 
1 Band mit 6 Karten, 29 Plänen und Grundrissen, 60 Ansichten 
und 1 Panorama. 10 M. 

Mittel-Italien (von der Linie Genua — Bologna bis zur Linie Rom — 
Ancona). 1 Band mit 3 Karten, 19 Plänen und Grunärissen sowie 
34 Ansichten. In Neubearbeitung. 

Rom und die Campagna (einschließlich der Sabiner, Albaner, Volsker 
Gebirge, der latinischen Meeresküste und Süd-Etrurien). 1 Band 
mit 4 Karten, 49 Plänen, 65 Ansichten und 1 Panorama. Ganz in 
Leder 14 M. 

Unter -Italien und Sizilien, mit 14 Karten, 48 Plänen und Grundrissen, 
1 Panorama und 89 Ansichten. 2 Teile & 6 M. 

Italien in 60 Tagen, mit 14 Karten und 28 Plänen. 2 Teile. 10 M. 


Orient. 
Ägypten, mit 8 Karten, 11 Plänen und 42 Textbildern. 7,50 M. 
Palästina, Syrien, Griechenland und Türkei, mit 8 Karten und 20 Plä- 
nen.. 12,50 M, 


SPRACHFÜHRER. 


Englisch, von Ravenstein, London. Lederband 2,50 M. 

Französisch, von Pollak, Paris. Lederband 2,50 M. 

Italienisch, von Kleinpaul, Rom. Lederband 2,50 M, 

Türkisch (für die Levante), von Heintze, Smyrna,. Saffanband 6 M. 

Arabisch (für Ägypten und Syrien), von Hartmann, Beirut. Saffian- 
band 6 M. 
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Alle Rechte vom Verleger vorbehalten. 


Vorwort des Verfassers, 


Italien in sechzig Tagen! Scheinbar eine unlösbare Aut- 
gabe und dennoch, wenn mit überdachter Wahl’und gesunder An- 
schauung unternommen, von einer Fülle des nachhaltigsten Ge- 
nusses begleitet. Man gebe sich mit voller Empfindung den man- 
nigfaltigen Naturschönheiten des Landes hin, schärfe das Auge für 
die Eigentümlichkeiten, beginne, wenn man der italienischen 
Sprache mächtig ist, Gespräche mit den sehr mitteilsamen Landes- 
bewohnern und lasse sich in nichts durch Kleinigkeiten beirren. 

Den »Wegweiser« benutze man sö, wie er sich giht. Er leitet 
jeden Ort, welcher durch den Reichtum seines Inhalts zum Ver- 
weilen nötigt, mit den für den Komfort des Aufenthalts nötigen 
Notizen ein, Diese beruhen durchweg aufSelbsterfahrung und sorg- 
fältigster Wahl; gleichwohl können dieselben bei den verschiedenen 
Anforderungen der Reisenden und beim täglichen Wechsel, dem 
diese ökonomischen Angaben unterworfen, auf keine absolute Gül- 
tigkeit Anspruch machen, da ja auch die Zeit, welche das Manu- 
skript vom Erscheinen des Buches im Druck trennt, nicht stillsteht. 
Das praktisch Brauchbare wird der Reisende nirgends vermissen. 

Dann sorgt der »Wegweiser« dafür, daß alles Hauptsächliche 
sowohl in kürzester Zeit als in einer für den geistigen Genuß nach- 
haltigen Weise gesehen werden kann. Er gibt daher zum Unter- 
schied von andern Wegweisern kein fleischloses Gerippe, son- 
dern will durch die bündigste Zusammenfassung der wichtig- 
sten Erklärungen den noch Unbewanderten einführen und den 
Bewanderten zu weiterm eignen Nachdenken anregen. Nament- 
lich in der Wahl des geschichtlichen und kunstgeschichtlichen 
Stoffes, ohne dessen Kenntnis eine genußreiche Reise in Italien 
unmöglich ist, wird deshalb hier ein andrer Weg eingeschlagen, 
weil-das Buch auch auf geistigem Gebiet sich als wirklicher 


ve Vorwort des Verfassers. 


Wegweiser geltend machen möchte und deshalb überall auch die 
neuesten Forschungen berücksichtigt. Die Knappheit der Form 
bedingte freilich den Wegfall einer Fülle von Sehenswertem, 
wogegen aber das Eigentümliche und Instruktive sich desto mehr 
geltend machen. 

Der »Wegweiser« soll nicht in wissenschaftlichem Gewand, 
sondern als ein gehaltreicher, unterrichteter und zuverlässiger 
Freund, der nicht viel Worte liebt, diejenigen begleiten, welche 
nur kurze Zeit zur Verfügung haben, aber mit offenem Gemüt 
rasch durch das herrliche Land eilen. Je rückhaltsloser der Neu- 
ling sich diesem Freund überlassen wird, um so reicher entfaltet 
sich in ihm die Kunst der eignen Auffassungsweise, und um so 
weniger wird die Erholungsreise zu einem Sturmmarsch. Für eine 
spätere tiefere Einführung mag dann das im gleichen Verlag er- 
schienene größere Werk sorgen. 

Auch der rasch Reisende versäume nicht, der Beschaffenheit 
des Landes und dem Charakter des Volks, dem Boden, den Fels- 
arten, Höhenzügen und Thalbildungen, vor allem den vulkanischen 
Formationen, ebenso den Gewässern, den Flüssen und Seen und 
dem Meer sowie den klimatologischen Erscheinungen einen tiefer 
gehenden Blick zuzuwenden, noch mehr aber der Pflanzenwelt 
und zwar nicht nur der Pinie und dem Lorbeer, den Ölbäumen 
und Agrumen, den Agaven und Dattelpalmen, sondern auch der 
kleinen Pflanzenwelt, die ihn in den mannigfachsten Formen be- 
gleitet. Ebenso bietet die Tierwelt einen großen Reichtum eigen- 
tümlicher Erscheinungen, und vollends der Mensch sollte wie von 
selbst einer eingehendern Beobachtung sich darbieten; dem den- 
kenden Reisenden werden auch hier eine Menge interessanter 
Fragen im Fluge gestellt, und keinem wird die Charakteristik der 
Dialekte und des Menschenschlags, die Verschiedenheit der Sitten 
und des industriellen Lebens, ja selbst des Gebiets der geistigen 
Interessen entgehen. Überall treten an den einsichtigen Reisenden 
neue Aufgaben; auch für diese mögen eine Menge Andeutungen 
im »Wegweiser« die aufmerksamen Leser vorbereiten. 


München, März 1885. Dr. med. Gsell-Fels. 


Vorbemerkung des Herausgebers. 


Wie schon im Titel angedeutet, ist bei der Bearbeitung des 
»Wegweisers«e die angegebene Zeitdauer sowie eine bestimmte 
topographische Ausdehnung der Reise ins Auge gefaßt und für 
beides eins der jetzt in so mannigfacher Auswahl dargebotenen 
Rundreisebillets/Bigliettocircolare) zu Grunde gelegt worden, 
welches in 60 Tagen die besuchtesten Punkte Italiens berührt. 
Zugleich ist auch auf einige für Kunst oder Natur bedeutsame 
Nebenrouten Rücksicht genommen und die Reise innerhalb eines 
Gebiets durchgeführt, über welches hinaus ein Tourist, dem eine 
längere Zeit für den Besuch Italiens nicht zur Verfügung steht, 
seine Reise wohl nur in besondern Fällen ausdehnt. 

Bei der äußern Anordnung sind wir, dem Bedürfnis des schnell 
Reisenden entsprechend, bemüht gewesen, dem Buch seineknappe, 
handliche Form zu wahren, indem wir dasselbe in zwei Bändchen 
binden ließen, welche leicht in den Rocktaschen unterzubringen 
sind. Die Zahl und die Ausdehnung der beigegebenen Karten und 
Pläne mußten unter Berücksichtigung der Tendenz des Buches auf 
das Notwendigste beschränkt werden, und weder diese noch der 
Text sollen Anspruch auf absolute Vollständigkeit machen; da- 
gegen sind alle Beilagen mit dem Text in Übereinstimmung ge- 
bracht, so daß sie das daselbst Gesagte hinreichend erläutern. 

Für einen längern Aufenthalt in Italien oder einzelnen Gegen- 
den des Landes wolle sich der Reisende unsers in fünf Bänden 
erschienenen größern »Reisehandbuches« bedienen; der vorlie- 
gende »Wegweiser« wird allen denjenigen Touristen eine will- 
kommene Erscheinung sein, welche in kürzerer Zeit mög- 
lichst viel von der Hesperia magna kennen lernen wollen. 


VII Vorbemerkung des Herausgebers. 


Die vorliegende dritte Auflage ist auf Grund mehrfacher Reisen 
gründlich durchgearbeitet und bis auf die neueste Zeit ergänzt 
worden. 

Den zahlreichen Gönnern des Buches, die uns mit Zusendungen 
von Berichtigungen und Wünschen beehrten, sprechen wir hiermit 
unsern verbindlichsten Dank aus, und ersuchen wir alle Freunde 
des »Wegweisers« aufs wärmste, zur immer tüchtigern Gestaltung 
desselben durch solche Zuschriften (womöglich unter Beifügung 
der Belege) beitragen zu wollen; wir werden derartige Notizen, zu 
denen man sich der am Schluß des Buches angehängten Notiz- 
blätter bedienen wolle, stets mit bestem Dank entgegennehmen 
und bei spätern Abdrücken möglichst verwerten. 


Leipzig, Frühjahr 1885. 


H. J. Meyer, Bibliographisches Institut, 


Herausgeber. Verlagshandlung. 
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Eisenbahn. — Rundreisebillets (Biglietti circolari) für die 
Eisenbahnen Italiens werden für die auf den gelben Vorsetz- 
blättern dieses Buches genannten Rundtouren mit einer Preis- 
ermäßigung von 385—45 Proz. ausgegeben und ermächtigen den 
Reisenden, während einer Zeit von 15—60 Tagen seine Rundreise 
von einem beliebigen Punkte der im Billet aufgezählten Stationen 
anzutreten und an allen dort aufgeführten Zwischenstationen die 
Reise zu unterbrechen, So kann man innerhalb 60 Tagen mit 
einem Billet I. Kl. für 190,25 1. oder II. Kl. 132,25 l. Venedig, 
Padua, Ferrara, Bologna, Florenz, Perugia, Rom und Neapel 
und im Rückweg Civitavecchia, Livorno, Pisa, Spezia, Genua, 
Turin, Mailand, Bergamo, Brescia, Verona, Vicenza besuchen 
oder die Rundtour von irgend einer dieser Städte beginnen. Die 
Billets der I. und II. Kl. ermächtigen den Reisenden, auch alle 
Schnellzüge zu benutzen (wer ein Billet II. Kl. hat und einen Zug 
I. Kl. zu benutzen wünscht, hat nur die Differenz nachzuzahlen), 
während ein Billet III. Kl. (85,45 1.) nur zu den Zügen benutzt 
werden kann, welche eine III, Kl. haben. Freigepäck wird auf diese 
Billets nicht gewährt. Die Dauer wird vom Tag der Ausstellung 
des Billets an berechnet. 

Die Rundreisebillets sind jetzt in bestimmte Klassen mit »öm:- 
schen Zahlen eingeteilt, und man hat bei der Einlösung der Bil- 
lets nur diese Zahl anzugeben, die nebst schematischer Zeich- 
nung im Indicatore ufficiale (Torino, Pozzo, 11.) enthalten ist; 
am ratsamsten ist, die Seite des Indicatore, auf welcher die be- 
treffende Zahl steht, selbst vorzuweisen. Weiteres über Ausdeh- 
nung, Dauer und Preise dieser Rundreisebillets siehe vorn auf den 
gelben Blättern. 

Bemerkungen zu den Rundreisebillets. 


Die Rundreisebillets sind persön- | neue Fahrt unter Angabe des näch- 
ich und nicht übertragbar. Man | sten Reiseziels am Fenster der ge- 
kauft sie in den Bahnhöfen, trägt | wöhnlichen Billeteinlösung oder an 
seinen Namen selbst vorn auf dem | besondern Büreaus mit der Über- 
Billet ein und läßt dasselbe für jede | schrift; »Biglietti pei militari« und 


Wegweiser durch Italien. I. 1 


2 Eisenbahnen. 


»Viaggi eircolari« abstempeln. — So 
oft die Reise unterbrochen wird, 
hat man also (wie bei der Lösung 
eines gewöhnlichen Billets) an je- 
nem Fenster für die Rundreisebillets 
genau anzugeben, bis wohin man 
ohne Unterbrechung fabren will, 
worauf in den folgenden Abschnitt 
des Billets der Bestimmungsort, das 
Datum und der Stempel eingetra- 
gen werden. Ohne diesen Eintrag 
ist das Billet ungültig. 

Jede Rundreise kann beliebig in 
der einen oder andern Richtung von 
der Station aus begonnen werden, 
an welcher das Billet gekauft wurde. 
Einmal in einer bestimmten Rich- 
tung begonnen, muß aber die Reise 
nach Vorschrift des Billets fortge- 
setzt werden. Rückreisen auf der- 
selben Bahnlinie können also nur 
da mit dem Rundreisebillet ausge- 
führt werden, wo sie auf dem Bil- 
let selbst vorgeschrieben sind, z.B. 
zwischen Rom und Neapel, zwischen 
Bologna und Florenz, Alessandria 
und Genua. 

Wenn ein Reisender nach er- 
folgter Erklärung, von einer Station 
zu einer bestimmten andern sich zu 


begeben, während seiner Fahrt sich 
entschließt, an einer Zwischensta- 
tion sich aufzubalten, so hat er 
sich beim Stationschef (Capo della 
Stazione) zu melden, damit dieser 
schriftlich den Wechsel des Be- 
stimmungsorts bezeugt. Wer diese 
Formalität unterläßt, bezahlt bei 
der Wiederaufnahme derWeiterfahrt 
die dreifache Taxe der Strecke, für 
welche das Billet an der letzten 
Station ausgestellt wurde. 

Wenn der mit Zirkularbillet Rei- 
sende an einer Station seine Reise 
unterbrechen will, um sie an einer 
entferntern wieder aufzunehmen 
(nach welcher er sich auf seine eig- 
nen Kosten zu begeben hat), sd muß 
er dies dem Capo della Stazione am 
Aussteigeort anzeigen, damit dieser 
auf das Billet schreibe: »Buono per 
riprendere alla Stazione di........ 
il viaggio interotto &.....€ 

Wennder Trägereines Rundreise- 
billets die Identität derPerson nicht 
nachweisen kann, hat er die drei- 
fache Taxe für die ganze letzte 
Linie, die das Billet angibt, zu be- 
zahlen, und das Billet wird ihm 
weggenommen. 


Internationale Rundreisebillets zwischen Deutschland, Öster- 


reich und Italien (sehr empfehlenswert; Näheres s. vorn) mit be- 
deutender Preisermäßigung sind mit Koupons in deutscher und 
italienischer Sprache versehen, die von Station zu Station abge- 
trennt werden; bei jeder Strecke ist der neue Koupon vor der 
Abreise zum Stempeln zu präsentieren. Freigepäck wird auf die 
Rundreisebillets nicht gewährt. 

c#” Wer über etwas mehr Zeit verfügt, thut am besten, zunächst 
mit einem gewöhnlichen Billet nach einer der größern, der Grenze 
zunächst gelegenen Städte Italiens (Mailand, Verona, Venedig, 
Turin) zu reisen, diese nach Muße zu beschauen und dann erst 
ein Rundreisebillet am Abreisetag zu kaufen. | 


Wer in eine höhere Klasse über- 
gehen will, kann die Differenz des 
Preises am Orte des Wechsels dem 
Kondukteur bezahlen. Wer eine Sta- 
tion weiter fährt, als sein Billet 
angibt, hat I. Klasse für diese Strecke 
zu bezahlen. 

Das zuverlässigste Kursbuch für 
die Eisenbahn-, Post- und Dumpf- 
schiffsverbindungen Italiens ist der 
allmonatlich (gewöhnlich 2mal) er- 
scheinende 


»Indicatore ufflciale 


delle strade ferrate, della navi. 
gazione e telegrafia«, Torino (Via 
Nizza 31), 11. Auch kleine Kurs- 
büchlein für die verschiedenen 
Bahngebiete werden ausgegeben. 
Die Anschaffung dieses Indicatore 
ist aufs dringendste zu empfehlen, 


jede deutsche und italienische Buch- 


handlung besorgtihn ; indengrößern _ 
Städten Italiens wird er öffentlich 
ausgeboten. 

Die Eisenbahnuhren Italiens sind 
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Eisenbahnen. 3. 


nach der Mittelzeit (tempo medio) 
des Meridians von Rom gestellt. Die 
»Ora di Roma« geht gegen die 
Berliner Uhr 4 Min. und gegen die 


. Das Gepäck, 10 Min. vor Abgang 
des Zugs hört die Gepäckannahme 
auf. — Bei Ankunft in den Bahnhö- 
fen kann man seinen Gepäckschein 


Wiener 16 Min. nach, 47 Min, vor | (lo scontrino) dem Facchino des Gast- 


der xon Paris voraus. 


Die Ausgabe oder Stempelung der 
Billets soll an den Hauptstationen 
1 St. vor dem Abgang des Zugs 
beginnen, an den Nebenstationen 
Ya St; 5 Min. vor Abgang schließt 
sie, bei den Nebenstationen dann, 
wenn die Glocke die Ankunft des 
Zugs anzeigt. i 


In die Wartesäle (Sala d’aspetto) 
kann man nicht hineingehen, ohne 
zuvor an der Kasse das Billet ge- 
löst zu haben, das vor dem Eintritt 
in die Säle kontrolliert und koupiert 
wird. In den Wartesälen darf nicht 
geraucht werden. 


Die Wagen /(reni) I. und II. Klasse 
baben auf allen Zügen Abteilungen 
für Nichtraucher (innen mit der Auf- 
schrift : »€ vietato di fumare«) und für 
Raucher (»pei fumalori«) sowie beson- 
dereKoupees fürDamen.- Eigentliche 
Koupeeplätze müssen vorausbestellt 
werden; sie bezahlen eine mäßige 
Zuschlagstaxe(z.B. vonVenedig nach 
Mailand 61... Die Waggons sind 
weniger bequem und wenigersauber 
als in Deutschland und in der 
Schweiz. Wie in Frankreich, ist die 
erste Klasse besonders zu empfehlen 

mit Damen benutze man nur diese), 

a die zweite derjenigen in Deutsch- 
land nicht entspricht und die dritte 
vollends nur für Volksstudien geeig- 
netist. An den Zwischenstationen 
werden Plätze I. Klasse nicht ga- 
rantiert. Reisende, welche eineganze 
Abteilung (ÜTompartimento intiero) 
in der I, oder II. Klasse für sich 
haben wollen, müssen Billets für ?/ 
der Plätze nehmen, welche die Ab- 
teilung faßt. — Plätze, die man 
für kurze Zeit verläßt, hat man 
das Recht, wieder zu besetzen, wenn 
man ein Zeichen zurückläßt, daß 
dieser Platz schon besetzt war. In 
allen drei Klassen haben die Rei- 
senden das Recht, die Fenster gegen 
die Seite hin, von welcher der Wind 
kommt, zu schließen. Bei Wider- 
setzlichkeit wende man sich an den 
Kondukteur (Conduitore). 


hofs (dessen Name auf der Mütze 
steht) übergeben und sich so. der 
UnannehmlichkeitdesWartensüiber- 
heben.— FehlteinStück des Gepäcks, 
so hat man sich an den Oapo della 
Stazione zu wenden mit einer Liste 
der in den fehlenden Stücken (Colli) 
enthaltenen Gegenstände; der Capo 
della Stazione gibt dann für die Ab- 
gabe des Scontrino ein Certifikat der 
Zahl und des Gewichts der fehlenden 
Stücke alsReklamationsmittel. Geht 
Gepäck verloren, so wird nur bei 
versichertem Gepäck der angegebene 
Wert zurückerstattet, dagegen für 
nicht versichertes pro Kilogramm nur 
51 — Gepäck, das nicht inner- 
halb 24 St. zurückgezogen wird, be- 
zahlt täglich 10 c. bis auf1 Ztr.; für 
jeden weitern Zentner ebenso 10 c. 
— Handgepäck, welches der Rei- 
sende mit sich inden Wagen nimmt, 
soll im Gewicht 20 kg nicht über- 
schreiten und im Maße sich in- 
nerhalb 0,50, 0,30, 0,25 m halten, 
Ohnehin beschränke man das Hand- 
gepäck schon deshalb auf das Not- 
wendigste, weil nicht überall Ge- 
päckträger an den Zügen zu haben 
sind. Handkoffer sind nicht zu 
hoch zu füllen, da sie sonst weder 
unter den ziemlich niedrigen Sitzen 
noch in den oft hoch angebrachten 
Behältern Platz inden. &g”In jedem 
Bahnhof kann bei der Ankunft das 
Handgepäck im Magazin (Deposito) 
abgegeben werden; man erhälteinen 
Schein, auf welchem das Gewicht 
und die Zahl der Stücke angegeben 
sind, und bezahlt beim Wiederem- 
pfang des Gepäcks 10 c. pro Zent- 
ner und pro Tag. Diese bequeme 
Einrichtung erlaubt dem Touristen, 
ohne Sorge für sein Gepäck die 
weniger Zeit in Anspruch nehmen- 
den Zwischenstationen rasch be- 
suchen zu können, 

Reservierte Koupeeplätze(man sitzt 
bequemer) sind vorauszubestellen; 
sie bezahlen eine Zuschlagstaxe (s. 
unten). - 

Die Nachteilzüge führen auch 
bequeme Schlafwagen (Coupe a letto) 
mit sich. 

1* 


4 Dampfschiffe. 


ges 3 Mehrbezahlung | Mehrbezahlun 
Eisenbahnbillets | für Coupe a letto 


l. l. 


Von Mailand nach Florenz . . , 5,15 15,46 
Bologna - - N 2, 60 7,20 
- Genua - Pia ..., 9, 60 7,20 
- Mailand - Venedig . . „, 5,16 15,45 
. a - Verona. .., 2,60 7,20 . 
- Turin - Bologna . . , 4 15 10,30 
- Venedig - - FE 2, 80 7,20 
- Turin - Florenz .„. , 6,20 15,45 
- - - Genua... 2,50 7,20 
. - - Mailand ,„., 2,10 7,20 
- - - Pisa. .... 5,15 10,30 
- - - Venedig .. . 6,20 15,45 
... - Verona. ..., 4,15 10,30 
- Verona - Venedig . . . 2,60 7,20 
- Venedig - Florenz . . ., 5,15 10,30 


Der $eeweg ist nur ausnahmsweise rätlich, besonders für die- 
jenigen, deren Kräfte durch die Eisenbahntouren schneller ver- 
braucht werden. Er gewährt übrigens oft wahrhaft magische 
Beleuchtungen an den Küsten und Schönheiten ganz eigentüm- 
licher Art auf offenem Meer. Gegen die Tücken der Seekrank- 
heit hilft in der Regel am besten Vermeidung rascher Körper- 
bewegung, Anwendung kompakter, mäßig mit Flüssigkeit ange- 
feuchteter Nahrung am Morgen und einer blanden (reizlosen), leicht- 
verdaulichen Kost und bei der ersten Anwandlung horizontale Lage 
an der mindest bewegten Stelle des Decks. Daß man bei kürzerer 
Seefahrt auf dem Verdeck bleibt, versteht sich von selbst, da der 
in den Kajütten herrschende ‚Geruch, ganz abgesehen vom Schau- 
keln des Schiffs, hinreicht, Übelkeit zu erzeugen. 

Reisende 1. Kı. haben auf allen italienischen Dampfschiffen 
100 kg Gepäck frei, Reisende II, Kl. 60 kg. Die Fahrbillets 
erhält man auf der Dampfschiffagentur; für Familien von minde- 
stens drei Personen wird ein Rabatt von 20 Proz. für die I. und 
II. Kl. gewährt. Die Kajütten I. Kl. sind reinlich und schön und 
Damen allein zu empfehlen. Der obere Schiffsraum kann in seiner 
ganzen Länge von beiden Klassen benutzt werden. Für dieGon- 
delfahrt zum Dampfschiff gibt es überall Tarife; die Bezahlung 
findet erst an Bord statt, wenn das Gepäck auf dem Schiff ist; 
man sei dabei taub gegen die unausbleiblichen Mehrforderungen. 
Hier wird das Billet abgenommen und die Schlafstelle angewie- 
sen; das größere Gepäck kommt in den untern Schiffsraum, das 
kleinere zur Schlafstelle. Etwanige, wohl sehr selten vorkom- 
mende Beschwerden richte man direkt an den Kapitän. 


Gondelfahrten an den Küsten sind jetzt vielerorts tarifiert. Wo 
kein Tarif besteht, akkordiere man genau, wenn man sich nicht 


. Reisekosten. | 5 


fabelhaften Überforderungen aussetzen will. Der erstgeforderte 
Preis darf dreist auf die Hälfte herabgesetzt werden; das Trink- 
geld lasse man von der Art der Bedienung abhängen und akkor- 


diere lieber »buona mancia compresa«. 


Fußwanderungen sind nur in Ge- 
birgsgegenden und an den großen 
Seen zu empfehlen. Herrliche 
Punkte in größter Auswahl liegen 
schon unweit der meisten Städte 
und sie. gewähren eine so über- 
wältigende Fülle malerischer Stel- 
len, so prachtvolles Farbenspiel 
und Linienschönheit, so reizende 
Wald-, Fels-, Burg-, See- und Ge- 
birgspartien, daß niemand sie un- 
besucht lassen sollte. Einen größern 
Ausflug beginne man nie an einem 
Scirocco - Tag. 

Zu Pferde oder zu Esel zu reiten, 
bietet oft die größten Vorteile, be- 


sonders bei längern Bergpartien, wo 
der Begleiter als Treiber, Führer und 
Bedienter fungiert. Man kann sich 
meist aufFührer und Tier verlassen, 
wenn sie an einem von Fremden be- 
suchten Ort gedungen werden. Doch 
akkordiere man »iullo compreso« und 
füge dann zuletzt ein beliebiges 
Trinkgeld bei. Damen sollten selbst 
kleinere Touren sich auf diese Weise 
genußreicher machen. Willkürliche 
Abkürzungen oder Änderungen des 
Wegs yerbitte man sich. Nachträg- 
liche Überforderungen und Drohun- 
gen weise man mitBestimmtheit und 
Ruhe zurück, 


Geld. Das bequemste Geld für die Reise durch Italien sind 
Goldstücke zu 10 und 20 Frank — 16 Mark = 8 Gulden öster- 
reichisch. In ganz Italien gilt die französische Münzeinheit : 

1 Franco oder Lira = 100 Centesimi = 80 Pf, = 40 Kr. österr. Währ. 
zn Centesimi 20 Pf. = N Kr. österreich. Währ. 


40 - == 
75 60 “ = - . - 


1 deutsche Reichsmark = 1 Franco 25 Centesimi. 

1 österreich. Gulden = 2 Fr. 50 C. 1 Kreuzer österr. = 21/a Cent. 

Papiergeld, Silber und Gold sind in Italien seit Herstellung der 
Valuta gleichwertig, Kupfermünzen (zu 5 und 10 c.) hat man stets 
nötig. Kreditbriefe auf italienische Handelsfirmen sind für größere 
Summen das Bequemste, es werden aber meist hohe Provisionen 
berechnet. Man kann sich auch Geld durch Postanweisung (bis zu 
‘500 1. auf einmal) nachschicken lassen, welche in Gold ausbezahlt 
wird; zur Erhebung ist aber der Pa& oder das Zeugnis zweier be- 
kannter Personen erforderlich. Eine bequeme Einrichtung sind 
auch die Zöbrettz di ricognizione postale. Zahlt man eine bestimmte 
Summe (bis zu 10,000 1. zulässig) auf der Post einer italienischen 
Hauptstadt ein, so kann man mittels des Libretto an jeder Post- 
anstalt Teilsummen (von 200 l. an) beziehen. Das Libretto hat 
eine besondere Nummer und enthält den Namen und die Unter- 
schrift des Besitzers. 

Postsendungen. Briefe bis 15 g kosten in Italien 20 c., nach 
den Ländern des Weltpostvereins 25 c., Postkarten 10 c.; Post- 
marken erhält man in den größern Tabaksläden. Zinschreibe- 
gebühren 30 c. Postldgernde Briefe müssen mit der Aufschrift 
»Ferma in posta« versehen sein; der Anfangsbuchstabe des Haupt- 
namens ist zu unterstreichen, damit der Brief in das richtige 


il 


6 Reisezurüstungen. i 


Buchstabenfach kommt. Die Adresse schreibt man am besten ita- 
lienisch oder französisch, jedenfalls mit lateinischen Buchstaben. 

Telegramme kosten innerhalb Italiens für 15 Worte 11., jedes 
weitere Wort 10 c.; nach Deutschland Grundtaxe 1 1. und jedes 
Wort 25 c. Eiltelegramme (telegrammi urgenti) ins Ausland kosten 
das Dreifache, in Italien das Fünffache der gewöhnlichen Taxe. 
Man kann von Orten, wo kein Telegraphenbüreau ist, mittels fran- 
kierten Briefs und Postanweisung Telegramme per Post zur näch- 
sten Telegraphenstation schicken. — Telegramme in deutscher 
Sprache sind mit Antiquaschrift zu schreiben. 

Reisekosten. Der einfache Tourist mit den gewöhnlichen An- 
forderungen berechne die Fahrkosten und dann noch etwa 12— 
15 1. pro Reisetag, bei längerm Aufenthalt in den Städten für 
Privatzimmer und Restaurantküche etwa 8—12 ]. täglich, alles 
in allem mit sämtlichen Vergnügungen, Museen etc. ca. 25 l, pro 
Tag der Reise, Mit Damen zu reisen, ist schon kostspieliger, 
da sich sofort die Conti in den Gasthöfen entsprechend steigern, 
größere Trinkgelder erforderlich sind, die hohen Preise der Logen- 
plätze in den Theatern eintreten und der Italiener diese Begleitung 
als den Beweis einer dehnbaren Börse betrachtet. 

Reisezurüstungen. Das Gepäck beschränke sich auf die not- 
wendigste Anzahl von Stücken. Die Adresse bringe man auf 
gummierten Papierblättern an. GrelleFarbe oder irgend ein augen- 
fälliges Merkzeichen an den Gepäckstücken ist sehr zu empfehlen, 
Die Kleidung sei von Wollstoff, wegen des raschen Temperatur- 
wechsels gegen Abend ist das Tragen leichten wollenen Unter- 
zeugs anzuraten. Die dem Nordländer sehr empfindlichen regneri- 
schen Wintermonate erfordern unumgänglich, daß man sich mit 
warmer Kleidung gut versehe. Die Wäsche sei solid, daß sie der 
italienischen Strafgerechtigkeit gegen ihre Verunreinigung gewach- 
sen sei. Touristen sind die Flanellhemden zuempfehlen. Als Regen- 
schirm wähle man sich ein Format, das auch als Sonnenschirm dient. 
(Kleider erhält man auch in Italien gut und billig.) Man sorge für 
Reserveknöpfe, Knöpfe zum Einschrauben,, Bindfaden, Nähzeug, 
Huthakenklammer, Wecker, Operngucker, englisches Heftpflaster, 
Seifenpapier, Tintenfaß (in die Schuhe zu packen), Stahlfedern 
und Bleistifte, Kautschukbecher, gummierte Etiketten, Visitenkar- 
ten, Zündhölzchen (weil man in Italien in den Hotelzimmern keine 
kennt!), Taschenthermometer, Tropfen gegen Durchfall etc. 

Pässe sind zwar im Königreich Italien nicht unbedingt nötig, 
gewähren aber den Vorteil, daß bei irgend einem Vorkommnis 
das Papier die Identität der Person feststellt. Zur Erhebung von 
Geld- und Wertsendungen ist der Paß Erfordernis. Landtouren 
in abgelegenere Gegenden mache man nicht ohne Paß. Anden 


Sprache. 7 


Grenzstationen gegen Frankreich, Modane und Ventimiglia, wird 
meist eine Legitimation verlangt, Bei der G@epäckvisitation ist der 
am strengsten gehandhabte Artikel der Tabak. Allfällige Un- 
bequemlichkeiten ertrage man mit Ruhe, durch Höflichkeit kommt 
man am ehesten zum Ziel. 


Reisezeit. Im Oktober und Mohr im April, Mai und Juni 
zeigt Italien die Fülle seiner Naturschönheit am glänzendsten. 
Der Sommer ist nur in den Hochthälern, auf den Berghöhen und 
bedingungsweise an den Seen zum Reisen geeignet, ferner zum 
Aufenthalt an den Nordgestaden der Meeresküste und auf den Inseln 
sowie in den Seebädern. Die Italiener nehmen die Meerbäder in 
der Regel nur im Juli, August bis Mitte September. Eine Rund- 
reise im Juli, August und September ist nicht nur klimatisch nicht 
zu empfehlen, sondern hat auch den Nachteil, daß in den Städten 
die bessern Theater geschlossen sind und die Mehrzahl der vor- 
nehmern Familien auf dem Land weilt, Eine Schnellreise mit 
Rundreisebillet. in 60 Tagen bis Neapel sollte man Miüte April 
oder Anfang Oktober beginnen. Die Verteilung der Reisezeit auf 
die einzelnen Städte wird natürlich je nach dem Reisezweck sehr 
verschieden ausfallen. Will der Tourist eine möglichst nachhal- 
tige und genußreiche Übersicht des Wichtigsten erhalten, was ihm 
für Kunst, Leben und Natur die Reihe der Städte bietet, in welche 
sein Rundreisebillet ihn führt, so möchte fölgende Verteilung die 
rätlichste sein: 


Assisi. . a Tag Modena . Ya Tag Pistoja . 1a Tag 
Bergamo. Ya Neapel und Ravenna. 1 - 
Bologna. 2 - Umgebung9 - Romu.Um- 
Brescia . 1 - Oberitalien. gebung 2 - 
Certosa di Seen(Lago Siena. . - 
Pavia. Wa - Maggiore, Terni. . 1 : 
Corneto . Ma - diComo,di Turin. . 2 - 
Cortona . MY - Lugano) 5 Venedig . 5 - 
Ferrara . !a - Orvieto . 1 - Verona . 2 - 
Florenz . 5 - Padua . 1 - Vicenza . Ma 
Genua . 3 - Parma . 1 - Vgl. dieZeiteinteilung 
Lucca. . a - Perugia . 1 - vorn auf den gelben 
Mailand. 2 - Piacenza !Ia - Blättern, 8. I u. II. 
Mantua . 1 - Pisa... 1 - : 


Sprache. In größern Gasthöfen und auf den Hauptrouten 
genügt zwar die französische Sprache, und in allen bedeutendern 
Städten gibt es jetzt deutsche Gasthöfe oder Gasthöfe mit deutsch 
sprechenden Kellnern; doch geht ohne Kenntnis der italienischen 
Sprache von dem vollen Genuß einer italienischen Reise vieles 
verloren, so daß die Aneignung dieser schönen Sprache nicht ge- 
nug zu empfehlen ist. Dem Volk gegenüber erweist sich gewandte 
Mimik oft als gutes Auskunftsmittel. Ein sehr bequemes und viel- 
seitige Auskunft erteilendes Wörterbüchlein ist der » Italienische 


8 Gasthöfe. Trattorien. 


Sprachführer für Reisende von Dr. Rudolf Rleinpaul (in der 
Sammlung: »Meyers Sprachführer«, Verlag des Bibliographischen 
Instituts, eleg. geb. 2,50 Mk.). Er verrichtet zugleich die Dienste 
eines deutsch-italienischen Taschenwörterbuchs und eines sogen. 
Konversationsbuchs und erzielt damit eine für den praktischen 
Gebrauch unerläßliche schnelle Findbarkeit jedes Ausdrucks, die 
man in den systematischen Vokabularen stets vermißt. 

Gasthöfe. Die großen Gasthöfe der Hauptstädte haben jetzt, 
wie allerwärts, das kosmopolitische Gewand angelegt und gleichen 
in Einrichtung und Preisen denen der Großstädte Europas. — 
Häuser I. Ranges: Zimmer je nach Lage 2,50—5 l., Table d’höte 
4—6 1., Diner a part 5—8 1., Service 11. Die unvermeidliche Bougie 
75 c. bis 1 l. Für längeres Verweilen Pension von 12—15 1.; 
Salons 10-50 1. Wein meist nur Flaschenweine. Bei Gasthöfen 
II. Ranges, oft recht gut, zuweilen aber unreinlich, akkordiere 
man zum voraus oder erkundige sich wenigstens genau nach den 
Preisen. Das Frühstück wird sehr selten im Gasthof, sondern 
meist im Caf& genommen. In allen größern Städten gibt eg auch 
Hötels garnis mit (nur) Zimmern zu 2-3 1,, Kerze 50 e,, Service 
50 c. — Die Rechnung lasse man sich nicht erst im Augenblick 
der Abreise geben. — Der Italiener betrachtet das Trinkgeld als 
etwas Unerläßliches, ist aber, wo er Kenntnis der Sitten und 
ein bestimmtes Auftreten sieht, mit sehr Wenigem zufrieden, 
Unverschämten Forderungen von Wirten, Kutschern, Facchini, 
Bedienten etc. begegne man nicht mit Scheltworten, sondern mit der 
ruhigen Erklärung: »Fate il prezzo giusto, visieteforse ingannato«, 
Sowie der Italiener merkt, daß der Fremde die Preise kennt (»prat- 
tico« ist), lassen sich hohe Forderungen leicht auf das richtige Maß 
reduzieren. Wertsachen und größere Geldsummen hinterlege man 
gegen Bescheinigung im Büreau des Hotels. Für kürzern Aufent- 
halt in den Hauptstädten sind namentlich in Begleitung von 
Damen die Pensionen sehr zu empfehlen, wo man etwa 5—12 1. 
(ohne Wein) den Tag pro Person berechnet. 

In den größern Städten speist man in den Oafe-Restaurants 
meist sehr gut. In den Trattorien (Speisehäusern) beginnt der 
Tisch von mittags 12 Uhr an. Der Kellner erhält in der Regel von 
jeder Lira der Rechnung 5 c. Trinkgeld (für kleinere Konsum- 
tionen 5—10 e.). Konversation kann man ohne Förmlichkeit mit 
jedem Tischnachbar beginnen. 

Namen der gewöhnlichsten Speisen. 
(Vgl. die Speisezettel bei den Hauptstädten.) 


Suppen: Brodo, Fleischbrühe; | that; con Pasta, Vermicelli, Fellucini, 
Zuppa, Fleischbrühe mit Brotschnit- | Tagliatelli, Cappelletti, mit Nudeln; 
ten (die eigentliche Brotsuppe heißt | Sante, mit Grünem, Julienne; con 
Panata); Minestra, Suppe mit Zu- | Rise, con Piselli, con Fagioli, con 
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Semola (mit Reis, Erbsen, Bohnen, 
Gries); Bisotlo, mit Butter bereiteter 
Reisstock; Maccaroni al sugo oder al 
burro (Makkaroni mit Brühe oder 
Butter). Ostriche (Austern) werden 
als Vorspeise von besondern Ver- 
käufern in die Trattorien gebracht. 

Gemüse (Legumi): Spinaci, 
Spinat; Cavolo, Kohl; Cavolo fiore, 
Blumenkohl; Broccoli, Krauskobl; 
Carciofi,Artischocken; Piselli, Erbsen; 
Fagioli, Bohnen; Patate, Kartoffeln; 
Oarotte, Rüben ; Funghi, Schwämme ; 
Zucchini, Kürbisse; Cetriuoli, Gur- 
ken; Asparagi, Spargel; Insalata, 
Salat; Lattuga, Lattich; Zadici, Ra- 
dieschen. 

Frittura, in der Pfanne Ge- 

backenes; Dorato, in Ei und Semmel 
gewendet; Gnocchi, Knödel. 
„ Eierspeisen: Tova al pialto, 
Spiegeleier; Frittata, Eierkuchen; 
Uovo duro, hartes Ei; Uovo da bere, 
weichgesottenes Ei. 

Fleisch: Manzo und Lesso, ge- 
sottenes Rindfleisch; Umido, Fleisch 
in Sauce gebraten (selten gut); sulla 
gratella, auf dem Rost gebraten (schr 
schmackhaft); bollito, Kochfleisch ; 
fritto, in der Pfanne gebacken; Ar- 
rosto, Braten (Arrosto di vilello, 
Kalbsbraten); stuffato, Schmorbra- 
ten; Pollo,t Huhn; Pollastro, Ka- 
paun; Gallinaccio, Tacchino, Trut- 
hahn; Oostoleita oder Bracciola, Ko- 
telett (divitello, mongana, majale, 


Kalbs-, Schafs- und Schweinskote- 
lett); Costoletta alla milanese, ge- 
backenesKotelett mit Brotkruste; Ce- 
pretita ‚Ziegenfleisch ; Agnello , Lamm- 
fleisch; Bistecca, Beefsteak; Coscia 
di Manzo, Lendenbraten; Pesce, Fisch 
(Luccio, Hecht; Carpio, Karpfen; 
Trota, Forelle; Anguilla, Aal; Bran- 
zino, Schellfisch; Sfoglia, Meerzunge; 
Baccalä oder Merluzzo, Stockfisch); 
Fegato, Leber; Animelli, Kalbsbrust- 
drüse; Cervello, Gehirn; Selvatico, 
Wild; LZLepre, Hase; Beccaria, 
Schnepfe ; Anitra selvatica, Wild- 
ente; Salsiccia, Bratwurst; Morta- 
della, feine Cervelatwurst ; Pasticeio, 
Pastete; Presciutto, Schinken; Gam- 
beri, Krebse. — Mostardo, Senape, 
Senf. 

Nachtisch; Formaggio, Käse 
(Stracchino, Gorgonzola, weich; Sutz- 
zero [oberitalienisch], fest); Pasta, 
Backwerk; Crostata, Butterteig (di 
visciole, ricotlta, pomi, mit Weich- 
seln, dicker Milch, Apfeln); Zuppa 
inglese, Torte. mit Schaum; Giardi- 
netto, Dessert von Obst, Backwerk 
und Käse; gemischte Früchte (fra- 
gole, Erdbeeren; frutti, Obst; pesche 
oder persicht, Pfirsiche; ciriegie, Kir- 
schen; »pere, Birnen; noci, Nüsse; 
uva, Trauben; aranci, Orangen; ficht, 
Feigen). Zum Dessert werden häufig 
Staudensellerie (sEdano) sowie Sten- 
gel- und Wurzelsprosse des Fenchels 
(finöcchio) roh genossen. 


Die Osterien (Weinhäuser) sind die Volkskneipen, primitiv 
ausgestattet, nicht immer reinlich, aber sehr billig und der Wein 
oft vortrefflich. Man bringt meist den Speisebedarf mit. 

Die Caf&s sind dem Italiener ein Teil des Lebens. Zeitungen 


werden meist nur hier gelesen. Von französischen Journalen findet 
man in den größern Cafes gewöhnlich die drei Hauptjournale 
aufgelegt, von den deutschen in manchen »Kölnische Zeitunge, 
»Neue Freie Presse« , Münchener » Allgemeine Zeitunge«e, »Berliner 
Tageblatt«, »Kladderadatsch«e. Eine Tasse Milchkaffee (Cafe 
latte) kostet 20—30, in Unteritalien 30—40 c.; schwarzer Kaffee 
(Cafe nero) 20 c.; Schokolade 50—80 c. In allen größern Cafes 
kann man auch Gabelfrühstück haben (Kotelett 1 1., Beefsteak 
1,40 1., ein Ei 20 c.). Das Kis (@elato) ist meist vortrefflich; 
halbe Portion 20— 25 c., ganze 40; Körnereis (Granita) ebenso; 
ein Pezzo (großes Rundstück) 60 c.; gelato dt crema, Vanilleeis; 
di limone (Zitrone), arancio (Orange), Zampone (Himbeere), fravola 
(Erdbeere), pistacchio (Pistazie). An wärmern Tagen setzt man 
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sich an kleinen Tischen vor das Cafe. In vielen Städten erhält man 
erst gegen 5 Uhr abends Eis, doch Granita meist zu jeder Zeit. 
Einige Cafes bleiben die ganze Nacht offen.. Beim Wechseln über- 
zähle man das Zurückerstattete und sehe sich das Geldan. Trink- 
geld siehe oben. 

Zigarren und Tabak. Da der Tabak Staatsmonopol ist, so 
läßt er manches zu wünschen übrig. Am meisten werden geraucht : 
lange Virginia (in jedem Cafe und Restaurant wird gleich das 
Licht herbeigebracht zur Verkohlung des Endstücks), 10 c.; 
kurze Virginia, 6 c.; Scelti Romani, 10 c.; Cavour, 8 und 6 c.; 
Vevey oder Pressati, 8 c. (leicht); Napolitani ‚8. (sehr stark) und 
mehr. — Importierte Zigarren von 25 c. an, meist nur bei der Soczei& 
anonima (Spaceio normale). Der verwöhnte Raucher nehme sich 
Zigarren vom Ausland mit; der Zoll beträgt für das Kilogramm 
(200 Stück) etwa 20 1. Auf der Bahnhofs- Douane wird nuri kg 
verzollt, größere Partien nehmen also mehr Zeitin Anspruch. May, 
kontrolliere die Zollquittung auf Gewicht und Betrag und hebe 
dieselbe s01 gfältig auf, da man sie bei Revisionen im Innern des 
Landes vorzeigen muß. 

Lohndiener (Domestico di Piazza), ein notwendiges Übel für 
die der Sprache Unkundigen und in ihrer Zeit Beschränkten, sind. 
die Attribute eines jeden größern Gasthofs; für den Tag 5-8, für 
2 St. 3 1., ein einzelner Gang 50 c. bis 11. Man bestimme da- 
her je nach Maßgabe des Bedarfs die Zeit zuvor genau, Zege eine 
Liste von dem vor, was man sehen will, und lasse sich nicht durch 
Willkürlichkeiten von seinem Plan abbringen. Die Lohndiener 
besorgen auch Theaterbillets, machen Einkäufe für den Fremden 
(wobei aber der Fremde die Prozente mitbezahlt, die der Verkäufer 
nachher dem Cicerone gibt) ete. Gute Vorstudien im Reisehandbuch 
und ein danach entworfener Plan machen bei allen Touren, die 
man zu Wagen zurücklegen kann, den Cicerone unnötig; nur 
bezeichne man dem Kutscher genau die Reihenfolge derBesuchsorte. 

Die Facchini (Gepäckträger) sind tarifiert (siehe bei den Städ- 
ten); man bezahle ihnen, ohne sie zu fragen, den nach dem Tarif 
berechneten Betrag und gebe dazu eine Kleinigkeit, »pel cafle«. 

Das Markten um die Preise ist leider in Italien noch so sehr 
an der Tagesordnung, daß es selbst in den Magazinen zu »prezzi 
fissi« nicht unterlassen wird. Fast alles erhält man zu zwei Dritteln 
der Forderung; man nehme daher die Preise Deutschlands und 
Frankreichs zum Maßstab mit der Berücksichtigung, daß Holz-, 
Eisen- und Lederwaren teurer, Seidenwaren, Kleider, Schirme, 
Handschuhe, Schmucksachen billiger sind. Zu Geschenken ita- 
lienischer Erzeugnisse für die Heimat eignen sich z. B. aus Ve- 
nedig: Photographien, Glassachen, Mosaiken, Perlen, Schmuck, 


Mn 


Verkehr. | 3441 


Muscheln (und Arbeiten aus Muscheln), silberne Gondelschreib- 
zeuge u. &.; aus Brescia: Goldwaren, Scheren, Messer; aus Como 
.und Mailand: Seidenwaren; aus Florenz: Mosaiken (lavori in 
pietra dura), gefaßte Edelsteine, Regenschirme; aus Genua: ein- 
gemachte Früchte; aus Rom: Marmorarbeiten, Kameen, Gemmen, 
Bronzen, Lampen, Kopien von Meisterwerken; aus Neapel: Ko- 
reilenschmuck, sogen. Lavenschmuck, ‚Vesuvmineralien ‚Kleidungs- 
stücke, Sonnenschirme. — In allen Städten gibt es Magazine mit 
festen Preisen. Man thut aber immer gut daran, Bekannte, die mit 
den betreffenden Artikeln vertraut sind, um Rat anzugehen. 


Geselliger Verkehr. Der Verkehr mit den Italienern hat bei 
der großen geistigen Begabung dieses Volks, der außerordent- 
lichen Lebhaftigkeit seiner Empfindung, der genialen Auffassung 
des Schönen einen besondern Reiz für den Nordländer, zumal wenn 
dieser der Sprache und Geschichte des Landes kundig ist und 
nicht mit lächerlicher vornehmer Verachtung in jedem Italiener 
einen halben Briganten wittert. Der Reisende möge bedenken, 
daß man Deutschland auch nicht in den Gasthöfen und Bädern 
kennen lernt und gerade an solchen Stätten die schlimmste Seite 
der italienischen Eigentümlichkeit in: Karikaturzügen vorliegt. 
Die italienische Nation lebt mehr unter sich und steht dem Frem- 
den nicht so offen wie die deutsche. Ins Innere des Familienlebens 
wirft dieser selten einen richtigen Blick. Auf Reisen wird auch 
der verschlossenste Italiener liebenswürdig und gesprächig, wenn 
man, seine Sprache redend, über. die Eigentümlichkeiten des 
Landes ihn befragt und reges Interesse an den geistigen Gütern 
der Nation zeigt. Eine so angeknüpfte Bekanntschaft kann den 
Gefährten oft bis zum Enthusiasmus entzünden. Am nächsten steht 
dem Deutschen der gefällige, gebildete Toscaner ; der Norditaliener 
ist dem Südfranzosen und Südschweizer verwandter. 


Empfehlungsschreiben an italienische Familien sollte man 
sich, wo immer möglich, verschaffen, da sie nicht nur für eine Menge 
Vorkommnisse von Nutzen sind, sondern zur Kenntnis von Land 
und Leuten wesentlich beitragen. Ein Empfehlungsschreiben an 
den Konsul oder die Gesandtschaft des eignen Landes ist nament- 
lich bei Damenbegleitung von großem Wert. Auch Empfehlungen 
an Geistliche gewähren große Annehmlichkeit, da sie in den 
Hauptstädten zu den gebildetsten und liebenswürdigsten Männern 
gehören, in den Sehenswürdigkeiten meist die bewandertsten sind. 


Trinkgelder. In den öffentlichen Sammlungen Italiens sind 
die Tage des Gratiseintritts angegeben; in den Hauptsammlungen 
ist an den Wochentagen 1 1. Eintritt obligatorisch. In Privat- 
sammlungen, Kirchen und Klöstern beträgt das Trinkgeld für den 
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Einzelnen meist 50 c., in Palästen 11. — Die Bettelei, zwar un- 
tersagt, macht sich gegenwärtig besonders in — den Kirchen (!) 
lästig, vor allem in Venedig und Rom. 


Über die Räuber, den Schrecken Italiens, wird zum Teil viel 
gefabelt. Will man einen im Ruf der Unsicherheit stehenden Ort 
besuchen, so erhält man bei den Ortsvorständen der Umgegend 
meist zuverlässige Auskunft, da vereinzelte Anfälle auf Touristen 
jetzt weit weniger vorkommen als Angriffe organisierter Banden auf 
die Grundbesitzer. Waffen gegen Räuber mit sich zu führen, ist 
daher meist völlig nutzlos, oft sogar gefährlich. Große Einfachheit, 
Ruhe und Freundlichkeit schützen am besten 'gegen vereinzelte 
Angriffe, wie z. B. die Künstler äußerst selten solchen Unfällen 
ausgesetzt sind, obschon sie oft in den verdächtigsten Gegenden 
weilen. Den verkommenen Landmann macht zuweilen nur die 
Gelegenheit zum improvisierten Räuber. 


Kunstgenüsse. Die Kirchen sind an den Wochentagen meist 
von 12-3 Uhr geschlossen, abends jedoch bis nach dem Ave 
Maria offen, morgens meist schon von 6 Uhr an; in Neapel werden 
die meisten Kirchen nach 1 Uhr nicht mehr geöffnet. Man hat sich 
dann an den Sakristan zu wenden. Die Besichtigung der Kunst- 
werke ist dem Fremden zu jeder Zeit gestattet, nur nicht an den 
Altären, wo der Kultus ausgeübt wird. Immerhin vermeide man 
womöglich die Besuche an hohen Festtagen und Sonntagen und 
vergesse nicht, wo man sich befindet. In größern Städten, und 
wo man Panorama und Topographie genauer kennen lernen will, 
kann das Besteigen der Kirchtürme nicht dringend genug em- 
pfohlen werden, denn die Vogelperspektive: gibt oft raschere 
Auskunft als viele Touren. — Einen Blick in die 


Campi Santi, diese Lebensquelle der Erinnerung, wo Künstler- 
hände und sinnige Weihe der geistlichen Stätte einen idealen 
Kultus hinzugefügt haben, sollte niemand versäumen. Der Sinn 
für die Würde der Grabstätten ist in Italien aufs neue lebendig 
geworden, und der Kunst blüht hier ein frisches, reiches Feld. 
Auch hat die jüngste Zeit manches Treffliche geleistet. . 


Die Museen sind meist von 10-3 Uhr geöffnet (viele derselben 
gegen 1 l. Einlaßgeld) und söllten nach Maßgabe der Beleuch- 
tung zu verschiedenen Zeiten besucht werden. Wer bei gedrängter 
Zeit alles sehen will, sieht nichts. Die Wahl des Vorzüglichsten 
ist im Text so getroffen, daß auch bei kursorischer Betrachtung 
ein fruchtbarer Eindruck ermöglicht ist. Die Sternchen heben 
nicht nur das künstlerisch Ausgezeichnete, sondern auch das 
anderweitig Bemerkenswerteste hervor. Gleichzeitig ist dabei 
der lokale Gesichtspunkt möglichst gewahrt. Die Bezeichnungen 
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Theater. Diät. 13 
r. und 1. sind im Sinn des Anschauenden gebraucht. Das spezifisch 
Italienische ist überall am meisten berücksichtigt. 

Die Theater können die populärsten aller Anstalten Italiens 
genannt werden; sie führen den Fremden angenehm und rasch 
zur Kenntnis der Sprache und Sitten des Volks. Die großen 
Theater für Oper und Ballett werden gewöhnlich um 8 Uhr geöffnet. 
Jedes Theater hat seine bestimmte Saison, innerhalb deren eine 
zuvor durch Anschlag verkündigte Anzahl Stücke von einer be- 
stimmten Gesellschaft gegeben wird. Die Karnevalszeit ist für 
die großen Theater die eigentliche Saison. — Schauspiel und 
Komödie sind nicht selten vortrefflich, denn der Italiener ist gegen 
Mittelmäßigkeiten sehr empfindlich. Selbst in den offenen Som- 
mertheatern (Tagestheatern) genießt man zuweilen ausgezeich- 
nete Vorstellungen. — Damen können nur Logenplätze nehmen, in 
den größten Theatern etwa das erste Parkett f Fauteusl, Poltrone) ; 
man geht in Gesellschaftstoilette ins Theater, empfängt und macht 
Besuche in den Logen. Niemand stößt sich an die Unruhe wäh- 
rend der untergeordneten Musikpartien, da sich alle Aufmerksam- 
keit auf die Bravourgesänge konzentriert. — Der einzelne Herr 
geht ins Parterre (Platea) und hospitiert in den Logen bei seinen 


Bekannten. 

Die Diät schließe sich allmählich 
möglichst der italienischen an. Vor 
allem sei man mäßig, da Indigestio- 


nen leicht gefährliche gastrische. 


Fieber nach sich ziehen. Feigen, 
Orangen etc. genieße man nie in 
Menge, trinke Wein nicht unver- 
mischt, huldige nur bei guter Ver- 
dauung dem Fritto (Gebackenen). 
Empfindliche Personen haben Zim- 
mer nach Süden zu nehmen; jede 
Erkältung ist auf das sorgfältigste 
zu vermeiden. Wenn aufgroße Hitze 
nur leichter Regen gefallen ist, so 
schließe man die Fenster und gehe 
nicht aus. Nach starkem, anhalten- 
dem Regen dagegen bedarf man die- 
ser Vorsicht nicht; Siesta halte man 
nur bei der heißen Zeit. Gegen 
Mückenstiche verwahre man sich 
durch Musselinvorhänge und Räu- 
cherkerzchen (in allen Apotheken 
vorrätig) und sehe vor dem Ein- 
schlafen nach, ob nicht etwa solche 
Kriegsgefangene sich innerhalb der 
Lagerumgebung verbargen. Gegen 
Ungeziefer rühmt man das sogen. 
persische Insektenpulver. Es wird 
aus dem Pyrethrum roseum bereitet. 


Man kann sich eine Essenz, mit 
welcher man den Körper flüchtig 
betupft, selbst bereiten: auf 1 Teil 
Pulver 2 Teile Alkohol und 2 
Teile Wasser (»noch in der sechs- 
fachen Verdünnung mit Wasser ist 
diese Mischung brauchbar, wenn sie 
aus echtem, frischem Pulvergemacht 
wurde«;Michelis). LeichtenSonnen- 
stich behandle man durch kühle 
Bleiwasserumschläge und reibe beim 
Schlafengehen das Gesicht mit fri- 
schem Glycerin ein. — Starke Diar- 
rhöen, eine für viele Fremde sehr 
empfindliche Plage, stopfe man nicht 
sogleich, am wenigsten durch Opiate, 
sondern versuche sie zuerst durch 
sehr knappe Diät und Gelato zu 
heilen (der Italiener nimmt gewöhn- 
lich etwas Rizinusöl oder Tama- 
rinden), lasse sie aber nicht über- 
hand nehmen, sondern befrage den 
Arzt. In allen Hauptstädten Italiens 
gibt es gute deutsche Ärzte. Der ge- 
wöhnliche Fremdenpreis ist überall 
5 L für den Besuch (Vornehme 
10 1.).. Unter den Apotheken ge- 
nießen die englischen und die deut- 
schen den besten Ruf. 
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1. Venedig. 


Vgl. den beifolgenden Plan. 


Ankunft. Der Bahnhof (Stazione) 
(C2) ist 20 Min. nordwestl. von der 
Piazza S. Marco. @Gondeln. (1 1. mit 
1 Ruderer genügend! basta uno!), 
Barken (die größern Gasthäuser sen- 
den ihre besondern Gondeln und 
berechnen die Fahrt gewöhnlich mit 
11% 1. die Person), Omnibusbarken 
(25 e. bis zur Piazzetta, jeder Kof- 
fer 15 c.) und (bis Sonnenuntergang) 
Tramway - Vaporetti (kleine Dampfer 
mit 12 Stationen am Canal grande, 
10 c.) stehen zur Fahrt in die Stadt 
bereit. Beim Austritt aus dem Bahn- 
hof rufe man da, wo die Gondeln 
und Barken anlegen: Gondola! oder 
Barca! Patentierte Gepäckträger 
(Facchini) tragen das Gepäck zur 
Gonde] (oder Omnibusbarke, die nur 
beim Ponte di Rialto hält). Gondel 
vom Bahnhof bis zum Gasthof 11. 
mit 1 Ruderer; jeder Ruderer mehr 
1 1. Beim Landen dem »Enterer« 
5 c., und dem Gepäckträger, der 
das Gepäck vom Ufer weg in die 
Zimmer trägt, 25-50 c. Die @ondel 
bestelle man sich ca. Ya St. vor der 
Abfahrt (samt Gepäckbesorgung 
1,50 1). — Mit dem Dampfboot An- 
kommende ankern der Piazzetta ge- 
genüber und fahren in Gondeln(!/21.) 
zur Piazzetta; dasGepäck dieser Rei- 
senden wird zollamtlich revidiert. 


Gasthöfe. I. Ranges: Europa, im 
Pal. Giustiniani(Pl.c, F5),am Canal 
grande. — Grand Hötel (Dir. Würms), 
im Pal. Ferro und Fini (P]. k, E5), 
am Canai grande (S. 47), mit teil- 
weise deutscher Bedienung. Sehr 
gut gehalten. — Britannia (Walther), 
im Pal. Zucchelli (Pl.b, E5), auch 
am Canal grande. — Grand Hötel 


denz Beaurivage ; beide mit prächtiger 
Aussicht auf die Lagune. — Etwas 
billiger: Vittoria (Mazetta), am Ponte 
de’ Fuseri (Pl.i,E5); ohne Aussicht, 
aber teilweise deutsch, sehr beliebt. — 
Italia (Pl.f, E5; Grünwald & Bauer), 
zwei Häuser (deutsch), Via del 22 
Marzo (Nr. 1445), neuerdings großar- 
tig verschönert, aber auch teurer ge- 
worden. Von Deutschen überfüllt; 
abends das Gärtchen vor dem Haus 
in den wärmern Tagen an allen 
Tischen besetzt. Pens. 91. — San 
Marco (Pl.e, J7T), am Markusplatz 
109 in den Procurazie vecchie (Bes. 
Padrun, deutsch), besonders bei 
Kaufleuten beliebt. — Hötel Belle- 


‚vue (Bes. Heindl, ein Wiener), beim 


Markusplatz, östlich vom Uhrturm, 
Calle larga 286, neu eingerich- 
tet, gut; unten ein sehr gutes, bil- 
liges Wiener Restaurant. — Angle- 
terre (früber Laguna), Riva degli 
Schiavoni 4177, gibt auch Pension, 
tägl. zu 8-10 1.— Luna (Pi.h, JB), 
S. Marco dell’ Ascensione 1243, T. 
d’h. 3,50 1.; wird gelobt. — (itta di 
Monaco (Casparis & Dora), nahe 
beim Markusplatz, am Canal grande 
(deutsch). — Aurora, s. Pensionen. — 
Sandwirtk, Riva degli Schiavoni 4191, 
mitherrlichemBlicküberdieLagune. 
Der Wirt ein gemütlicher Tiroler. 
Mittlere Preise; Z. von 1Ya-3 ],, 
Speise nach der Karte (Braten 11., 
Gemüse Ya l., Bier !/ Lit. !/a 1.). Be- 
dienung deutsch, Bäder im Haus, 
— Hötel Kirsch (deutsche Wirtin), 
an der Riva degli Schiavoni; be- 
scheidenen Reisenden empfohlen. — 
Italienische billige Gasthäuser 
mit Trattorien : Cavaletto e San Gallo, 
hinter dem Markusplatz, nördl. vom 


Royal (Albergo Daniele; Pl.a, G5), | letzten Ausgang der Halle der Pro- 
Riva degli Schiavoni; mit Depen- ! curazie vecchie, mit beliebtem Re- 
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1. Venedig. 


staurant. Mittlere Preise. — Albergo 
Orientale, mit Restaurant Cappello 
nero, Calle del Cappello 180. Z. 21. 
T. d’h. und & la carte. — Albergo al 
Vapore, Calle dei Pignoli 773, mit 
Restaurant im Gartensalon; gut. 


Hötel- Pensionen: Aurora, Riva 
degli Schiavoni 4133, von einerdeut- 
schen Dame (Fräul. Fink) vorzüg- 
lich geleitet, herrlichste Lage; be- 
sonders denen zu empfehlen, die 
das Geräusch der Gasthöfe ver- 
meiden wollen. Speisesaal und Kon- 
versationssalon. Pens. 8 l., mit be- 
stem Zimmer 9 1. (nach hinten 6— 
71). Einzelpreise: Frühstück 1 1.; 
Gabelfrühstück 2 1.; Diner 3].; Wein 
Ya Lit. 60 c. Zimmer 2-4 |. Bä- 
der im Haus. Besonderer Gondelier. 
— Roma et Pension Suisse, am Canal 
grande; ncu eingerichtet; beliebt. 


Hötels garnis: Leon bianoo, hinter 
dem Markusplatz. — Casa Fabris, 
Riva degli Schiavoni 4156. — Casa 
Fumagalli, Calle del Ridotto 1362. — 
La Calcina, an den Zattere, Ponte 


- della Calcina 181. 


Restaurants: Bauer, Via del 22 
Marzo, beim Hötel Italia; deutsch, 
sehr elegant, höhere Mittelpreise, 
Grazer Bier; von Deutschen sehr 
besucht, auch von Damen. — Cafe 
Quadri, erster Stock; das elegan- 
teste. — Birreria Dreher (Heindl, ein 
Wiener), jenseit des Sottoportico de’ 
Dai der Procurazie vecchie, mit 
großem hübschen Speisegarten (mit 
Musikpavillon); Wiener Bier. — 
Bellevue, beim Uhrturm, gutes, billi- 
ges Wiener Restaurant. — Ristorante 
S. Moise, Salizzada S. Moisd 1473, 
diesseit der Italia, billig und gut; 
Grazer Bier. — Vapore, Calle dei 
Pignoli 773; mit Gartensalon; gut. — 
Alle diese werden auch von Damen 
besucht. — Cavaletto, hinter dem 
Markusplatz, jenseit des Sottopor- 
tico de’ Dai, bei Italienern 'sehr 
beliebt. — Cittä di Firenze, Calle del 
Ridotto 1355, Kleiner Garten, guter 
Wein. — Beliebt sind bei den Vene- 
zianern: Riso con ostriche (Reis mit 
Austern), Mfinestra veneziana (dicker 
Reis, oft mit Gemüse, als Vorspeise), 

o alla Veneziana (gebackene 
Kalbsleber); Fische aus dem Adria- 
tischen Meer: Branzino, Sfegio, Orat 
della corona u. a. 
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Cafes. Am Markusplatz (die be- 
sten): Quadri, Uhrturmseite, zur 
Zeit des Corso das kurzweiligste; 
deutsche Zeitungen. — Florian, ge- 
genüber, sehr elegant, berühmtes 
Eis; deutsche Zeitungen. — Svizzero, 
deutsch ; hübsches, kleines Lokal mit 
vielen deutschen Zeitungen und Zeit- 
schriften; einKellner spricht deutsch. 
— Specchi, beim Albergo $. Marco; 
vortreffliche Schokolade. — Am Mar- 
kusplatz trinkt man den Kaffee meist 
unter den Arkaden, belagert von 
Händlern (mit Karamellen an Quir- 
len, Muscheln, Miniaturgondeln, Nas- 
tüchern mit dem Stadtplan u. dgl.) 
und beschenkt (?) von Blumenmäd- 
chen (10 c.); an den Pfeilern die 
Theaterzettel. — Auf dem Markus- 
platz am Sonnt., Mont., Mittw. und 
Freit. Musik und Korso; im Sommer 
abds. 8-10, im Winter 2-4 Uhr 
nachm. 


Weinhäuser:: Oittä di Firenze, Calle 
del Ridotto 13855. — G@iacomuzzi, Calle 
Valaressa, berühmt für griechische 
Dessertweine. In diesen Lokalen 
werden Austern feilgeboten. — Can- 
tina Piemontese, Campo S. Fantin. 
Beliebte Weine aus der Nähe: Co- 
negliano (vino nero), Valpolicella, 
Chianti, Bagnoli, Barbera, Nebiolo, 
Crignolino. 


Bier: Bauer, Via del 22 Marzo, 
bei Hötel Italia; Grazer Bier. — 
Drehers Bierhalle, hinter dem Mar- 
kusplatz; Wiener Bier. — Ristorante 
8. Moise, diesseit der Italia (s. alle 
drei oben). — Auch in den Cafes. 


Privatwohnungen werden durch 
weiße Papierblättchen auf den Fen- 
sterläden angekündigt. Die teuer- 
sten sind an der Riva degli Schia- 
voni. — Das Zimmer ca. 2-$ 1. (in 
der Stadt 1-2 I.). In den nach dem 
Wasser gelegenen Zimmern ver- 
lange man Zanzariere (Betiflor gegen 
die Stechmücken). 

Gondeln (statt der Fiaker) tariflert. 
Hauptstation an der Piazzetta, dem 
Dogenpalast gegenüber. Hier auch 
die Tafel mit dem Tarif. 1) Pro 
Stunde (man ziehe die Uhr hervor 
und bedinge deutlich al’ ora) zu 
1—4 Personen 11. für jeden Ruderer; 
für jede folgende Stunde (auch wenn 
sie nur begonnen hat) !/a L; für jede 
weitere Person die Hälfte mehr. 2) 
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Pro Tag (10 St.) 5 1. für jeden Ru- 
derer, Dieser Tarif bezieht sich nur 
auf die Stadtgrenze und bis zu den 
Inseln S. Giorgio, Giudecca, S. Mi- 
chele, Murano, Lido, S. Lazzaro. 
Auf weitere Entfernungen, wozu 
zwei Ruderer vorgeschrieben sind, 
ist für jede Stunde 10 c. mehr als 
der Tarifpreis zu bezahlen. Nachts 
für jede Stunde und jeden Ruderer 
30 c. mehr. — Kürzere Gondel- 
strecken sind besonders tarifiert: 
1) Überfahrten (Traghetti) von einer 
Gondelwartestelleam Canal grande 
zur andern 5 c. (nach Sonnenunter- 
gang 10 c.). — 2) Vom Molo zur 
Punta di Dogana; zur Insel 8. 
Giorgio (oder zurück) 15 c.; zu den 
naben Dampfschiffen (nach Triest) 
20 c,; zur Insel Giudecca; zum 
Redentore 30 c.; zur Zitella 20 c.; 
zu den Giardini pubblici und um- 
gekehrt 50 c.; zur Insel Lido (S. 
Niccold oder S. Elisabetta) und um- 
gekehrt 60 c. — 3) Von den Nuove 
Fondamenta zur Insel Murano (oder 
zurück) 30 0. — 4) Von und zum 
Balınhof. 

Bei öffentlichen Festen ist der Ta- 
rif aufgehoben (es muß dann mit 
dem Gondelier akkordiert werden). 
— BeigefährlichenWinden und stür- 
mischem Wetter müssen zwei Ru- 
derer genommen werden. Jedes 
nn Gepäckstück, das in die 

ondel mitgebracht wird, bezahlt 
15 c., doch muß es der Gondelier 
auf das Ufer stellen. — Der Gonde- 
lier erwartet, wie jeder Fremden- 
führer, ein kleines Trinkgeld; er 
ist zugleich Cicerone und mit den 
Namen der Paläste wohl vertraut. 
Klagen (selten nötig) sind im Stadt- 
haus (Municipalitä, S. Luca, Pal. 
F arsetti) anzubringen. 

Dampfboote. Kleine Dampfer ( Va- 
poretlti Tramway) dienen als Tram- 
way vom Bahnhof bis zum äußer- 
sten Osten der Stadt (bis zu den 
Giardini pubblici). Sie fahren (nur 
am Tag) alle 10 Min. den Canal 
grande entlang, 10 c. (gleichviel 
welche Strecke), und halten an 12 


Stationen, von O. nach W.: 1) Giar- 


dini pubblici. — 2) Via Garibaldi, 
Ponte Veneta Marina, für das Arse- 
nal. — 3) Riva degli Schiavoni, un- 
weit der Piazzetta, —- 4) Calle Vale- 
ressa, beim Hötel Citt& diMonaco. — 
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5) Accademia di belle arti. — 6) S. 
Tom&, beim Pal. Balbi-Guggenheim. 
_ A Riva Carbon, bei Ponte Rialto. 
— 8) CA Doro. — 9) San Staö (für 
das Museo Civico). — 10 S. Gere- 
mia. — 11) Bahnhof, — 12) S. Chiara. 
ns 13) Nach $. Michele und Murano 


G 

Dampfschiffe.. Nach Triest, wö- 
chentl. dreimal (um Mitternacht) in 
7-8 St. (anschließend an den Eilzug 
nach Wien) I. 6, II. 4,60 Fl. 6. W.— 
Nach COhioggia (Billets den Oarceri 
gegenüber an der Riva degli Schia- 
voni) 2mal tägl. in 2 St. 1.21, II. 
1,50 1.; hin und zurück 3 1. — Zum 
Lido (bei FG5) im Sommer stünd- 
lich in 12 Min., 20 c.; mit Eintritts- 
billet in die Badeanstalt und Insel- 
tramway, 50 c. (statt 65 c.). Die 
Rückfahrt vom Lido erfolgt stets !/g 
St. nach der Ankunft eines Dampfers 
(im Sommer morg. 8 bis abds. 7 Uhr). 

Post (E4). Merceria S. Salvatore 
(hinter S. Marco auf der Uhrturm- 
seite), Calle delle Acque 5016; man 
folge jenseit des Uhrturms stets der 
am Anfang jeder Calle angebrachten 
Hand mit»via alla Postas., 

Telegraph hinter dem Markus- 
platz (gegenüber der Markuskirche), 


"Bocca di Piazza. 


Fremdenführer (Ciceroni) sehr 
zahlreich; für diejenigen, welche der 
Führung des Buches folgen, über- 
flüssig. Peter Ermacora (im Cafe Sviz- 
zero zu erfragen) und Peter Zanon 
(im Hötel Danieli stationiert) spre- 
chen deutsch; tägl. 5-61., bei größe- 
rer Gesellschaft 4 I. pro Person, 

Konsulate. Deuisches Reich, Pal. 
Memmo, S. Benedetto, 3919, — Öster- 
reich- Ungarn,Pal,Falier,S.Vital,Calle 
Falier 2906. — Schweiz: Calle Scaletta 
6039 (nahe beim Teatro Malibran). 


Deutsche Ärzte: Dr. Alfred Kurz, 
Ponte deiFerali, Calle Fiubera 951.— 
Dr. Friedrich Keppler (Spezialist für 
Frauenkrankheiten), S. Polo, Rio- 
terra dei Nomboli, Pal. Barbarigo. 

Buchhandlung: Ongania (früher 
Münster), am Westende des Markus- 
platzes, deutscher Geschäftsführer, 
gefällige Auskunft für Fremde; hält 
auch Musikalien, Leihbibliotbek und 
Photographien. 

Photographien: die berlihmtesten 
(nicht teuer) bei Naya, Westseite 
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der Arkaden des Markusplatzes Nr. 
77 bis. — Ponti, Procurazie Nuove, 
Südseite des Markusplatzes 52, 

Magazine: Die schönsten unter 
den Arkaden des Markusplatzes, be- 
rühmt durch Goldschmuck, Silber- 
arbeiten, Glas, Perlen und Email. 
Die Preise dürfen merklich herab- 
gedrückt werden. Eine Reihe von 
Kaufläden in der Merceria jenseit 
des Uhrturms und in der Frezzaria 
jenseit der Buchhandlung Ongania. 
— Für Glasarbeiten und Mo- 
saik: Salviali, die Verkaufsäle am 
Canal grande, S. Vito, werktäg- 
lich 9-6 Uhr offen, feste Preise; 
 Olivieri, Brocchieri, Podio, Reis, Pa- 
Lotti, Missiaglia. — FabrikvonGold- 
ketten: Sandon, Ruga vecchia di 
Rialto. — Goldwaren (Schmuck, 
Ketteu, Einfassungen): Christophe, 
Markusplatz, Uhrturm. 

Wechsler (Oambio): Beitmeyer, 
unter den Hallen der Nuove Procu- 
razie, neben Caf6 Svizzero 71 A, 

Speditions- u. Kommissionshaus: 
Fischer & Rechsteiner, S. Luca, Cam- 
piello della Chiesa 4039. 

Bäder (Bagri): Warme in der 
Mehrzahl der Gasthöfe und Pensionen 
(im Hotel Vittoria auch Dampfbä- 
der). — Barbesi, Calle del traghetto 
della Salute. — Kalte (im Sommer) 
bei Chitarin am Canal grande, ne- 
ben der Salute, 1-2 1. — Rimas Gal- 
legiante mit Schwimmschule: Juli 
bis Sept. (zwischen der Piazzetta 
und der Insel S.Giorgio; Überfahrt 
5 c.); Herrenbad im gemeinsamen 


Raum (Vasca) 1 1., abgeschlossen . 


(Camerino) 1,50 1.,; Damenbad im ge- 
meinsamen Raum (Sirene) 1,49 1, 
abgeschlossen 3 1. — Stabilimento 
idroterapico, Bäder aller Art, Pal. 
Orseolo 1092 (unweit 8. Marco). — 
Meerbäder am Lido, Juni bis 
Ende August 11. Hin- und Rück- 
fahrt s. Dampfboote. 
Kirchen: In S. Marco. alle Sonn- 
und Festtage um 11 Uhr Musik. — 
ProtestantischerGottesdienst: Deutsch: 
Sonnt. 121/, Uhr, Campo SS. Apostoli, 
Scuola dell’ Angelo Custode; Eng- 
lischer: Sonnt.11Ya Uhr, Pal. Conta- 
a cDD. — Grischischer: Sonnt. 
10 r, 8. Giorgio dei Greci. 
Theater: Fenice, eins der best- 
gehaltenen Theater Italiens, für ca. 


Wegweiser durch Italien. I. 
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‚3000 Personen, hauptsächlich für 
.Oper und Ballett. Die Parkett- u. Lo- 
genplätzekann man am Markusplatz, 
westl. vom Cafe Quadri (Procurazie 
Vecchiell2),schon amMorgen kaufen. 
Der Eintritt (Entrata) ist aber dann 
noch besonders zu bezahlen (meist 
31). Am Schluß des Karnmevals ist 
hier die sogen. Cavalchina, der Mas- 
kenball, eleganteralsirgendwo inlta- 
lien. — Im Teatro Goldoni und Teatro 
Rossini ‚meist Drama und Komödie 
(fast das ganze Jahr). Billets erhält 
man ebenfalls unter der Halle der 
Procurazie Vecchie. — Im Teatro 
Malibran Volksstücke. — Eine be- 
sondere Gondelsänger-Gesellschaft (es 
gibt deren drei) kann man sich ins 
Hotel oder zu einer Gondelfahrt (1- 
2 St. 15-40 1.) bestellen. Die Wirte 
der Gasthöfe Angleterre, Britannia, 
Europa, Grand Hötel, Italia, Luna, 
Roma und Sandwirth haben: eine 
Volkssänger-Gesellschaft veranlaßt, 
abends, vom Hötel Sandwirth begin- 
nend bis zum Ponte Rialto, vor je- 
dem 'dieser Hotels eine »Serenata« 
zu halten; oft ist die Sängergondel 
venezianisch beleuchtet. 


Klima. Venedig wird von Anfang 
Oktober bis Ende Mai auch klima- 
tisch benutzt, wobei die Riva degli 
Schiavoni die günstigst gelegenen 
Wohnungen für Lungenkranke, die 
Fondamenta alle Zattere für Nerven- 
kranke bieten, Die nie staubigen 
Wasserstraßen, die feuchte Wärme, 
die nach S. halbmondförmig einge- 
schnittene Riva degli Schiavoni mit 
denı Vorzug der vollen Sonne, wo 
auch die Stadt rauhen Winden den 
Zutritt verwehrt, welche trotz des 
Gebirgskranzes der Alpen im N. 
sich doch in der übrigen Stadt fühl- 
bar machen; der angenehme Wech- 
sel von See- und Landwind, welcher 
die Atmosphäre bewegt und rein 
erhält, wozu auch noch die Ostwinde 
wesentlich beitragen, die geringen 
Unterschiede zwischen den Wärme- 
graden des Morgens, Mittags und 
Abends, der hohe Luftdruck in so 
naher Lage am Meer, die bedeutende 
Zahl der ganz heitern Tage (111), 
die große Seltenheit des Nebels, das 
Fehlen der Malaria in der Stadt, 
‘der beruhigende Einfluß des Klimas 
(den auch das Fehlen alles Wagen- 


: 
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gerassels unterstützt), die geringe 
Sterblichkeit (25 : 1000), der viertel- 
stündige Spaziergang in der klima- 
tischen Region vom äußersten Osten, 
den Giardini pubblici, bis zur Piaz- 
zetta, zur Piazza $S. Marco und zu 
den Giardini reali (und etwa auch 
noch die Lungengymnastik des 
Brückenbesteigens) — sind die gün- 
stigen Faktoren für die Leidenden. 
Freilich ist der Winter kein eigent- 
licher »Frühlingswinter«, und die 
scharfe Scheidung von Sonnenspa- 
ziergang und Schattenwegen, die 
Verlockung zum Besuch der Kirchen 
und Museen und die Kanalfahrten 
bergen manche Gefahren. — Die 
mittlere Temperatur des Winters ist 
3,750 C., des Frühlings 13,27, des 
Sommers 23,63, des Herbstes 14,46; 
die Jahresmittlere 13,70. Die Be- 
obachtungen am (den Luftströmun- 
gen ausgesetzten) Seminario Patriar- 
cale bei der Salute (um 6, 2 und 
10 Uhr angestellt) haben als Mittel- 
werte für die Monate Oktober bis 
April in den letzten 20 Jahren er- 
geben: Okt. 14.97, Nov. 8,12, Dez. 
3,94, Jan. 2,64, Febr. 4,54, März 7,96, 
April 13,38. Das mittlere Wärme- 
maximum des Sommers mißt 33,50. 
Schneetage zählt man 5l/a, Regen- 
tage 75 (im Herbst 24, im Winter 14, 
im Frübjahr 17); im September und 
Oktober regnet es am meisten, im 
Januar am wenigsten. Der August 
ist der heiterste Monat; auch Okto- 
ber, November und Dezember zählen 
sehr viele heitere Tage. DasSonnen- 
licht wird durch den Lagunenspie- 
gel noch verstärkt. Der Wetter- 
genius Venedigsist derNordostwind; 
seine kältere Temperatur bedingt, 
wenn er rasch auf warmen und 
feuchten Wind folgt, Regengüsse, 
aber gleichzeitig Läuterung und 
nachfolgende schöne Tage. Der lä- 
stige Scirocco gewinnt im März und 
April die Oberhand. 


Zeiteinteilung: Man besuche in 
der Frühzeit die Kirchen, dann die 
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Paläste und Sammlungen; die Zeit 
von nachm. 4Uhran widme man den 
Wasserfahrten. Geschlossene Kir- 
chen öffnet der Kirchendiener (Non- 
zolo, 40-50 c.), den der erste beste 
Junge für 5 c. holt. 


Zu bestimmten Stunden geöffnet: 


Akademie (S. 54) von 10-3 Uhr, 
11; an Sonn- und Festtagen un- 
entgeltlich; am Ostersonntag und 
Neujahrstag geschlossen. 

Arsenal (S. 70) von 9-3 Uhr; an 
Sonn- und Feiertagen geschlossen. 


Dogenpalast (3.38) von 10-3 Uhr, 
1 L; an Sonntagen unentgeltlich. 
Im Dogenpalast auch das Archäolo- - 
gische Museum und die Bibliothek. 

Museo Civico (S. 51), Fondaco dei 
Turchi, 10-4 Uhr, 11. (Sonntags frei). 


Privatpaläste, meist von 10-3 Uhr; 
dem Portier 30-40 c.; dem gelei- 
tenden Diener 1 l. Besonders zu 
empfehlen: Pal. Giovanelli (S.68) und 
Pal. Vendramin (S. 51). 


Venedig in 4 Tagen: 


I. Tag: S. Marco. — Markus- 
turm. — Dogenpalast. — Canal 
grande. — Ponte Rialto. — SS. Gio- 
vanni e Paolo. — Scuola diS.Marco. 
— Fahrt von den FondamentaNuove 
zur Insel Murano. 

II. Tag: Salute. — S. Salva- 
tore. — Accademia delle belle arti. — 
Frari. — Seuola di S. Rocco. — S. 
Sebastiano. — Fahrt von den Zattere 
zur Insel Giudecca; hier; Redentore, 
S. Giorgio Maggiore. 

III. Tag: S. Maria Formosa. — 
S. Zaccaria. —S.Giorgio degliSchia- 
voni. — Arsenal. — Giardini pub- 
blici. — Fahrt von der Riva degli 
Schiavoni zum Lido (Seebad Fisola) 
und nach S. Lazzaro. 

IV. Tag: S. Giuliano. — 8. Lio. 
— $S. Giovanni Crisostomo. — Ge- 
suiti. — Pal. Giovanelli. —Pal. Ven- 
dramin. — Museo Civico. — Ma- 
donna dell’ Orto. — Fahrt zur (2 St.) 
Insel Torcello. 


Bild der Stadt. Die Inselstadt Venedig, mit 134,000 Einw., 
3,5 km vom Festland ab, breitet sich in der Form eines unregel- 
mäßigen Vierecks (mit langer Nord- und Südseite, kurzer West- 
und noch weit kürzerer Ostseite) auf 118 Inseln mit über 15,000 
Häusern aus; 160 Kanäle bilden die eigentlichen Verkehrsstraßen, 
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mit dem 3470 m langen Canal grande als Korso, der in einer 
Breite von 45—72 m (und einer Tiefe von 4,57 m) in malerischer 
Doppelwindung die Stadt durchzieht und durch den Seitenschmuck 
der gotischen und Renaissance-Paläste sowie durch die allezeit 
regen Gondeln und Barken das originelle Bild der Stadt einleitet. 
17 Überfahrtstellen (Z’raghetti) mit hölzernem Vorbau sind in be- 
stimmten Entfernungen am Canal grande angebracht und vermit- 
teln durch Gondeln, einige auch als Landestätten der Tramway- 
Dampfboote, den Verkehr. Zwei große Brücken (Rialto und dell’ 
Accademia) über den Canal grande führen in das Herz der Stadt. 
Die breitern Uferstraßen (386) nennt man Fondamenta , die schma- 
len Kais Rii; jeder zur Straße gewordene Kanal heißt Rio 
Terra; 390 erhöhte Brücken (Ponti) setzen über das Wasser; ihr 
Stufenrand ist, wie auch der Rand der Kais, mit weißem istrischen 
Marmor eingefaßt, um auch des Nachts die Sprossen bemerkbar zu 
machen. 2094 Sträßchen (Call? und Rami) ziehen in Durchkreu- 
zungen und oft in langen Windungen durch alle Quartiere; sie sind 
mit rauhen Trachytquadern oder Sandsteinplatten gepflastert, man- 
cherorts nur mit Backsteinen oder bloßer Erde belegt und oft so 
eng, daß sie kaum das Ausweichen gestatten. Die bedeutendern 
sind jetzt asphaltiert oder mit Lava bekleidet; sie liegen meist nur 
l/g m höher als die Lagunenfläche bei Vollmondsflut und sind zum 
Teil sonnenlos. Die Häuser haben einen auffallend stattlichen 
Typus; die Mehrzahl ist aus Backstein erbaut; Treppen und Hof- 
raum der echt venezianischen Palazzi liegen vom Kanal abgewandt 
an der Rückseite, der untere Raum war für Magazine bestimmt. 
Über der großen Hausflur ( Entrata) erhebt sich ein Zwischenstock 
(Mezzana), einst für die Kontore, Wohn- und Schlafzimmer der 
Bediensteten u. a.; das erste Hauptgeschoß ist die Herrschafts- 
wohnung und enthält den Saal / Portego) mit der offenen Loggia 
(Pergolo) und zu den Seiten die Wohnzimmer der Herrschaft; im 
zweiten Geschoß liegen neben einem einfachern Saal die Schlaf- 
zimmer der andern Familienglieder und die geräumige Küche, dann 
folgt gewöhnlich noch ein Halbgeschoß unter dem Dach, mit Schlaf- 
zimmern, Böden und Vorratsräumen; die Dächer sind unter ca. 20— 
25° geneigt und haben oft eine flache Terrasse aus Mosaikpflaster 
(Battuta). Der Grundbau der Häuser ruht auf einem Rost von 
Eichenpfählen, der 3—9 m tief durch den Schlamm bis zur harten 
Thonmergelschicht (Oaranto) hinabdringt; über dem Rost folgen 
starke Dielen von Lärchenholz, dann bis über die Fluthöhe hinauf 
Porzellanmörtel und Marmorquadern. 

Einen nicht gerade poetischen Eindruck machen die hohen, meist 
an der Außenseite emporgeführten Schornsteinanlagen. Sie steigen 
meist über dem Portal, zunächst als Giebel, dann pilasterartig, 
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auf und enden als Säule mit Knauf. Der künstliche Bau der oft 
riesenhaften Essenköpfe bewirkt, daß auch ohne beweglichen Auf- 
satz selbst bei dem widrigsten Wind kein Rauch die Bewohner be- 
lästigt. Vor den vornehmern Häusern stehen vor den Wassertrep- 
pen Gondelpfähle mit den Hausfarben des Besitzers; auf den Pfäh- 
len beim Hauptportal ruhen große, reichverzierte Laternen mit 
bunten Gläsern. 

- Die Menge der Kirchen (55) zeigt, wie sehr die ehemalige Ari- 
stokratie trotz häufiger Opposition gegen den Papst auf strenge 
Kirchlichkeit und religiöse Zeremonien hielt. Malerisch lagern 
sich vor die Kirchen die öffentlichen Plätze (Oampi), 137 größere, 
161 kleinere, meist ehemalige Kirchhöfe. Nur der Markusplatz 
erhielt den Namen »Piazza« und seine Verlängerung meerwärts 
»Piazzetta«. Die in der Renaissancezeit berühmten Gärten sind 
bescheidener geworden, doch genießt der G@iardino pubblico der 
sorgfältigsten Pflege; auch der Orto botanico und Giardino Papa- 
dopol: sind gut gehalten. 

Leider ist das Wasser der Wasserstadt immer noch ihr Mangel 
und das Projekt einer Wasserleitung vom Festland her noch nicht 
verwirklicht. Das von den Dächern niederlaufende Wasser wird in 
Zisternen / Pilele) aufgefangen, deren Wände aus Backstein, Thon 
und Sandmörtel bestehen, durch welche das Wasser in die mit 
Meersand gefüllte, wasserdichte Thonkammer ((assone) fließt. Das 
Wasser, den Sand durchsetzend, sammelt sich in der Backstein- 
brunnenröhre (Cana), aus welcher es in kupfernen Eimern (Secchä) 
geschöpft wird. Man zählt 181 öffentliche und über 3000 private 
Zisternen. — Die künstlerische Behandlung der Brunnenöffnungen 
(Bocche di pozzo, Vere), durch welche die Secchi hinabgesenkt 
werden, zeichnet sich namentlich in den aus dem 12. Jahrh. und 
aus der Renaissancezeit erhaltenen durch Originalität und Schön- 
heit aus. — Ein eigentümliches Staffagenbild zu den Brunnen bil- 
den die Wasserträgerinnen (Brigolante) aus Friaul; frische, sittige 
Mädchen in bunten Röcken und schwarzen Miedern mit rotem Be- 
satz, einen schwarzen kleinen Männerhut auf den dunkeln, vorn 
abgeschnittenen Haaren; eilenden Schrittes tragen sie ihre Kupfer- 
kessel an langen Stangen zu den Behältern. 


Die Lagunen, welche Venedig umgeben, sind eine Mittelbildung 
zwischen Meer- und Süßwasser, ein Strandsee. Sie entstanden, in- 
dem die Geschiebsel der Alpenströme im Kampf mit den Meeres- 
wellen weitab eine Kette von natürlichen Dünendämmen ( Ird£) 
bildeten, hinter welchen sich die Strandseen (Lagune), geschirmt 
vor den Wogen der Adria, ruhig ausbreiteten, immerhin noch von 
Ebbe und Flut betroffen. Die Lagune von Venedig umfaßt eine 
Fläche von 520 qkm bei einer Länge von 55,6 km und einer Breite 
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von 7-14 km. Die’ungeheuern Arbeiten, um die Flüsse von den 
Lagunen zu entfernen, haben der Republik ca. 2000 Mill. L. Aus- 
lagen verursacht. Meer und Lagune sind durch fünf Wasserstraßen 
(Porti) verbunden, welche die Lidi durchsetzen, Die Porti von 
Malamocco und Lido lassen größere Schiffe (die Triester und 


Orientdampfboote) durch. Je nach dem Grade der Überflutung 
wird die Lagune »viva« oder »morta« genannt. ur 


Die Laguna morta (toter Strand- 


see) gleicht bei gewöhnlichem Was- 
serstand einem von unzähligen Ka- 
nälen durchfurchten, sumpfigen grü- 
nen Eiland, in welches tiefe, durch 
Sandbänke unterbrochene Seen sich 


einbetten. Die Laguna viva (frischer. 


Strandsee), in welcher die Stadt 
liegt, überdeckt die seichte Niede- 
rung, besitzt aber ebenfalls mäch- 
tige, von Meeresvegetation überzo- 
gene Schlammbänke (Paludi). Ebbe 
und Flutverändern den Wasserstand 
in der Viva um fast1m, haben da- 
gegen auf die Morta einen kaum 
merklichen Einfluß. — Barene hei- 
Ben die nur von starken Aquinok- 
tialfluten überschwemmten Stellen, 
deren Thonboden von Seepflanzen 
übersäet ist. — Velme sind die pflan- 
zenlosen, nur bei Ebbe sichtbaren 
Flächen. — Fondi, zu denen auch 


die Kanäle gehören, sind die immer 
mit Wasser bedeckten Tiefen, deren 
Grund mitMeeresvegetation bewach- 
sen ist. Um die Gefahr der Barene 
und Velme für die Schiffahrt zu be- 
seitigen, wurden zu den Seiten der 
demVerkehr dienenden Fondi Pfähle 
(Capisaldi) eingerammt, welche die 
Fahrtlinie für die Schiffe anzeigen: 
Mede beim Zusammentreffen zweier 
Kanäle, — Paline als Grenzbezeich- 
nung der Fondi und Velme, — Grappi 
zum Anbinden der Fahrzeuge, — 
Pennelle als Grenze der Barene, — 
Fari leuchtende, mit Laternen ver- 
sehene Pfähle, 

Als künstlicher Schutz der Lagu- 
nen dienen die gemauerten Dämme 
der Lidi, deren wichtigste die be- 
rühmten Murazzi an den Insein 
Sottomarina (vor Chioggia) und Pel- 
lestrina sind. 


Einen besondern Reiz geben den Lagunen die sanft dahinglei- 
tenden venezianischen @ondeln. Seit dem Verbot ihrer übermäßi- 
gen Pracht sind sie zu »dunkeln Tritonen« der Wasserstadt gewor- 
den; Holz, Leder und Überzug sind schwarz. Von dem Verdeck 
führen zwei Stufen in’ das schwarze Kämmerchen la felze). mit 
seinen zwei Seitenscheiben (statt der Kutschenschläge), seinen drei 
mit Lederkissen gepolsterten Sitzplätzen und seiner gefensterten 
Thür. Vor alle Fenster können Jalousien geschoben werden. Bei 
den vornehmern Privatgondeln sind die Familienwappen 1. von 
der Thür auf vergoldetem Kupferschild angebracht. — Beim Ein- 
lenken in die engern Kanäle rufen sich die Gondöliere ihre Aus- 
weichworte zu: »sia stai« (schon da!, Achtung!), »sia premi« (giä 
preme, d.h. rechts!), »sta li« (links!), »de longo« (geradeaus!), 
»scia« (halt!). Das lange Ende des Gondelschnabels ist mit Eisen 
beschlagen und endet mit einer Art Hellebarde, die hoch über das 
Wasser aufragt und der Fühler für die Brückenhöhe ist, da sie das 
Kämmerchen an Höhe übertrifft. Mit großer Geschicklichkeit wis- 
sen die Gondeliere bei Begegnung der blinkenden Gondelschnäbel 
einander auszubiegen und stoßen auch iım schnellsten Flug nie an. 
Auf der Kante des Schiffshinterteils (Poppa, wonach der dortige 
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Ruderer »Poppe« heißt) entwickeln sie mitten im Rudern ihre male- 
rische Grazie und durchfurchen in leichter Beugung taktmäßig die 
Wasserfläche. 

Der Karneval von Venedig ist ein Volksfest in vollem Sinn, 
dauert fast zwei Wochen, steigert sich aber erst in den letzten Ta- 
gen (vom Giovedi grasso an) bis zum höchsten Grade der Jubellust. 
An mehreren Tagen sind öffentliche Bälle im Ridotto hinter dem 
Markusplatz, die nachts 11 Uhr beginnen, und der am letzten 
Samstag im Karnevalgegebene Veglione zieht auch die feinere Welt 
an. Der Schlußball (Cavalchina)) wird im Theater Fenice gegeben, 
in tagesheller Beleuchtung und mit Parade der Frauenjuwelen. 


Am Aschermittwoch ist Korso an den Fondamenta delle Zattere. 


Der venezianische Dialekt hat et- 
was Weiches, Kindliches und deutet 
auf die Höflichkeit eines durch die 
Aristokratie geleiteten Volks; eine 
Menge gröberer Konsonanten sind 
durch feinere Lebensauffassung ab- 
geschliffen, und die Sprache ist reich 
an schmeicheinden, liebkosenden 
Worten. Durch die Wegwerfung des 
t und des e am Schluß der Zeit- 
wörter, die Verwandlung des c in 
z, des g in einen Mittellaut zwischen 
s und z, des chi vor einem Vokal 
intj, durch die vielen Abkürzungen 
der Endsilben und Vorsilben steigert 
sich der eigentümliche Wohllaut. 


Geschichtliches. 


Venedig verdankt seinen Namen 
dem Volk der eingewanderten Ve- 
neter, das lange vor der Gründung 
der Stadt zwischen den Alpen und 
dem Adriatischen Meer sich ange- 
siedelt und die Etsch im W. als 
Grenzstrom hatte, Ihr Gebiet, wo 
schon im 3. Jahrh. v. Chr. die Rö- 
mer festen Fuß faßten, war volk- 
und städtereich. Dem Meer nahe 
lagen Aquileja, Altinum, Hadria, 
landeinwärts das reiche Padua. 452 
zerstörte Attila mit seinen Hunnen 
diese Städte. Damals sollen die 
Flüchtlinge auf den nahen Inseln 
sich niedergelassen haben ; aber See- 
venetien zeigt sich mit dem Beginn 
seiner Geschichte als ein völlig na- 
turwüchsiges, derbes, abgehärtetes 
Geschlecht von Seeleuten ohne Spu- 
ren der absterbenden römischen Zi- 
vilisation. Unter dem Ostgotenkönig 
Theoderich (493-526) stand dieses 


neue Gemeinwesen von sparsamen, 
fleißigen und kräftigen Matrosen, 
bier und dort auf weiten Strecken 
zerstreut, unter Tribunen. Unter 
dem Kaiser des Ostens, Justinian, 
schloßsich Seevenetien wieder fester 
an den Osten an. Handel und Schiff- 
fahrt trieben dasselbe ohnehin zu 
dem Griechenvolk, der damals größ- 
ten Handelsmacht des Mittelmeers. 

A1s3568 der Langobardenl:önig Alboin 
mit seinem Volk nach .Oberitalien 
aufbrach und hier die oströmische 
Herrschaft auf die enge Stätte um 
Ravenna zusammendrängte, bestreb- 
ten sich die Langobarden und ihre 
Nachfolgerunausgesetzt, dieseStätte, 
das Exarchat, zu erobern und auch 
die Seeveneter, die anfänglichen 
Untertbanen derExarchen, zu bewäl- 
tigen. Aber diese Bewältigung ge- 
lang nie. Dabei nötigte Furcht vor 
langobardischer UÜbermacht die 
Griechen (Byzantiner), Sorge zu tra- 
gen, daß das tüchtige Schiffer- und 
Handelsvolk den Herrschern des 
Ostens sich nicht entzöge. So kam 
es zu den freundlichsten Beziehun- 
gen zwischen den Venetern und By- 
zantinern; der Inselstaat erstarkte 
und konnte nach der Vertreibung 
der Griechen aus dem Exarchat sei- 
nen ehemaligen Gebietern als Ver- 
bündeter und bald auch als Be- 
schützer beistehen. Schon 580 hatte 
Paulinus, Patriarch von Aquileja, um 
dem langobardischen Druck zu ent- 
gehen, seinen Sitz auf die Insel 
Grado verlegt, wodurch das See- 
land ein eignes geistliches Oberhaupt 
erhielt. Paulinus begab sich un- 
ter byzantinischen Schutz ; der aria- 
nische Glaube der Langobarden- 
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könige half dann aber, daß der Pa- 
triarch sowohl den Ansprüchen der 
griechischen Rechtgläubigkeit als 
der Hoheit des Papstes selbständig 
gegenüibertreten konnte. Die Insel 
Grado war damals das politische 
und kirchliche Zentrum der indu- 
striellen, thätigen Bevölkerung. Ne- 
ben den Fischern, Schiffern und 
niedern Gewerken blühte der Han- 
del (besonders der Salzhandel). Je- 
ner eigentümliche Zusammenhang 
mit dem griechischen Kaiserreich 
ließ schon in früher Zeit eine Art 
Jreistaatlicher Bildung zu. Der Doge 
Dandolo berichtet in seiner Chro- 
nik: »Im Jahr 697 ward als erster 
Doge über Seevenetien Paulucius 
Anafestus bestätigt, denn da bei 
wachsender Bevölkerung die Tri- 
bunen um den Vorrang stritten und 
einander keine Hilfe leisteten, 
mischten sich die Langobarden wie- 
derholt ein und eigneten sich hier 
und da Güter gewaltsam an. Um 
solchem Unfug zu steuern, traten 
die Tribunen, alle Vornehmen und 
auch die Volksgemeinde, ebenso der 
Patriarch und der gesamte .Klerus 
auf der Insel Heracliana zusammen 
und wählten den vornehmen Pau- 
luzzo aus Heracliana zum ‚Herzog‘ 
(Duca, Doge) des Seelandes, der 
nun das Einberufungsrecht der Ver- 
sammlung, die Rechte der Ernen- 
nung von Tribunen und Richtern 
über Volk und Klerus (rein Geist- 
liches ausgenommen), der Synoden- 
bewilligung und der Beamtenbestä- 
tigung erhielt.« 

Erst der zehnte Doge, Agnello 
Partecipazio, begann 811 die Reihe 
der in Venedig wohnenden Dogen, 
indem er die Insel Riva alta (Biulto), 
die allein den Angriffen der Fran- 
ken unter Pippin, dem Sohn Karls 
d. Gr., widerstanden hatte, zum 
Sitz der Regierung erhob. So ent- 
stand Venedig alseine neue,nun 
mit Ringmauern umgebene Stadt; 
die einzelnen Inselgemeinden wur- 
den zu Staätvierteln und Kirch- 
spielen einer durch Brücken ver- 
bundenen gemeinsamen Seestadt, 
deren Lage zwischen dem morgen- 
Händischen und abendländischen 
Kaisertum sie zum großen Welt- 
handel bestimmte und ihr dadurch 
den großartigen, eigentümlichen 
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Charakter und die gewaltige Ari- 
stokratie der Handelsherren verlieh. 
Schon 828 brachte eine nach Alex- 
andria verschlagene Handelsflotte 
von dort die Reliquien des Apostels 
St. Markus nach Venedig zur Gruft 
des Dogen. Der Löwe des St. Mar- 
kus wurde nun zum Abzeichen Ve- 
nedigs (daher die Löwen auf dem 
Markte der unterworfenen Städte); 
der Apostel war fortan der Stadt- 
herr. Venedig nannte sich die Re- 
publik vonSanMarco und baute 
dem Staatsheiligen zu Ehren neben 
dem Dogenpalast die Markuskirche, 
Die Macht der Republik stieg durch 
die Heranbildung einer kriegerischen 
Seemacht, wesentlich im Interesse 
des Handels. Im Jahr 839 lief Pietro 
Tradenico schon mit 60 Kriegsschif- 
fen aus und lieferte den Sarazenen 
bei Taranto die erste Seeschlacht, 
840 an der Küste von Istrien die 
zweite; aber erst bei der dritten 
unter Örso Partecipazio siegte Ve- 
nedig. Unter Vitale Falieri (1084- 
1096) kamen Istrien und Dalmatien 
ganz unter Venedigs Botmäßigkeit. 
In das Dogat des Vitule Michiel 
(1096-1102) fällt der Beginn der 
Kreuzzügeund der weltgeschicht- 
lichen Glanzzeit Venedigs, da See- 
tüchtigkeit und Staatsklugheit es 
bald über Pisa und -Genua erho- 
ben. 1177 zeigte Venedig als Kon- 
greßort für Kaiser und Papst aufs 
augenscheinlichste seine Größe. 
Das erstmalige Auftreten der Städte 
als gleichberechtigte dritte Macht 
im öffentlichen Leben, die glänzend- 
sten Gesandtschaften Englands, 
Frankreichs und des Normannen- 
reichs, die Anwesenheit der zwei 
Häupter der Christenheit (und ihre 
Aussöhnung), diese Gesamtheit der 
staatlichen Repräsentation gab Ve- 
nedig eine neue Bedeutung. Die 
Vermählung des Dogen mit dem Meer 
durch den päpstlichen Ring am Him- 
melfahrtstag Christi, die in diesem 
Jahr zum erstenmal vollzogen wor- 
den sein soll, ist ein Symbol dieser 
weltgeschichtlichen Feier. — 1204 
erhob der Doge Enrico Dandolo Ve- 
nedigs Ruhm auf die höchste Stufe 
(in einem Alter von 9 Jahren und 
halb blind). Er eroberte mit den 
Venezianern, im Bund mit französi- 
schen Kreuzfahrern, Konstantinopel 
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(die vier herrlichen Bronzepferde 
auf S. Marco, ein Thor der Sophien- 
kirche und andre Kunstschätze ka- 
men nach Venedig) und fügte dem 
Dogentitel bei: »Herrscher von drei 
Achteln des byzantinischen Beichs!« 
Von Ragusa bis an den Bosporus 
hatte Venedig nun den Kranz sei- 
ner Faktoreien und Stapelplätze und 
seine heimische kräftige Staatsord- 
nung, in allen wichtigen Städten 
des Orients seine Konsuin; die orien- 
talischen Kolonien waren zugleich 
eine neue Machtquelle für Doge und 
Signorie und eine heilsame Ablei- 
tung für einheimischen Adelsehr- 
geiz. Venedig selbst hatte in Staat 
und Gewerbe bereits völlig feste 
Formen erlangt; dem Dogen zur 
Seite standen die Signorie (6 Räte als 
Vertreter der 6 Stadtteile Vene- 
digs), die Quarantie (die politische 
Vermittelungsbehörde zwischen der 
Signorie und dem Großen Rate; ur- 
sprünglich Kriminalgericht und Ap- 
pellationstribunal), der Consiglio dei 
Pregadi (der Rat der »Hinzugebete- 
nen« zu den Entscheidungen des Do- 
gen, welche besonders den Handels- 
sachen und Kreditangelegenheiten 
oblagen), später zum Senat erwei- 
tert, und der Große Bat (Gran Con- 
siglio), der Souverän, welcher die 
endgültigen Beschlüsse faßte, der 
politisch allein berechtigte Adel; 
dann unter Pietro Gradenigo wurde 
1296 das goldene Buch der ratsfähigen 
Adelsfamilien geschlossen und die 
Aristokratie allein berechtigt zur 
Regierung, eine Verordnung, die zu 
mannigfachen Verschwörungen auf- 
rief. Der verunglückten Revolution 
Tiepolos (1310) folgte der Schluß- 
stein des Aristokratenregiments, die 
Einsetzung des Kats der Zehn (Con- 
siglio dei Dieoi), eines furchtbaren Po- 
lizeigerichts mit derweittragendsten 
inquisitorischen Macht, anfänglich 
für das Aufspüren der geheimsten 
Zweige der Verschwörung, dann als 
ein Tribunal, das unter Anwendung 
jedes Mittels die Verdächtigen vorla- 
den konnte, sich mit allen Schrecken 
einer geheimen Macht umgab und 
nach Gutdünken die Bestrafung 
der von ihm schuldig Befundenen 
verhängte, unter Anwendung der 
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Doge Marino Falierl, der als 80- 
jähriger Greis die Dogenwürde zu 
einer selbständigern Stellung em- 
porheben wollte und gegen die ge- 
schlossene Aristokratie nur mittels 
einer bewaffneten Verschwörung auf 
Erfolg rechnen konnte, verfiel dieser 
wachsamen Staatsinquisition und 
ward 1355 enthauptet. — 1379-81 
war der Chioggia-Krieg mit den Ge- 
nuesen und ihren Verbündeten der 
innere Kraftmesser der Stadt. Ganz 
eingeschlossen durch Besetzung der 
Insel Chioggia, vermochte der Adel 
Venedigs auf eigne Kosten in un- 
erhörter Eile 34 Galeeren zu rlisten, 
und die Kaufmannschaft brachte 
ihre Schätze zum Opfer. Unerwar- 
tet kam noch der venezianische 
Flottenführer Carlo Zeno mit 14 Ga- 
leeren aus der Levante zu Hilfe, 
und die Genuesen wurden gänzlich 
geschlagen. Mit den Tyrannen der 
Nachbarschaft (Scala in Verona, 
Carrara in Padua), welche mittels 
Söldner und der untersten Volks- 
massen ihre neuen Fürstentümer 
stützten, verwickelte sich die Re- 
publik in stete Kleinkriege, immer 
mit günstigem, ihr Gebiet vermeh- 
rendem Ausgang. Aber im Osten 
rückte die Macht der Osmanen 
(Türken) planmäßig vor. Bei ihrem 
Umsichgreifen in Griechenland 
schonten sie auch nicht die vene- 
zianischen Besitzungen. Venedig 
schickte ihnen eine ansehnliche 
Kriegsflotte unter Pietro Loredan ent- 
gegen. Auf der Höhe von Gallipoli 
siegten (1416) die Venezianer. 1418 
bis 1421 unterwarfen diese das Friaul 
und wiederum Dalmatien, so daß 
jetzt Venedig alle Küstenländer am 
Adriatischen Meer bis nach Alba- 
nien besaß. Auch Korfu und Negro- 
ponte sowie zahlreiche Strecken in 
Morea gehörten ihm. Als der Doge 
Tommaso Mocenigo 1423 einige Sena- 
toren vor sein Sterbebett kommen 
ließ, konnte er ihnen noch mittei- 
len, daß die damals 2000 QM. um- 
fassende Republik nach Abzahlung 
von 4 Mill. Dukaten noch 6 Mill. 
Staatsschulden habe, der Umlauf 
des Handels 10 Mill. betrage, welche 
4 Mill. abwürfen, die jährlichen 
Staatseinnahmen etwa 1 Mill. Du- 


entsetzlichsten Torturen und mit | katen betrügen, Venedig 3000 Han- 
dem Rechte der Todesstrafe. — Der delsschiffe, 300 größere, 45 Kriegs- 
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galeeren, zusammen mit 19,000 See- 
leuten und 16,000 Schiffszimmerleu- 
Der Schätzungswert 


ten, besitze. 
der Häuser von Venedig betrug 7 


Mill. Dukaten (48 Mill. Mk.), der 


Mietertrag !/s Mill. Dukaten; es gab 


1000 Nobili von 70-4000 Dukaten 


Einkommen. Die Zahl der Einwoh- 
ner war 190,000. 

Aber die Eroberungspolitik auf 
dem Festland und die inquisitori- 
sche Gestaltung der Regierung tra- 
ten der adelsstoizen Republik als 
die Nemesis entgegen. Ihren besten 
Feldhauptmann, Carmagnola (1432 
hingerichtet), und ihren kräftigsten 
Dogen, Francesco Foscari (34 Jahre 
lang Doge und 1457 durch eine nur 
in Aristokratien mögliche Rache, 
»wobei Neid und Ehrgeiz Genug- 
thuung begehrtien«, abgesetzt), 
opferte sie. Nach schwerer Bedräng- 
nis durch die Türken fielen noch 
Zante, Cephalonia, Gallipoli an die 
Venezianer, und eine Venezianerin, 
Caterins Cornaro, wurde Königin 
von Cypern und trat die Insel an 
ihr Vaterland ab. Aber bald be- 
gann der Niedergang Venedigs, denn 
die Entdeckung des Seewegs 
nach Ostindien.(149) und das 
erneuerte Vorrücken der Tür- 
ken (die seit 1453 im Besitz Kon- 
stantinopnels waren) brachten die 
Republik um ihren Welthandel. 
Noch zog sich Venedig 1509 mit 
Ehren aus dem Kampf mit der Liga 
von Oambrai (Frankreich, Kaiser 
und Papst), noch fanden die Ge- 
sandten fremder Höfe den höchsten 
Glanz in der Stadt; aber Nauplia 
und zahlreiche Inseln, auch Cypern, 
fielen in die Hände der Türken. 
Der große SeesiegbeiLepanto 
am 7. Okt. 1571 im Verein mit den 
Spaniern, dem Papst und den Mal- 
tesern demütigte zwar die Türken 
aufs neue. Aber 1645 eroberten sie 
Kandia, und nach den Siegen des 
Francesco Morosini (»il Peloponne- 
siaco«) 1687-93, welche Venedig 
wieder in den Besitz von ganz Morea 
setzten, gab die Regierungsweise 
der venezianischen Aristokratie in 
den Kolonien selbst die Veranlas- 
sung, daß die Eroberungen wieder 
an die Türken fielen. 1718 behielt 
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Macht zu sein. 1797 löste sich bei 
der Annäherung Bonapartes die Re- 
gierung von selbst auf. Das Goldene 
‚Buch ward verbrannt, die Republik 
Venedig aufgehoben. Der Friede von 
Campo Formio (1797) teilte Vene- 
tien Österreich zu, der Friede von 
Preßburg (1805) dem Königreich 
Italien. 1814 erhielt Österreich 
abermals das Venezianische und ver- 
einigte es mit dem Veltlin, Mailän- 
dischen und Mantuanischen zum 
Lombardisch - Venezianischen König- 
reich. Der letzte Doge war ein Ma- 
nin gewesen; 1848 war es wieder 
ein Manin, ein Advokat aus dem 
Volk, der (mit Paleocapa und Tom- . 
maseo u. a.) an die Spitze der durch 
Revolution auferstandenen Repu- 
blik vonSanMarcotrat. 18 Mo- 
nate hielt sich die Stadt und ergab 
sich erst in der höchsten Not. 1866 
sicherten die großartigen Erfolge 
Preußens gegen Österreich dem mit 
Preußen verbündeten Königreich Ita- 
lien den Erwerb von Venetien. 1874 
wurde der Freihafen Venedigs auf- 
gehoben. 

Das wieder italienische Veneto 
zählt jetzt 8 Provinzen (Venezia, 
Verona, Vicenza, Padova, Rovigo, 
Treviso, Belluno, Udine) mit ca. 
3 Mill. Einw. 
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Kunstgeschichtliches. 


Die ‚ältesten Bauten (Dome zu 
Torcello und Murano) zeigen noch 
den römisch-altchristlichen Basiliken- 
stil; erst im 11.-13. Jahrh, wurden 
bedeutende Bauten in byzantinischem 
Stil ausgeführt. In der Markuskirche 
ist dieser Stil eigentümlich durch- 
geführt. Während das Baugerüst 
byzantinischer Kirchen wesentlich 
darin bestand, die Seitenschiffe und 
das hohe Chor um einen großen, 
mit hoher Kuppel bedeckten Mittel- 
raum zu reihen, wird dagegen in 
S. Marco die Hauptkuppel von vier 
Nebenkuppeln umringt, welche die 
Bildung eines griechischen Kreuzes 
bedingen. erwölbung, Kuppel- 
aufsatz auf mächtigen Mauerpfei- 
lern, Marmorvertäfelung und der 
Mosaikenschmuck sind byzantinisch, 


Venedig nur noch wenige Plätze und | Längenrichtung, dreischiffige An- 


hatte aufgehört, eine bestimmende 


ordnung, geringe Betonung der Mit- 
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telkuppel und des Mittelraums sind 
abendländisch. — Etwa zwischen 


1. Venedig (Kunstgeschichtliches). 


Renaissancezeit waren es haupt- 
sächlich die Grabmäler und die 


1120 u.1340 entwickeltesich dieältere | Staatsbauten, welche der vereinten 
venerianisch-gotische Bauweise, 1340 | Kräfte des Architekten und des Bild- 


bis 1440 eine zweite, die sich durch 
die Umwandlungen im Maßwerk 
kennzeichnet und mit dem Umbau 
des Dogenpalastes beginnt. Dieser 
mit den zwei von Säulen mit Maß- 
werkbogen getragenen Hallen über- 
einander zeigt schon deutlich, wie 
verschieden die baulichen Grund- 
sätze der nordischen Gotik von der 
dekorativen Anwendung ihres Stils 
in Italien sind. Für die Wohn- 
häuser (S. 19) verlangten die Was- 
. serstadt, die Art des Verkehrs» und 
Gesellschaftslebens und die Vorliebe 
für glänzende äußere Erscheinung 
besondere Berücksichtigung. Sie 
erhalten daher ihre Charakteristik 
in der eleganten Gliederung und 
Maßwerkdekoration des Pergolo und 
seiner Seitenfenster. Die Bogen 
sind zunächst noch überhöht, huf- 
eisenförmig, dann spitzen sich die 
Linien zu schlanken Scheiteln aus, 
und endlich geht der oben abge- 
schneppte Rundbogen in den ge- 
schweiften über. Der Spitzbogen 
hat aber meist nur ornamentale Be- 
deutung, die wagerechte Linie bleibt 
an jedem einzeinen Teil in Kraft, 
das Getragene wird möglichst durch- 
brochen, das Blattwerk der Kapi- 
täle zeigt nordische Einflüsse. Die 
Fortsetzung der steilen Bogen der 
Loggien dient dann zur Einrahmung 
reizender Rosetten. Der Fassade 
wurde alles kräftig Ausladende ent- 
zogen und der Hauptwert auf den 
malerischen Reiz gelegt. 

Mit der Architektur ging Hand 
in Hand die Bildhauerei; viele 
»Steinmetzen« (tagliupietre) waren 
selbst Baumeister. Zwischen 1330 
und 1380 ist die Familie der Masegne 
thätig (Lettner von S. Marco): sie 
zeigen noch sienesischen Einfluß; 
1420-80 lieferte die Familie Bon 
(Buon) zahlreiche Architekten und 
Bildhauer, deren letzter dem Über- 
gang zur Renaissance angehört 
(Porta della Carta); die Bildwerke 
der Bon zeigen teilweise noch Un- 
kenntnis der Anatomie und eine 
gewisse Derbheit, fesseln aber durch 
Kraft und Wahrheit des Ausdrucks 
und bewegtes Gefühlsleben. In der 


hauers bedurften. Von den Grab- 
mälern der gotischen Epoche (in 
den Kirchen Frari und SS. Giovanni 
e Paolo) zur vollendeten Renais- 
sance ist der Fortschritt ein höchst 
bedeutender. In den Staatsbau- 
ten erschien sogleich nach dem Tode 
des Bart. Bon (1529) der berühm- 
teste Meister Venedigs in Baukunst 
und Bildhauerei, Jac. Sansovino, 
welcher der Stadt ein völlig neues 
festliches Gepräge gab. Die größte 
Eleganz entwickelte sich nament- 
lich an den Scuole, den reichbe- 
schenktenVereinshäusern derLaien- 
brüderschaften für gute Werke. — 
Vor Sansovino war von der größ- 
ten Bedeutung für das Durchgrei- 
fen der Renaissance in Venedig die 
Künstlerfamilie der Lombardi, be- 
sonders Pietro (ca. 1438-1512; Pal. 
Vendramin-Calergis; Mocenigo-Grab 
in SS. Giov, e Paolo), Tullio (ca. 1478 
bis 1555; Denkmal Andrea Vendra- 
min) und Martino (Scuola diS.Marco). 
Antonio Bregno, genannt ARizzo 
(Krauskopf), ca. 1440-1500, aus Ve- 
rona, repräsentiert noch die Früh- 
renaissance in Architektur und 
Skulptur (Grabmal Tron, Riesen- 
treppe des Dogenpalastes). Scar- 
pagnino (gest. 1558) zeichnete sich 
durch den Ausbau der Scuola di 
S. Rocco aus, deren Details zu den 
besten Werken der venezianischen 
Renaissance zählen. Alessandro 
Leopardi, einer der bedeutendsten 
Renaissancebildner Italiens, blühte 
1480-1540 in Venedig (Denkmal Col- 
leoni und Zen). Die Ornamentation 
gedieh zur höchsten Vollendung. — 
Unter den Baumeistern und Bild- 
nern der Hochrenaissance ragt 
der zum Venezianer gewordene Flo- 
rentiner Jacopo Sansovino (1479—- 
1570) durch Verbindung eines tiefen 
Verständnisses derAntikemitgroßer 
Schöpferkraft und Schönheitsgefühl 
hervor (die herrliche Libreria, die 
Zecca und die berühmte Loggetta, 
Pal. Corner, Pal. Manin, Pal. Lo- 
redan, Chor von $S. Fantin; Inne- 
res von S, Francesco della Vigna, 
S. Giorgio dei Schiavoni, 8. Giu- 
liano, die Bronzearbeiten in S. 
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Marco,die vierEvangelisten daselbst 
u. a.); er war’41 Jahre lang Staats- 
baumeister von Venedig. — Ihm folg- 
ten Danese Oattaneo und Girol. Cam- 
pagna. Guglielmo Bergamasco errich- 
tete den großartigen Pal. dei Ca- 
merlenghi und die dekorativ höchst 
elegante Capp. Emiliana zu 8. Mi- 
chele (vor Murano). — Sanmichele, 
der berühmte Veroneser Baumeister, 
baute den prächtigen Pal. Grimani 
(jetzt Appellationshof). — Den höch- 
sten Ruhm in der Baukunst erlangte 
Andrea Palladio (1518-80) von Vi- 
cenza, der sich am strengsten an 
die alte römische Baukunst hielt und 
»Zirkel in Augen, Kopf und Hän- 
den« hatte (8. Giorgio Maggiore, Re- 
dentore, S. Francesco della Vigna). — 
Alessandro Vittoria von Trient 
(1525-1608) kam 1543 nach Venedig, 
warSchülerSansovinos, schuf präch- 
tige Stuckreliefs (S. Zaccaria), hul- 
digte aber in der größern Zahl sei- 
ner Statuen schon dem Übertrie- 
benen. Seine zahlreichen Büsten 
gehören zu den besten der Renais- 
sance (Stuckarbeiten an der Scala 
d’oro, an der Treppe der Libreria; 
Büsten in Madonna dell’ Orto, Grab- 
mäler in 8. Sebastiano, S. Giorgio, 
Madonna dell’ Orto, 8. Zaccaria; 
Statuen in S. Francesco della Vigna, 
SS, Giovanni e Paolo, Frari, S. Giu- 
liano u. a... — Als erfindsamer, prak- 
tischer Baumeister that sich noch 
Vicenzo Scamozzi hervor (Procurazie 
Nuove). — Kaum mehr erwehrt sich 
des Barocken der technisch ge- 
wandte und phantasiereiche Lon- 
ghena (Salute). — Als Bildner ent- 
zieht sich Canova (1757-1822) durch 
schöne Anmut und das Studium der 
Antike dem Barockstil. 

Malerei. Die älteste, noch mit 
dem Orient verwachsene Malerei 
war die Mosaikmalerei. Inder 
Markuskirche sind noch Mosaiken 
aus dem 11, Jahrh. vorhanden, im 
Dom zu Murano und zu Torcello 
aus dem 12, Sie zeigen noch das 
Gepräge des feierlich-starren byzan- 
tinischen Zeremonialbilds. In der 
Temperamalerei bewahrte Ve- 
nedig im 14. Jahrh. auch noch die 
durch religiöses Herkommen be- 
stimmten altertümlichen Typen. Die 
neue Strömung drang erst ein, als 
für die Fresken in der Dogenkapelle 
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und im Saal des Großen Rats der 
Umbrier Gentile da Fäbriano und 
der Veronese Vittore Pisano 1419 
nach Venedig berufen wurden. Die 
erste einheimische Maler- 
schule wurde auf der Insel Mu- 
rano, wo schon die künstlerische 
Glasmanufaktur blühte, von Antonio 
da Murano 1435 gegründet, der in 
Gemeinsamkeit mit einem Deut- 
schen, Giovanni d’Allemagna (wohl 
von der Kölner Schule), Tempera- 
bilder malte, in welchen sich die 
Zartheit der Umbrier mit dem Ern- 
ste der Deutschen verbindet. 1450 
bis 1464 arbeitete Antonio mit sei- 
nem jüngern Bruder, .Bartolommeo, 
der 1459 den Namen Vivarini an- 
nahm und eine strengere Durch- 
bildung der Form in die Muraneser 
Schule brachte. —Sein bedeutendster 
Schüler ist Alwise (Luigi) Vivarini, 
der sich schon der neuern Öltech- 
nik bediente und in Form und Ge- 
wandung den Einfluß der Paduaner 
Schule (Squarcione, Mantegna) zeigt. 
Sein Schüler Marco Basailo (ein 
Grieche) vollendete Alwises Bild in 
der Frarikirche. Die vervollkommte 
Technik in der Olmalerei war 
1474 durch den Sizilier Antonello 
da Messina nach Venedig gekom- 
men (Porträte im Pal. Giovanelli). 
— Die Brüder Bellini verschafften 
dann der Ölmalerei den unbestrit- 
tenen Sieg. Ihr Vater Jacopo hatte 
in Padua seine Ausbildung genos- 
sen, wo Andrea Mantegna, der 
sich an der klassischen Plastik 
heranbildete, sein Schwiegersohn 
wurde und auf die Schwäger Gen- 
tile und Giovanni nachhaltig ein- 
wirkte. Gentile Bellini (1421-1507) 
verharrte teilweise noch in der äl- 
tern paduanischen Kunstweise, aber 
seine Niederlassung in Venedig seit 
1460 bewirkte, daß Sitte, Tracht, 
Licht und Luft »venezianisch« auf 
ihn wirkten (drei Bilder in der Aka- 
demie). Sein jlingerer Bruder, Gio- 
vanni Bellini (1426-1516), ist im Ge- 
gensatz zu Gentiles erzählender, 
realistischer Darstellung der em- 
pfindungsreiche Dichter, aber darum 
nicht minder wahr, ein Seelenmaler 
mit poetischer Feinheit des Farben- 
gefühls, tiefinniger, edler Ruhe und 
doch voller Breite des Vortrags. Er 
hob das den Venezianern so eigentüm- 


28 


1. Venedig (Kunstgeschichtliches). 


liche warme Kolorit zu seiner höch- | lierung in blendendem Licht sowie 


sten Blüte durch einen Schmelz und 
eine klare Durchleuchtung, wie sie 
das volle Abbild der venezianischen 
Lufttöne ist. Die Gestalten seiner 
»sante conversazioni« durchglüht die 
echte religiöse Weihe, sie bilden 
freie, die alte Überlieferung völlig 
durchbrechende Gruppen, die in tie- 
fer Empfindung, inniger religiöser 
Demut, Schmelz der Farben, lieb- 
licher Anmut doch zur reinsten 
Harmonie verbunden sind. — Mehr 
an Gentile schloß sich an Vittore 
Carpaccio (1450-1523), ein köstlicher, 
naiver, stets liebenswürdiger, oft 
auch schalkhafter Legendenerzäh- 
ler, der an der breiten Schilderung 
des vollen Lebens sich ergötzt. — 
Cima da (Conegliano (1460-1509) 
malte herrliche, stimmungsvolle, 
farbenglühende, einfach und doch 
groß komponierte Andachtsbilder, 
wenn auch die herbere Durchbil- 
dung und die weniger seelenvolle 
Konzeption ihn nicht zur vollen 
Größe Bellinis gelangen ließen (Aka- 
demie; Madonna dell’ Orto). — Von 
Giovanni da Udine, dem Gehilfen 
Raffaels in den Loggien des Vati- 
kans, besitzt Venedig dekorative 
Malereien im Pal. Grimani. — Gior- 
gione (Giorgio Barbarelli) von Castel- 
franco (1478-1511) vollendete, was 
Giov. Bellini begonnen, und gab 
der venezianischen Malerei ihre un- 
erreichte Glut; er war der Leonardo 
der venezianischen Kunst, der hoch- 
poetische, originelle Künstler, wel- 
cher mit seiner Iyrischen, die Phan- 
tasie bezaubernden Begabung der 
Natur ihre Farbenmystik abzulau- 
schen wußte; auch seine Landschaf- 
ten sind Schöpfungen der sinnigsten 
und glühendsten Naturpoesie (Pal. 
Giovanelli). — Tizian (Tiziano Ve- 
celli da Oadore), 1477-1576, vereinigt 
in sich den Inbegriff der veneziani- 
schen MalereiinihrerhöchstenBlüte. 
Seine Gestaltensind große, kraftvolle 
Charaktere, und alle durchströmt 
ein würdevolles inneres Glück, seine 
Vorbilder nahm er aus der vene- 
zianischen Gesellschaft; auch dem 
Zauber weiblicher Schönheit gab er 
eine von keinem Maler erreichte 
Kraft und erlangte die höchste 
Vollendung in der Durchleuchtung 
des Fleischtons, die zarteste Model- 


eine wundersame Glut der sanft 
sich abtönenden Farben. Seine spä- 
teru Bilder erhalten freilich erst 
in einer gewissen Entfernung ihre 
malerische Wirkung. Keiner führte 
mit solcher Kühnheit den Pinsel 
und wählte und stimmte so sicher 
seine Farben und Töne; kaum einer 
verstand es wie er, Wahrheit und 
Schönheit zu einigen. Auch seine 
Naturschilderung, meist der groß- 
artigen Gebirgswelt seiner Heimat 
(Cadore) entnommen, gehört zur 
tiefstt empfundenen. Venedig be- 
sitzt 44 Gemälde von ihm (die schön- 
sten: Akademie, Salute, Frari, Ge- 
suiti). — Palnıa Vecchio (1480-1528) 
ist in Venedig durch zwei allbewun- 
derte Bilder vertreten (S. Barbara 
in S. M. Formosa und Akademie 
593), die darlegen, welche wunder- 
bare Leuchtkraft er der Gewan- 
dung und dem perlenschimmernden 
Fleisch, welche Breite und Kraft 
er seinen vollen, ruhigen Gestalten 
zu geben verstand, welche sonnige, 
heitere Verschmelzung der Farben 
in lichtem Goldton er ber seine 
Bilder zu verbreiten wußte. — Von 
Lorenzo Lotto (1480-1556, s. Ber- 
gamo) besitzt Venedig einige vor- 
zügliche Bilder (Carmine, SS. Gio- 
vanni e Paolo, 8. Giacomo dell’ Orto 
u. a.); von Rocco Marconi ein hoch- 
bewundertes Altarbild in der Aka- 
demie (49%); von Sehastiano del 
Piombo (1485-1547) eine Glorie in 
S. Giov. Crisostomo; von Pordenone 
(1483-1593), dem gewandten drama- 
tischen Freskotechniker, ein far- 
benprächtiges Altarbild (490). — Bo- 
nifazlos zahlreiche Gemälde gehö- 
ren drei aus Verona stammenden 
Künstlern an: der älteste war Schü- 
ler von Palma Vecchio, sein bestes 
Bild ist in der Akademie (500); der 
zweite war Nachahmer des ältern 
(Akademie 50, 55, 57); der dritte hat 
jetzt den spezifischen Namen Boni- 
fazio Veneziano (Akademie 26, 27, 
28, 29, 34), er malte zuletzt im Stil 
Tizians (Akademie 483). — Von Mo- 
reito (s. Brescia) besitzt die Aka- 
demie nur zwei untergeordnete Bil- 
der (261, 267). — Paris Bordone (1500 
bis 1571) entwickelte sich im engern 
Anschluß an Tizian; Venedig be- 
sitzt sein berühmtestes Gemälde 
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(Akademie 492). — Die zwei bedeu- 
tendaten Künstlerderspätern Epoche 
sind Jacopo Tintoretto (1518-94), 
der ungeachtet seines herrlichen 
Talents, seiner gesunden Naturauf- 
fassung, geschickten Technik und 
lebendigen dramatischen Sprache 
durch ungestüme, hastige Produkti- 
vität zum handfesten, kühnen, na- 
turalistischen Improvisator herab- 
sank, und Paolo Veronese (Oa- 
gliari), 1528-88, der eigentlich die 
Vollendungder veronesischenKunst- 
anschaunng bezeichnet, doch in sei- 
nen farbenprächtigen, genialen Bil- 
dern der venezianischen Festfreude 
ihren glanzvolisten, lebensbeitern 
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Abschluß verlieh. Er war der echte 
Festädichter im Kloster, in der Kirche 
und im Palast (Akademie, Dogen- 
palast, S. Sebastiano), von reichst- 
sprudelnder Schöpterkraft und Ge- 
nialität, wenn auch seine Gestalten 
nicht das Gepräge tiefer Denker 
tragen. Den Schluß der veneziani- 
schen Schule bildeten die Verherr- 
liehung des Bauernhofs und Vieh- 
stands durch Jacopo Bassano , dessen 
vier Söhne seine Werkstatt noch er- 
weiterten, dann die Verherrlichung 
venezianischer Ansichten durch Ca- 
naletto (Bellotti, geb. 1724) und die 
malerischen, geistreichen Dekora- 
tionen Tiepolos (1692-1769). 


1. Der Markusplatz und die Piazzetta. 

Der Markusplatz (F5), »la Piazza«, Schwerpunkt der ganzen 
Stadt, ist ein durch Größe (176 m lang, 57—82 m breit), Schönheit 
und Pracht ausgezeichnetes Forum mit marmorartigem, aus vul- 
kanischen Platten gebildetem Fußboden und an drei Seiten mit 
Palastwänden auf edlen, reichen Arkaden. Der unvergleichliche 
Platz ist der Markuskirche zugewandt als dem Staatstempel, des- 
sen wunderbarer Bau mit all seinen Säulen, Mosaiken, Bogen, 
‘ byzantinischen, romanischen und gotischen Ornamenten und den 
orientalischen Kuppeln den vollsten Abglanz der mittelalterlichen 
Größe Venedigs widerspiegelt. Diesen historischen Eindruck er- 
höben noch die festlichen Flaggenstangen vor der Kirche als die 
Triumphzeichen der Republik. Kein Platz in Italien zeigt eine 
solche Reihe mustergültiger nachantiker Bauten so nahe bei ein- 
ander: im N. die Alten Prokuratien und der Uhrturm, im S. der 
Markusturm, im O. die durch Byzanz bedingte Markuskirche, da- 
neben der stilgroße, die Gotik in ihrer edelsten Blüte verherr- 
lichende Dogenpalast und gegenüber, zur Piazzetta gehörend, eine 
der schönsten Bauten der Renaissance, die Libreria, die nachklin- 
gend in den spätern Bauten der Nordseite fortwirkt. Nachts, oft 
noch bei regstem Leben, da der Venezianer gern die Nacht zum 
Tag verkehrt, hat die Beleuchtung des Markusplatzes durch blen- 
dendes Gaslicht geradezu den Zauber der schönsten Traumwelt. 
Tagsüber geben ihm die vielen herumflatternden Tauben, denen 
die Zeremonien des Palmfestes ihre jetzige geschützte Stätte ver- 
leihen, etwas eigentümlich Friedliches (Punkt 2 Uhr erhalten sie 
ihr ihnen durch eine Nahrungsrente gesichertes Futter, das ihnen 
auch durch die Fremden [eine Hökerin an der Rückseite der Fab- 
brica nuova verkauft Taubenfutter] reichlich zukommt). 

Die *drei Flaggenhalter (Pili) vor der Märkuskirche sind 
von Zedernholz; einst trugen sie die Banner der unterworfenen 
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30 1. Venedig. 
Königreiche von Cypern, Kandia und Morea, jetzt an Festtagen 
die nationalen Fahnen. Die *bronzenen Fußgestelle von Alessan- 
dro Leopardi (1505) zeichnen sich durch graziöse Eleganz der 
Ornamente aus. 

Die **Markuskirche (Basilica di 8. Marco; F5), das eigent- 
liche Nationalheiligtum der Venezianer, die Staatskirche der Dogen, 
trat erst 1807 auch als Kathedrale an die Stelle des alten Doms 


S. Pietro di Castello. 
Baugeschichtliches. 828 bei 
der Überführung der Reliquien des 
Evangelisten St. Markus aus Alex- 
andria nach Venedig wurde der Neu- 
bau beschlossen. Schon 976 brannte 
diese Kirche bei einem Aufstand ab. 
Der Neubau begann noch in dem- 
selben Jahr. Unter dem Dogen Do- 
menico Contarini wurde 1052 die Ba- 
silika zur Kreuzkirche umgewandelt 
und die Wölbung in Ziegeln aus- 
geführt. Von nah und fern kamen 
dann Säulen und bildnerischer 
Schmuck herbei, so daß in den De- 
tails eine bunte Mischung von grie- 
chischen, römischen, altchristlichen 
und byzantinischen Formen sich zu 
einem fremdartigen Ganzen vereinte. 
Auch die innere Ausschmückung 
mit Mosajken begann schon jetzt. 
Am 8. Okt. 1085 wurde die Kirche 
geweiht. Die Siegeszüge der Vene- 
zianer im Orient (1125-1205) brach- 
ten die Marmorpracht. 
Bemerkenswert ist die Kunst 
Venedigs, die fremden Elemente un- 
gleichen Stils in einfacher Klarheit 
harmonisch und originell zu einigen. 
Die Markuskirche zeigt zwar mehr 
als alle übrigen Bauten des Abend- 
lands byzantinischa Bauweise und 
orientalisches Formenwesen, doch 
finden sich auch manche Annähe- 
rungen an die romanischen Bauten 
Oberitaliens. Den Grundplan der 
Kirche bildet ein griechisches Kreuz 
mit fünf Kuppeln in Kreuzesform; 
die Zusammenstellungsart dieser 
Kuppeln sowie die vielen Bogen- 
giebel sind ganz byzantinisch. Ge- 
räumige Kammern sind in zwei 


Geschossen der Haupt- und Neben- 
pfeiler ausgespart; die untern sind 
durch hohe Bogenöffnungen von 
außen zugänglich, wodurch eine 
fortlaufende Verbindung der seiten- 
schifäbnlichen Nebenräume herge- 
stellt ist. Emporen haben nur die 
Enden der Kreuzarme. — Die ge- 
samte innere Ausschmückung, die 
Verkleidung aller Wände des unr 
tern Geschosses mit Tafeln aus ge- 
flammtem prokonnesischen Marmor 
ist byzantinisch; dem abendländi- 
schen Kultus entsprechen dagegen 
die Längenausdehnung des Kreuzes, 
die große Breite der südlichen und 
nördlichen Tragebogen des Lang- 
hauses, welche zwei frei entwickelte 
Seitenschiffe ermöglichten. — Die 
Kirche ist 76,5 m lang, an der Stirn- 
seite 51,8 m breit, im Kreuz 62,6 m. 
— Außen und innen sind über 500 
Säulen (von Porphyr, Verde antico, 
Serpentin, Cipollino, Rosso antico 
u.a.) angebracht; ihre Kapitäle ge- 
hören den verschiedensten Kunst- 
epochen an, einige stammen aus 
altrömischer Zeit (aus Aquileja, Al- 
tino etc.), manche aus Justinians 
Zeit (6. Jahrh.), im Rankenornament _ 
mit Löwenköpfen und Tauben, ioni- 
sche Voluten mit Bilattwerk und 
Kreuz, netzumflochtene Körbe mit 
kauernden Widdern; noch anäre 
erinnern durch ihr Bandgeflecht mit 
Lilien und ihr Gitterwerk an die 
Salomonischen Säulen. Das Innere 
enthält korinthische und komposite 
Kapitäle, wahrscheinlich in Venedig 
selbstim 11. Jahrh. gemeißelt; andre 
gehören spätern Zeiten an. 


Die *Hauptfassade hat fünf breite Portale mit zwei überein- 


ander stehenden Säulenreihen, darüber eine Galerie mitSäulengelän- 
der und im zweiten Geschoß fünf große Bogen auf Säulen. Bunte 
Mosaiken auf Goldgrund, später angebrachte gotische Giebel und 
Türmchen erhöhen den seltsamen Reiz des Ganzen, Die Mosaiken 
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ihres ersten Geschosses stellen von l.nach r. dar: 1) *Fassade 
der Markuskirche, die zu Ehren der Reliquien des Evangelisten 
erbaut worden (aus dem 13. Jahrh.). 2) Verehrung des Leichnams 
von St. Markus durch den Senat, nach Sebast. Rizzi (1728). 3) Aus- 
schiffung der Reliquien in Venedig, nach Pietro Vecchia. 4) (über 
dem Mittelportal) Das Weltgericht, nach Querena (1832). 5) Ent- 
führung der Reliquien des St. Markus aus Alexandria, nach Pietro 
Vecchia (1660). — In den Zwickeln zwischen den Bogen des Unter- 

'geschosses je eine Relieftafel (Herkules, Beterin, Demetrius [6. 
Jahrh.], St. Georg, Herkules). An den drei Archivolten über dem 
Mittelportal Reliefs aus dem 13. Jahrh. 

Die bronzenen Thärflügel der fünf Eingänge der Vorballe goß 
der Venezianer Bertuccio (1300). — Oben vor dem großen Mittel- 
fenster stehen die berühmten *vier antiken Pferde, das einzige aus 
antiker Zeit erhaltene Viergespann, in Kupfer gegossen und einst 
vergoldet (ein Kirchendiener führt zu denselben hinan). 


Sie stammen aus Konstantinopel, 
wohin sie im 5. Jahrh. aus Chios 
gekommen sein sollen; wahrschein- 
lich sind sie Kopien einer Arbeit der 
griechischen Blüteperiode und stan- 
den auf einem römischen Triumph- 
bogen. 1204 nach der Eroberung 
Konstantinopels mit Hilfe der Ve- 
nezianer kamen sie nach Venedig 
(zuerst ins Arsenal), 1797 nach Paris 


und 1815 von da wieder zurück an 
ihren jetzigen Platz; jedes Pferd 
wiegt ca. 875 kg. (»Ein herrlicher 
Zug Pferde! Sonderbar, daß sie in 
der Nähe schwer, unten vom Platz 
leicht wieHirsche aussehen.« Goethe.) 
— Der *Umfassungsbogen des gro- 
ßen Fensters hinter den Pferden Ist 
ein ornamental prächtiges Werk des 
14, Jahrh. 


Mosaiken des Obergeschosses (von l. nach r.): 1) Kreuz- 
abnahme. 2) Christus in der Vorhölle. 3) Auferstehung. 4) Him- 
melfahrt, nach Mafeo da Verona von Scipione Gaetano 1617 aus- 
geführt. An den Spitzgiebeln reizender Blätterschmuck mit Büsten 
(15. Jahrh.), auf den Spitzen Statuen, über dem mittelsten St. 
Markus, unter ihm der geflügelte Löwe mit dem Evangelium (aus 
vergoldeter Bronze), von Ferrari. Unter den Baldachinen treff- 
liche Statuen der Evangelisten, Propheten, Verkündigung u. a. 
aus dem 15. Jahrh. (Schule der Bon). Unter den Spitztürmchen 


* Uynenträger. 

An der Nordfassade (gegen 
den Uhrturm) 124 Säulen, meist 
von griechischem Marmor, die Bo- 
gen von orientalischem Marmor; der 
vierte mit der Thür zur Vorhalle, 
deren Bogen mit *Blättern und Fi- 
guren aus dem 13. Jahrh. geschmückt 
ist. An den Wänden antike und 
mittelalterliche Reliefs. Außen am 
letzten Bogen der Sarkophag des 
Freiheitsheiden (1845) Manin. — An 
der Stdfassade zwischen den 
obern Bogen Mosaik der Madonna, 
12. Jahrh. (hier brannten die zwei 


schwarzen Kerzen bei den Hinrich- 
tungen zwischen den zwei Säulen 
der Piazzetta), auf den Giebeln Ge- 
rechtigkeit und Stärke (14. Jahrh.); 
— unten 1, an der Ecke steht der 
Stumpf einer Porphyrsäule (Pietra 
dei Bando), aus St. Jean d’Acre 
1256 hierher gebracht; hier verlas der 
Comandatore die Gesetze der Re- 
publik. — Vor der Erzthür (der 
Taufkapelle) stehen zwei 1256 als 
Trophäen nach Venedig gebrachte 
Pfeiler mit Ranken, Blumen und 
Granatäpfeln aus der im 6, Jahrh. 
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erbauten Kirche S. Saba in St. Jean 
d’Acre, mit koptischen Monogram- 
men. 

An der anden Dogenpalast stoßen- 
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den Ecke stehen zwei Porphyr- 
gruppen, je zwei sich umarmende 
byzantinische Kaiser, klotzig wie 
das Material. 


Die Vorhalle der Kirche /Atrio) umgab ursprünglich auf 
allen drei Seiten das Langhaus, die rechte Seite wurde aber zu 
zwei Kapellen umgestaltet. Unter den Säulen zeichnen sich (zwi- 
schen und neben den Eingangsthüren zur Kirche) acht aus orien- 
talischem (weiß und schwarzem) Marmor aus, die ohne Tragbe- . 
stimmung aufragen, mit merkwürdigen Kapitälen; sie sollen aus 
dem Tempel von Jerusalem nach Konstantinopel und von da 
1205 nach Venedig gekommen sein. Die Kuppeln, Zwickel und 
Lünetten der Vorhalle sind mit den ältesten Mosaiken geschmückt 
(11.—13. Jahrh.), die, obschon stark restauriert, doch das Gepräge 
der byzantinischen Schule tragen, einige spätere zeigen die leben- 
digere romanische Auffassung; ihr Inhalt beginnt zu äußerst r. mit 
der Schöpfung, es folgen die Geschichten von Noah, Joseph und 
Moses; über dem Hauptportal *St. Markus, nach 7'zian (1545) von 
den Zuccati ausgeführt; gegenüber die Kreuzigung und andre 
neutestamentliche Geschichten, nach Pordenone (1549); an der 
obersten Wölbung Christus mit Täufer und Madonna, nach Tinto- 
retto. Im linken Flügel der Vorhalle, am zweiten Bogen ]. über 
dem Pilastersims: S. Geminiano, nach Zizian. — In den Nischen 
der Vorhalle alte Dogengräber. 

Die beiden *Erzthüren an der Haupteingangsseite der Kirche 
(oft nach innen angelehnt) sind von künstlerischer Bedeutung. 
Die Thür rechts (9. Jahrh.) mit eingelegten Figuren und griechi- 
schen Heiligen gleicht den süditalienischen, in Konstantinopel ver- 
fertigten und zeigt griechische Inschriften; sie soll von den Vene- 
zianern 1204 aus der Sophienkirche enthoben worden sein. Die 
mittlere Thür (Haupteingang), auch in Niello (die Figuren mit sil- 
bernen Köpfen, Füßen und Händen), wurde wahrscheinlich in 
Venedig selbst der vorigen nachgebildet; die Heiligen und In- 
schriften sind lateinisch, und als ihr Besteller ist Leo da Molino, 
1112 Prokurator von $S. Marco, genannt. 

Das Innere. Der erste Eindruck | form verteilten Halbkuppeln ; an den 
ist ein überaus großartiger; die | Enden der Kreuzarme werden Em- 
Hauptformen sind einfach und wür- | poren von prächtigen Säulen ge- 


dig, die Verhältnisse majestätisch, | stützt. Das sparsame Licht, das 
die mannigfache Gliederung in 


großen Zügen der harmonischen 
Einheit untergeordnet. Der Grund- 
plan der Kirche bildet ein griechi- 
sches Kreuz. Das dreischiffige Lang- 
haus ist von einem dreischiffgen 
Querhaus durchschnitten. Gewal- 
tige Pfeilerstützen die breiten Trage- 
bogen der fünf großen, in Kreuzes- 


fast nur durch die Rundbogen der 
Kuppeln eindringt, den Goldgrund 
der Decken mit den farbigen Mo- 
saiken seltsam erglänzen läßt und 
an dem dunkeln, glatten prokonne- 
sischen Marmor sich bricht, gießt 
einen wunderbar mystischen Reiz 
über diese Räume aus Für den 
Kunstfreund ist freilich die nähere 
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Betrachtung des Details weniger be- 
friedigend. — Der Fußboden mit mu- 
sivi:chen Vierecken und Achtecken 
aus Porphyr,Serpentin, Verde antico, 
Cipollino u. a. ist durch stellenweise 
Senkungen fast wellenförmig. 

*Mosaikmalereien auf Gold- 
grund füllen die obern Wandflächen 
und die Kuppeln. Den Bildern der 
alttestamentlichen Verheißung in 
der Vorhalle folgt in der Kirche 
die Darstellung der neutestamentlichen 
Erfüllung; an den untern Flächen 
der Bogen und den Lünetten die 
Geschichte Jesu, in den Kuppeln 
der Längsrichtung folgend die Drei- 
einigkeit, umgeben von Aposteln, 
Evangelisten, Erzengeln, Tugen- 
den u. a.; in den Kreuzarmen die 
ergänzenden Bilder; im linken Sei- 
tenschiff: Martyrium von Paulus und 
sechs Aposteln, nach Palma, Tizian 
Jakobus) u.a. Sämtliche Mosaiken 
' 11.—16.Jahrh.)nehmen den enormen 
Flächeninhalt von 4000 qm ein. 

Nach der dritten Säule der linken 
Seite des Mittelschiffs: Die. Edicola 
del Orocefisso, ein tabernakelartiger 
Bau aus dem 13. Jahrh, (das Kruzifix 
120& aus Konstantinopel). — Vor 
dem Aufgang zum Chor, an dessen 
Ecken: zwei Kanzeln, die linke eine 
Doppelkanzel, oben (mit acht Säulen 
und Metalldach) für das Evange- 
lium; unten (achteckig mit elf Mar- 
morsäulen) für die Epistel, 12.Jahrh. 
Auf der rechten Kanzel (jetzt für 
die Predigt) wurde der neugewählte 
Doge dem Volk vorgestellt. 

Das Chor trennt eine lettner- 
artige Marmorbrüstung (1394) vom 
Querhaus; auf derselben stehen 14 
+ Marmorstatuen: Maria, diezwölf 
Apostel und St. Markus, 1393 von 
den Brüdern Jwcobello und Pierpaolo 
delle Masegne aus Venedig, meister- 
hafter im Ausdruck als in den 
Formen. In der Mitte dieser Sta- 
tuen ein Kruzifix von Jacopo Benato 
von Venedig (1394). — Im Innern 
des Chors, vorn seitlich schöne 
*Tarsia- Arbeiten (die sechs Haupttu- 
genden, SS. Markus und Theodor) 
nach Sansovino (1536). — Uber den- 
selben je drei *Bronsereliefs von Ja- 
copo Bansovino, Begebenheiten des 
St. Markus (1548), durch Überfüllung 
etwas unruhig. Auf dem Geländer 
neben den vordern Säulen desHoch- 
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altars: 1. die vier *Evangelisten in 
Erz, von Sansovino (1553), r. die vier 
lateinischen Kirchenlehrer,von@iro!. 
Caliari (1614). 

Der Hochaltar mit den Reli- 


.quien des St. Markus in zwei Särgen 


steht in altchristlicher Weise isoliert 
unter der Kuppel des östlichen 
Kreuzarms, von einem Tabernakel 
mit vier korinthischen *Säulen über- 
ragt, deren 324 Reliefs in neun 
Ringen Szenen aus dem Alten und 
Neuen Testament darstellen (italie- 
nische Arbeit aus dem 11. Jahrh.). 
— Ander Rückseite des Altars: die 
*Palad’oro,ein goldener, mit Gem- 
men besetzter Altarvorsatz (an Kir- 
chenfesten enthüllt) mit trefflichen 
Emailmalereien, unten Christus, die 
vier. Evangelisten und Engel, dar- 
unter die Madonna, der Doge Orde- 
laffo Falieri und die Kaiserin Irene, 
Engel, Apostel, Propheten; rings- 
umher ein Rahmen mit 27 Abtei- 
lungen, Geschichten des St. Markus, 
Christi, Mariä u. sechs heiliger Dia- 
konen (die größern mit griechischen 
Inschriften). Die Bestellung der Pala 
d’oro geht auf den Dogen Pietro 
Orseolo (976) zurück, der sie durch 
Goldarbeiter in Konstantinopel aus- 
führen ließ. Das Werk wurde wohl 
beim Erwerb der Tafel für den Do- 
gen Ordelaffo Falieri (1105) in die 
jetzige. Form gebracht und mit Por- 
träten versehen. Auf der hintern 
Seite (übermalte) Geschichten von 
St. Markus, Christus, Maria, Heili- 
gen; von Meister Paolo und seinen 
Söhnen (1344). — An der Rückwand 
des Chors in der Mitte: das bronze- 
vergoldete (Sakraments-) *Zhürchen 
mit dem Auferstandenen und Pas- 
sionsengeln, von Jacopo Sansovino, 
und Reliefs (SS. Franz und Bern- 
hardin, Gottvater) in Marmor und 
Bronze, von Pistro da Salö,. 

Am Ende der I, Chorwand Ein- 
gang zur Sakristei; die reiche 
*Bronsetiür mit den Reliefs der 
Grablegung (stark malerisch, doch 
geistvoll und ergreifend) und Auf- 
erstehung (unruhig) und lebens- 
frischen Köpfen (rechte Ecke Tizian, 
an der Klinke Sansovino) in den 
Einfassungen, von Jacopo Sansovino. 
In der Sakristei viele Mosaiken aus 
dem 16. Jahrh., von Rizzo und Zuc- 
cato. Die *Schränke mit schöner 
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Tarsia Tr. (Szenen von St.Markus)von 
Antonio und Paolo da Mantova, be- 
endet von Vicenzo da Verona 15283, 
in der Mitte sieben Perspektiven von 
Seb. Schiavone und Seb. Ferrando 
von Bergamo (1530); 1. (Szenen von 
St. Markus) von Antonio und Paolo. 
— Das kleine Oratorium nebenan 
war Sitzungssaal der Inquisition. 

L. vom Chor steigt man zur 
*Krypte (Soltoconfessione) hinab 
(offen von 12—2 Uhr; sonst gegen 
Trinkgeld), eine der ältesten Unter- 
kirchen, wahrscheinlich zum Bau 
von 976 gehörend, in Kreuzesform 
mit Pfeilern und 52 kurzen Säulen 
(mit Beckenkapitälen), im Umgang 
Nischen mit Steinbänken, die Sei- 
tenarme mit ovalen Apsiden und 
Steinbänken. 

Zurück in den linken Kreuz- 
arm der Kirche; auf der Fortsetzung 
der Chorbrüstung (über der Thür 
zur Krypte) fünf weibliche Heilige 
von den Masegne. Am Ende der 
Rückwand unter hohem Baldachin 
der Altar der Madonna mit einem 
höchverehrten byzantinischen Ma- 
donnenbild (nur Sonnabd. geöffnet), 
vom Dogen Enrico Dandolo (1204) 
zu Konstantinopel erworben; davor 
im Querschiff *zwei Erzkanıeluber mit 
köstlichen Flachreliefs von Camillo 
Alberti (1520). R. und I. an derRück- 
wand Reliefs aus dem 12.-14, Jahrh. 
— Zwischen dieser Kapelle und der 
Doppelkanzel: der Altar des Paulus 
mit dessen Statue, von Pietro Lom- 
bardo (1470). — Am Querende des lin- 
ken Kreuzarms die Capp. S. Isi- 
doro, vom Dogen Andrea Dandolo 
1350 begonnen,mitreichskulptiertem 
Marmorgrabmal (elegante liegende 
Porträtfigur); die Reliefs (Thaten S. 
Isidoros) der Vorderseite bei eini- 
ger Unbeholfenheit doch schon frei 
bewegt. — Am Ende der linken Sei- 
tenwand des Querschiffs die Capp. 
Madonna dei Mascoli, 1430 un- 
ter dem Dogen Franc. Foscari ein- 
gerichtet, mit *Altar von Bart. Bor; 
von den Statuen nur die Madonna 
von Bart. Bon, dagegen SS. Markus 
und Johannes von seinem Vater. 
Die *Mosaiken dieser Kapelle (Leben 
Mariä), farbenprächtig und maß- 
voll, aber nicht architektonisch, 
sind ]. von Michele Ciambono (1490), 
rt. von 1490 (weit vorzüglicher). 
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R. vom Hochaltar (neben dem 
Chor) die Capp. S. Clemente, 
mit zwei Reliefs am Altar, unten: 
+SS. Jakobus, Andreas, Nikolaus und 
der Doge Andrea Gritti (1529); oben 
Madonna und die Statuen von SS. 
Markus und Bernhardin (1465). An 
der Decke St. Clemens, Mosaik des 
12. Jahrh. — An der vordern Brii- 
stung dieser Kapelle fünf weibliche 
Statuetten (*Madonna!) von den Ma- 
segne (1397). — Am Pfeiler r. von der 
einfachen Kanzel der Altar des 5, 
Jakobus mit dessen Statue, von Pietro 


| Lombardo (1470). 
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An der linken Wand des rech- 
ten Kreuzarms die Cupp. del Sacra- 
mento mit kostbarem Altar (1618). 
Davor zwei *Bronzekandelaber von 
Olivieri von Brescia, 16. Jahrh. (nach 
Pietro Vecchia). — Am rechten Ende 
der Schmalwand des rechten Quer- 
schiffse ein merkwürdiger *arabisie- 
render Spitzbogen (13. Jahrh.) über 
der Thür zur Schatzkammer; in der 
Lünette dieses Bogens Mosaik (zwei 
Engel) aus dem 13. Jahrh.; davor, 
auf dem Architrav: die Marmor- 
statuette Christi (13. Jahrh.). 

Die Schatzkammer(Tesoro)ist 
Mont. und Freit. 121-2 Uhr (außer 
an Festtagen) zugänglich; 1. im 
Sacrario (1530 erbaute elegante Ka- 
pelle, mit zwei Reliefs [unten 4., 
oben 11. Jahrh.] am Alter) sind 
wertvolle *Beliguiarien byzantini- 
scher und mittelalterlicher Gold- 
schmiedekunst; r. in der Stanza del 
tesoro der berühmte *Bischofstuhl, den 
Kaiser Heraclius als Stuhl des St, 
Markus dem Patriarchen von Grado 
geschenkt babe, mit symbolischen 
und apokalyptischen Verzierungen, 
nach Technik und Zeichnung aus 
dem 11. Jahrh.; prächtige Vasen, 
Becher und Kreuze (silbervergol- 
detes *Kreuz in der Mitte von Berg- 
kristall, mit Gemmen, ein Werk des 
Paduaners Jacopo di Filippo, 1488); 
zwei gotische *Kandelaber, silber- 
vergoldet, mit köstlichen Zeichnun- 
gen, Geschenk des Dogen Cristoforo 
Moro (1465), u. a. 

Aus dem Tesoro in die Kirche 
zurück, an der Längswand weiter, 
gegen den Eingang hin |. durch eine 
Glasthür in die *Taufkapelle 
(Battisterio) mit dem *Taufbrunnen, 
dessen Erzdeckel mit trefflichen Re- 
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liefs (die vier Evangelisten, Ge- 
schichte des Täufers) von Desiderio 
da Firenze und Tiziano da Padova 
(Kunstgenossen Sansovinos) ge- 
schmückt ist. (1545) ; die Bronzestatue 
des Täufers fertigte Franc. Segala von 
Padua (1565). Den Altartisch bildet 
rückwärts ein wagerechter Granit- 
block, der 1097 aus Tyros (es soll 
der Sitz Christi bei der Bergpredigt 
gewesen sein) durch den Dogen Vi- 
tale Michiel nach Venedig kam; 
am Altarvorsatz Piet& (13. Jahrh.); 
hinter dem Altar Reliefs (13. Jahrh.). 
— An der Fensterwand: *Grabmal 
des Dogen Andres Dandolo (gest. 
1345), ersten Geschichtschreibers von 
Venedig, mit liegender Statue und 
Reliefs (den Einfluß der Pisaner 
und Petrarcas bezeugend), 
Aus der Taufkapelle tritt man 
durch eine Bronzethür in die Cap- 
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pella Zen, vom Senat für den 
Kardinal Gianbattista Zeno, der 
seine Reichtümer den Armen hin- 
terlassen, 1501-15 eingerichtet; 
in der Mitte das prächtige *Grab- 

Zenos mit *sechs großen, 
leicht und frei behandelten Tugen- 
den, von Alessandro Leopardi; die 
Jiegende Statue und die Architek- 
tur von den Lombardi. Den *Bronze- 
altar zeichnen elegante Verhältnisse 
aus; auf dem Altar.drei berühmte 
Statuen: die »mütterlich-herzliche« 
"Madonna della Scarpa (in der Art 
Bellinis) und die charaktervollen 
Figuren St. Petrus und der Täufer; 
das Werk ist von den Lombardi, der 
Guß von delle Campane (1515). — An 
den Wänden Reliefs aus dem 11.- 
14, Jahrh.; die byzantinischen Mo- 
saiken der Decke gehören noch der 
alten Vorhalle an. 


An der Nordseite des Markusplatzes als Eingang zur Merceria: . 

Der *Uhrturm (F5), Torre dell’ orologio, mit nachts er- 
leuchtetem Zifferblatt; sein Bau wurde 1466 beschlossen und 1498 
(wahrscheinlich von Pietro Lombardo) in Frührenaissance voll- 
endet. Der Aufbau über der Terrasse mit dem vergoldeten Mar- 
kuslöwen ist eine Zuthat von 1755; die marmorbekleidete Fassade 
wurde 1859 restauriert. — Das Uhrwerk (Custode, 50 e., unter dem 
Bogen 1.) ist eine interessante Arbeit von den Rainier; von Reggio 
1496; auf der Terrasse schlagen zwei hohe Bronzefiguren f& Mori) 
die Stunde gegen eine große Glocke. — Zur Seite des Uhrturms: 


Die *Alten Prokurazien (F5), Procurazie vecchie, im Prüh- 
renaissancestil, der elegante Abglanz des Patrizierlebens jener 
Zeit, ein streng gegliederter, würdevoller und festlicher Schmuck 
der Piazza, ursprünglich für die Procuratori di S. Marco, die höch- 
sten Würdenträger der Republik; in drei Geschossen fortlaufende 
Rundbogen, unten eine kreuzgewölbte, 152 m lange Pfeilerhalle; 
jedem Bogen der Halle entsprechen zwei obere Bogen, deren gra- 
ziöse Säulen auf dem Scheitel der untern stehen, so daß die klei- 
nern obern Arkaden das Ansehen einer Loggia erhalten; ein 
schönes, breites Horizontalgesims schließt jedes Geschoß. Das 
erste und zweite Geschoß errichtete (vor 1436) Pietro Lombardo, 
das dritte Guglvielmo Bergamasco unter der Leitung des Bart. Bon 
1517. Gegenwärtig sind unten Magazine, oben Mietslokale. — 
Gegenüber liegen die Neuen Prokurazien, 1584 von Scamozzi 
für acht Prokuratoren von $. Marco in acht Abteilungen (mit 36 
Bogen) erbaut, eigentlich eine Fortsetzung der Libreria, aber durch 
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das spätere dritte Geschoß mit kleinlichen Säulen und barocker 
Dekoration um ihren Adel gebracht. Der quere Verbindungs- 
flügel (nuova fabbrica), erst 1814 hinzugekommen, leidet an zu 
hoher Attika und Durchschneidung der Gesimslinie der Prokura- 
zien; die Rückseite ist schöner. An der Piazzetta, dem Dogen- 
palast gegenüber: 

Die **Libreria di S. Marco (F5), die Alte Bibliothek, jetzt 
ein Teil des königlichen Palastes, ist eine der herrlichsten Schö- 
pfungen des Jacopo Sansovino (1536). Palladio sagt: es sei dies 
wohl die reichste und glänzendste von den Alten bis auf den heu- 
tigen Tag ausgeführte Doppelhalle; Selvatico fügt hinzu: auch die 
schönste. Sie erhebt sich in zwei prächtigen Hallengeschossen 
mit Rundbogen und bezaubert durch lebendig bewegte Komposi- 
tion, wirkungsvolle Gliederung und die künstlerische Verbindung 
der venezianischen Palastarchitektur mit dem prächtigen altrömi- 
schen Bogenpfeilerbau mit Halbsäulen. Uber den ganzen Bau 
breitet sich eine Fülle kräftig reliefierter Ornamente von ungemein 
malerischer Wirkung aus; durchgehende Säulenstellungen, unten 


- dorischer, oben ionischer Ordnung, schmücken die Pfeiler. Die 


Köpfe an den Schlußsteinen der Bogen, die hingestreckten Figu- 
ren über denselben (sowie die Statuen der Attika) fertigten Schüler 
Sansovinos (Danese Cataneo, Pietro da Salö, Tommaso Lom- 
bardo u. a.); das prachtvolle Kranzgesims (die Kinder, von Girol. 
Ussano da Ferrara) bildet einen hohen, reichgeschmückten Fries, 
darüber erhebt sich eine Balusterattika mit Statuen und Obe- 
lisken. Kein Bau hat vielleicht anmutiger und leichter die 
Antike ins Bewußtsein der modernen Welt hinüber verpflanzt. 
Nach Sansovinos Tod (1570) beendete Scamozzi (1582) das Werk. 
— Im Erdgeschoß hinter dem Mittelbogen ist der von zwei echt 
monumentalen *Karyatiden von Alessandro Vittoria umgebene 
Haupteingang, der zur prachtvollen zweiarmigen *Treppe (mit 
Stuckornamenten von Pittoria und Malereien von Franco und dal 
Moro) führt. Die Bibliothek befindet sich nicht mehr oben, son- 
dern seit 1812 im Dogenpalast. 


Der Querflügel, die Neuen Pro- 
kurazien und die Libreria bilden 
zusammen den Palazzo Reale (Ein- 
gang in der Mitte der Neuen Pro- 
kurazien; Custode 11. für 1-3 Per. 
sonen). Sehenswert sind besonders: 
die Antisala der Libreria, mit 
einem Deckenbild von *Tiztan: Die 
Weisheit (1570), undder Saloneder 
Libreria, mit berühmter *Decke 
(1556), in sieben Abteilungen (Tu- 


genden, Künste,Wissenschaften u.a.) 
von Licinio, Salviati, Franco, de’ Mio, 
Zelotti, Schiavone und in der sech- 
sten Reihe von Paolo Veronese (Mu- 
sik, Geometrie, Arithmetik, 1561). 
An den Wänden: zwei Bilder von 
Tintoreito. ’ 

Von den zwölf Philosophenbild- 
nissen malte Paolo Veronese zwei, 
Tintoretto vier, darunter den vortreff- 
lichen *Diogenes. 


Vor der Libreria steht der *Glockenturm von S. Marco (E 5), 
il Campanile, ein mustergültiges Vorbild im Venezianischen. 


1. Venedig. 37 
Frei stehend erhebt er sich zur gewaltigen Höhe von 98,6 m, in 
einer Breite von 12,8 m (1 m sich verjüngend); schon 888 wurde 
sein Grund gelegt, erst 1150 war er bis zur Glockenhalle auf- 
geführt, 1178 vollendet; 1396 erneuert, brannte ein Teil 1400 ab. 
Über einem an den Seiten mit Bogenblenden besetzten Unterbau 
erhebt sich ein würfelförmiger Pavillon mit drei Rundbogen- 
fenstern; der 1489 begonnene obere Aufbau von Bartol. Bon (ernst, 
aber etwas schwerfällig) wurde 1514 vollendet; 1517 kam der 


kupfervergoldete Engel als Windfahne auf die Spitze. 


Zur *Ersteigung des Turms 
(dem Pförtner unten im Turm 15 c.) 
ist ein bequemer (Heinrich IV. von 
Frankreich ritt hinauf), heller und 
gepflasterter Gang (in 37 Steigun- 
gen) wie ein Mantel um den innern 
Turm gelegt; in der obern Glocken- 
stube befindet sich ein Feuer- und 
Hafenwächter, der auch ein Fern- 
rohr leiht und eine Eisentreppe 
und Holztreppe zur obern Galerie 
(15 c.) öffnet. Die *Aussicht ge- 
währt einen vollkommenen UÜber- 


Padua und Treviso, die Kette der 
Berge von den Euganeen, den Beri- 
schen Hügeln bei Vicenza, den Kalk- 
bergen bei Verona bis zum Monte 
Baldo am Garda-See, den Tiroler 
Alpen und den Höhen von Friaul, 
Krain und Istrien. Ganz merk- 
würdig erscheint Venedig selbst, 
wenn die Flut aufs höchste gestie- 
gen ist; die Stadt wird dann zur 
schwimmenden Fläche ohne festen 
Grund; mit Eintritt der Ebbe tau- 
chen alle die eingerammten Pfähle 


blick über die wunderbareStadt, den 
Weasserspiegel der Lagunen mit den | Fahrstraßen bezeichnen, und die 
Inseln, die Terraferma (Festland) bis | Stadt erhält wieder ihr Festland. 


An die Ostseite des Glockenturms lehnt sich: die *Loggetta 
(F5), eine zierliche Marmorhalle mit köstlichen Bronzewerken 
und Reliefs, von Jacopo Sansovino, 1540; ursprünglich ein Ridotto 
(Stelldichein) der Adligen, seit 1569 für den die Palastwache 
während der Großratssitzung beaufsichtigenden Prokurator. Über 
drei weite Rundbogen auf breiten Pfeilern (mit paarweisen Wand- 
pilastern und vorgesetzten korinthischen Säulen), deren Zwischen- 
felder Rundnischen mit Bronzestatuen beleben, läuft ein köstlicher 
Fries mit Masken und Guirlanden, über dem kräftig profilierten 
Kranzgesims ein niedriges Obergeschoß mit sieben Relieffeldern ; 
eine hohe Balusterattika krönt den dekorativen Bau. Die (durch- 
brochenen) Erzthüren, mit reicher Verzierung von Figuren und 
Wappen, goß Antonio Gai 1750; die *Erzetatuen in den untern 
Nischen (Minerva, Apollo, Merkur und die Friedensgöttin) sind 
Werke des J. Sansovino ; die frischen, naiven Marmorreliefs in den 


Rechtecken des Obergeschosses deuten die Macht der Republik an. 
L. Jupiter alsSchutzgott der Insel Unten zwischen den Säulenfuß- 


und Pflöcke empor, welche die 


Kreta ; Mitte: die thronende Venezia 
mit zwei Löwen, als Beherrscherin 
des Meers und der Flüsse; r. Venus, 
als Königin der Venedig unterwor- 
fenen Insel Cypern. 


gestellen folgen vonr.nach l.: *Phry- 
xos und Helle; Thetis und Leander 
(d. h. die Macht über den Helles- 
pont); zwei Szenen der Venus, Göt- 
tin von Cypern. 


Im Innern der Loggetta eine vergoldete *Terrakotta- Madonna 


von Sarsovino. 
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Die Piazzetta (F5) gewährt einen bezaubernden Blick auf 
die Lagunen und $. Giorgio Maggiore, die Giudecca und näher hin 
r. auf die Salute, 1. auf die Riva degli Schiavoni mit ihren Palästen 
und ihrem Schiffer- und Gondelleben. (Am schönsten und unver- 
geßlichsten bei Mondlicht!) Gegen die Lagune hin stehen zwei 
*"Gyanitsäulen, r. mit St. Theodor, dem kriegerischen ältern Schutz- 
heiligen Venedigs (1329 aufgestellt), 1. mit dem Dronzelöwen von 


St. Markus (15. Jahrh.), der wieder nach »Osten« schaut. 


Die Säulen soll 1172 der Doge 
Michiele Vitale II. samt den Reli- 
quien St. Theodors aus dem Archi- 
pelagus gebracht haben, die Kapi- 
täle und originellen Basen schreibt 
man dem lombardischen Architekten 
Niccolö zu, dem man für die schwie- 


rige Aufrichtung der Säulen erlaubt 
habe, eine Spielbank ( Baratla) zwi- 
schen denselben zu halten, daher 
sein Name (»Barattieri«). — Vom 16, 
Jahrh. bis zur französischen Revo- 
lution war die Piazzetta der Richt- 
platz. 


Die Wasserseite der Piazzetta dehnt sich nach r. und l. in einen 
breiten Kai, 22 molo, aus, der in wärmern Tagen als Korso dient, 
l. bis zur Riva degli Schiavoni, r. längs des kleinen Hofgartens 
(Giardino Reale), ein wonniger Abendspaziergang in der heißen 
Zeit! — Vor dem Hofgarten neben der Libreria steht die Zecea 
(ehemalige Münze), ein im 16. Jahrh. hochberühmter, die strenge 
Wahrung des Staatsschatzes treffllich widerspiegelnder, ernster 
und fester Bau von Jac. Sansovino (1536). Jetzt befindet sich 
hier im Erdgeschoß die Börse, im ersten Stock die Handelskammer. 

In der Eingangshalle zwei (michelangeleske) Riesen als Wächter der 
Münze, r. von Girol, Campagna, 1. ein affektiertes Seitenstück von Tiziano 


Aspetti; auf dem Brunnen im Hof der *Gott der Sonne (d. h. des Goldes), 
von Danese Caltuneo (sein Hauptwerk). 


Der »Libreria« gegenüber erhebt sich 

Der **Dogenpalast, Palazzo Ducale (F 5), ein überaus 
wirkungsvoller, ernster Prachtbau, der auf den ersten Blick seine 
Bestimmung als Staatsgebäude der stärksten italienischen Repu- 
blik erkennen läßt; die untern Geschosse frei, dem Volk zugäng- 
lich, die obern für die patrizischen Berater des Volksgeschicks, 
der Gefährdung jeglicher Zerstreuung enthoben, geschützt vor dem 
öffentlichen Lärm, gesammelt und geheimnisvoll. 

Schon 810 soll ein Palast für den | dem Bilde Tintorettos vorbanden 


Dogen erbaut worden sein; nach |sind. Die Fassade gegen den Molo 
mehreren Bränden fand von 1301 an | zeigt am großen Fenster das Da- 


der jetzige Neubau statt; als Proto 
(Leiter) dieses Baues ist Pietro Ba- 
seggto (1340) urkundlich bezeugt; als 
sein Hauptgenosse wird sein Ver- 
wandter und Testamentsvollstrecker 
Filippo Calendario (1355 hingerich- 
tet) bezeichnet, dem traditionell so- 
gar der ganze Entwurf zugewiesen 
wird. 1365 malte der Paduaner 
Guariento im Großrats-Saal das Pa- 
radies, von dem noch Reste hinter 


tum 1404. Die Chroniken erzählen, 
man habe am alten Bauplan so 
streng festgehalten, daß eine Strafe 
von 1000 Ducati den bedrohte, der 
einen reichern Neubau vorschlüge. 
Der Doge Thomas Mocenigo habe 
die Strafe bezahlt und 1422 den Be- 
schluß zur Erneuerung bewirkt. 
Dieser Neubau begann unter den 
Architekten Bartolommeo, Pantaleone 
und Giovanni Bon; 1440-62 fand der 
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Umbau der untern Stockwerke und 
teilweise auch der Kolonnaden statt. 
1438 begann die Errichtung der 
Hauptthors (Porta della Carta). 1477 
erfolgte nach einem Brand ein 
teilweiser Neubau des Ostflügels 
und die Ausschmückung desselben 
durch Antonio Rizeo; den Schluß des 
Baues leitete Pietro Lombardo (1501 
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bis 1511). Nach den Bränden von 
1574 und 1577, welche eine Reihe 
von Sälen (und höchst wertvolle 
Bilder von den Bellini, Tizian, Car- 
paccio und Tintoretto) zerstörten, 
lief der Palast Gefahr, durch Pal- 
ladio halb römisch zu werden; doch 
siegte die Herstellung im alten Stil 
durch Antonio da Ponte. 


Auf einer offenen Halle mit kurzen, stämmigen Säulen und sehr 
eleganten, figurenreichen *Kapitälen (welche das Staatsleben in 
allen seinen Formen symbolisieren) erhebt sich über weiten Spitz- 
bogen eine Zwischengeschoß-* Loggia von überaus leichter und har- 
monischer Eleganz, mit prächtigem Rosettenmaßwerk, die dem 
gewaltigen, nur von wenigen gotischen Fenstern durchbrochenen 
Oberbau das allzu Schwerfällige benimmt. Der Palast bildet somit 
einen riesigen Würfel auf zwei luftigen, reichverzierten Hallen. 
Um die glatt belassene, mit leichten Zinnen bekrönte obere Haupt- 
masse noch weniger drückend erscheinen zu lassen, wurde sie in 
diagonalen, stufenförmig ansteigenden Streifen mit weißen und 
roten Marmorplatten bekleidet. Reiche Bildhauerarbeit schmückt 
die Balkone. Ä 

Die Lagunenseite ist 71 m lang, hat unten 17 Arkaden, oben 7 Fenster, 
das mittlere mit reichem Balkon. Die Piazzettaseite ist 75 m lang, hat 
18 Arkaden und 7 Fenster (die zwei roten Säulen zwischen den weißen 
bezeichnen die Stelle, wo der Doge den öffentlichen Festen beiwohnte). 

Den Haupteingang in den Dogenpalast bildet (neben derMarkus- 
kirche) die *Porta della Carta (d.h. der Regierungsplakate), ein 
gotisches Prachtwerk von @cov. und Bart. Bon (1438-43), in 
der Dekoration vorzüglicher als in der architektonischen Anord- 
nung; oben auf dem Knauf die Gerechtigkeit, darunter das Brust- 
bild des St. Markus, unten in den Seitennischen die vier Tugenden. 
— Durch einen gewölbten Gang (1471 von Bart. Bon) tritt man 
in den *Hof, der rings von der prächtigsten Architektur umschlos- 
sen ist; im Hof zwei berühmte achteckige *erzene Brunnen (Cinte 
dei Pozzi), der einfachere nähere (mit Frauenköpfen) von Alfonso 
Alberghetti von Ferrara (1559); der andre verziertere von Nic- 
cold de’ Conti, Geschützgießer der Republik 1556. — Gegenüber der 
Porta della Carta erhebt sich die *Riesentreppe (Scala dei Gi- 
ganti), oben mit den »Riesen« Mars und Neptun, von J. Sansovino 
(1566), welche Venetiens Gewaltzu Wasser undzu Lande darstellen. 

Die marmorne Freitreppe ist als feierlicher Aufgang zum Regierungs- 
sitz und als Schauplatz für die Aufstellung desDogen und der Signorie bei 
Festzügen reich verziert, die Komposition (die Motive des Arkadenbaus 


der Halle fortsetzend), unter Rizzos Leitung von Domenico und Bernar- 
dino von Mantua ausgeführt, echt künstlerisch. 


Zwischen Haupteingang und Riesentreppe steht die sogen. 
Facciata dell’ Orologio, Uhrwand, 1589-— 1602 von Monopolo er- 
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baut; in den sechs Nischen einige gute antike Statuen; r. *Denk- 
mal des Herzogs von Urbino, Francesco Maria della Rovere (vene- 
zianischer General), von dem Florentiner @:ov. Bandini (1625). — 
Die große *Ostfassade des Hofs errichtete Antonio Rizzo (1485), 
in köstlicher Renaissance, mit einem wahren Kunstschatz von Or- 
namenten; Pietro Lombardo (1499) und Scarpagnino (1545) voll- 
endeten sie.— Die schöne kleine Renaissancefassade gegen die Mar- 
kuskirche hin ist wahrscheinlich von Pietro Lombardo (1501); die 
Westfassade des IIofs begann noch Bart. Bon. Die beiden Statuen 
(der Riesentreppe gegenüber) Adam und Eva fertigte Anton:o Rizzo 
(1471). — Die Riesentreppe hinan gelangt man in die obern Hal- 
lenumgänge. Dem ersten Korridor r. folgend, kommt man zur 
*Goldenen Stiege (Scala d’oro), 1558 von Sansovino entworfen; der 
beschränkte Raum nötigte ihn zur reichen dekorativen Ausstat- 
tung, daher die Fülle von Statuen Reliefs, vergoldeten Verzie- 
rungen, Malereien (von Franco); die Vollendung der Stuckverzie- 
rungen fiel sieben Jahre nach Sansovinos Tode dem genialen Aless. 
Vittoria zu (1575); die Treppe führt zu den Prachtgemächern. — 
Im zweiten und dritten Hallengang ist eine Sammlung von (meist 
modernen) Büsten berühmter Venezianer, Schriftsteller, Künstler 
und Dogen. i 


x5> Zur Besichtigung der Säle der beiden Obergeschosse hat man an 
den Werktagen auf dem ersten Absatz der Scala d’oro eine Eintritts- 
karte (1 1.) zu lösen. Sonntags ist der Eintritt frei und der Zugang 
von der letzten Treppe aus (Scala dei Censori) wie unten beschrieben. — 
Man gehe an den Werktagen die Stufen der Scala d’oro wieder hinab in 
den Korridor und folge diesem bis zu Ende. Hier führt die (Zensoren-) 
Treppe nach dem zweiten Absatz r. zum ; 


*Museo Archeologico, früher die Wohnung des Dogen. 


I. Saal der Antikensamm- 
lung. Fens‘erwand: Nr. 7. Frauen- 
kopf (Aspasia ?). — 9. *Athenestatue, 
attisch; der Kopf nicht zugehörig. 
— 16. *Weibliche Figur, griechisch 
(nach älterm Vorbild). — 17 *Apollo- 
kopf. — 18. Bakchantin, Kopf ergänzt. 
— 20. Askulap, zu Abano in den Eu- 
ganeen gefunden. — 23. Herbst- 
Hore. — 24, *Pallaskopf. — 29. Ve- 
nus und Amor. — 34. Büste des 
Sonnengotts (aus Griechenland). — 
40. *Lachender Satyrkopf. — 41. 
Sogen. Faustina, zierlich, mit auf- 
gesetztem feinen Kopf. — Ausgangs- 
wand: 51. *Muse, mit antikem auf- 
gesetzten Kopf, römische Kopie nach 
altgriechischem Vorbild. — 54. Rö- 
mische weibliche Porträtstatue (Ju- 
lia Titi?). — 56. *Melpomene, aus 
pentelischem Marmor. Altgriechisch 
sind: die parallel gestellten Füße, 


der vorgesetzte linke Fuß, der ge- 
gen den hoch gewölbten Brustkorb 
und die breiten Schultern um so klei- 
ner erscheinende Kopf, die auf die 
Schultern fallenden Haarlocken; die 
spätere Zeit verraten die heraustre- 
tende rechte Hüfte, der tragische 
Ausdruck der Maske. — 58. Tra- 
janskopf. — 69. *Bruchstück einer 
weiblichen Gewandfigur, griechisch, 
trotz arger Zerstörung das wert- 
vollste Stück der Sammlung. — 72, 
Weiblicher Porträtkopf (Germa- 
nia ?). — 76 Weibliche Porträtstatuc 
(Agrippina die ältere ?,— 80. *Ruhen- 
der Apollon. — 85. Dionysos und 
Ampelos, nacheinem berühmten Ori- 
ginal. — 90, Pallas Athene, römi- 
scheWiederholung einesaltattischen 
(5. Jahrh.) Originals. 

II. Stanza degli Scarlatti 
(einst für den Empfang der »eccel- 
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lentissimi Scarlatti, d. h. höhern 
Beamten, welche Scharlach trugen): 
1. Nr. 102, *Bogenspannender Amor 
(nach Praxiteles).—107.(untereinem 
köstlichen Renaissancekamin von 
1490) Kandelaberbasis (2. Jahrh.), 
mitlIsis, Anubis, Harpokrates. — Aus- 
gangswand: 121. *Pan mit der Sy- 
rinx; Tracht (Chlamys) und fein le- 
bendiger Charakter weisen auf At- 
tika. — 125. Basis mit Zeus- Attri- 
buten auf den Altären. — 126. Rö- 
mischer weiblicher Porträtkopf (Li- 
via?) — 130. *Venusstatuette mit 
Porträtkopf (Julia Titi?), — 138. 
Apollon, nach einem berlihmten Ori- 
ginal. — 138. Leda mit dem Schwan; 
stark ergänzt, Ledas Kopf aus spä- 
ter Renaissancezeit.— RechteWand: 
143. Oeres, in großartig schöner Stel- 
lung (Gräberfigur?). — 144, 145, 153. 
** Drei Gallier aus des Königs Atta- 
los II. von Pergamon Weihgeschen- 
ken, die er zur Feier der Hellenen- 
siege Über die Barbaren 200 v. Chr. 
auf die Akropolis von Athen stiftete; 
durch Kardinal Grimani 1523 aus 
Rom nach Venedig gekommen (dazu 
gehörige Figuren in Neapel, Mu- 
seum; Rom, Vatikan). Alle drei Sta- 
tuetten sind griechische Originale aus 
der Gruppe, welche die Vernichtung 
. der Gallier in Mysien durch Atta- 
los darstellt: 144. *Fallender Gal- 
lier, von echtem Barbarentypus, ins 
Knie gesunken und mühsam gegen 
den (berittenen) Gegner sich ver- 


teidigend. 145. Dertot Hingestreckte, 


die Physiognomie fast hellenisch, 
153. Derrückwärts Niedergeworfene, 
noch in der Abwehr gegen den völ- 
ligen Fall; besonders im Nackten 
ausgezeichnet und in der Stellung. 
— 146. Weibliche Figur; Wieder- 
holung eines Gewandmotivs aus Phi- 
dias’ Zeit. — 148. Ganymed mit dem 
Adler; römische, treffllich kompo- 
nierte, aber flüchtig ausgeführte Ar- 
beit nach griechischem Vorbild von 
Leochares, ca. 380 v. Chr. — Ein- 
gangswand: 162. Hekato und die 
Chariten. — 163. *Mädchen, ein un- 
scheinbares, aber doch eins der edel- 
sten Stücke der Sammlung, von an- 
spruchsloser Ausführung ; Kopf nichı 
zugehörig; rechter Arm, linker Un- 
terarm, linke Brust, Füße und Ba- 
sis ergänzt. — 176, Dreiseitige 


Kandelaberbasis mit bakchischen ! Audienzzimmer des Dogen), 
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Darstellungen. — 179. Priesterin 
eines orientalischen Kultus. — Über 
der Eingangsthür: Doge Loredan 
mit Heiligen vor Maria, Relief von 
Pietro Lombardi (bellinesk). 


II. Stanza dello Scudo 
(Wappensaal). Schon im 16. Jahrh. 
dienten die Wände für geographische 
Karten der von berühmten venezia- 
nischen Reisenden besuchten Län- 
der. —R, iin der Mitte: *Fra Mauros 
Weltkarte (Mappamondo) 1457-59 
(aus S. Michele); an der linken 
Wand eine Erdkugelkarte in sechs 
Holzschnitten, von Hadgi Mahomet 
aus Tunis, 1559 (1661 von den Ve- 
nezianern erbeutet). — Alte Pläne 
von Venedig. — Nebenan 


IV. Stanza degli Sceudieri 
(einst für die Leibwache des Dogen, 
jetzt mit Reliefs): 1. Nr. 188, Agyp- 
tische Grabstele.. — 19). * Griechi- 
scher Grabstein, opfernder Krieger, 
Priesterin und Opferknabe. — 199, 
199. *@enien mit den Attributen Sa- 
turns, vortreffliche Reliefs aus augu- 
steischer Zeit. — 195. Raub der Pro- 
serpina. — 196, *Sarkophagrelief mit 
dem Untergang der Niobiden (die 
Söhne zu Pferd), als Idealdarstel- 
lung eines früh Gestorbenen. 
198. Griechisches Grabsteinfragment, 
der Verstorbene als Askulap. — 
Rückwand: 204. Ehrendekret des 
athenischen Senats bei den Deli- 
schen Spielen an Eubulos von Mara- 
thon, der den goldenen Kranz im 
Festspiel errungen und als Prie- 
ster der Kabiren, des Askulap und 
des Bakchos die Opfer für die Athe- 
nienser und Römer beköstigte. — 206. 
Attischer Grabaltar, aus Athen. — 
207. 213. 214. Inschriften und Cippen, 
in Trachyt der Euganeen. — 217. 
Griechischer Grabaltar aus S. Sal- 
vatore zu Murano. — Eingangswand: 
220. Griechisches Grabrelief. — 222. 
Centauren im Wald. — 228, (oben) 
Biton und Kleobis, in vier Szenen. 
— 229. Iphigenia und Orestes, Sar- 
kophagrelief. — 231. *Kampf der 
Achäer und Trojaner um die Schiffe, 
Bruchstück eines griechischen Frie - 
ses. — 336. *Bakchische Maske. — 
243. 244, Vertrags-Inschriften von 
Rhodos, Magnesia u. a. 


V. Stanza d’udienza (einst 
mit 
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Büsten und Statuetten: Nr. 245. ı — 270. Herkules. — 271. Askulap. — 
*Artemisstatuette (archaistisch). — | 276. Marcus Aurelius. — 277. Askulap 
246. Statuette der Hygieia, Kopf | (antik?). — 279. Licinius der ältere. 
nicht zugehörig. — Unter dem präch- | — 280. Kybele. — 282. Juno. — 286. 
tigen *Kamin: 247. Kolossalkopf Ha- | Septimius Severus. — 288. Fau- 
drians. — 250-300, Büsten: 250. *Sa- | stina die jüngere. — An der Ein- 
tyr. — 252. Griechischer Porträt- | gangswand: 292. *Vitellius, *Apol- 
kopf. — 258. Venus. — Rechte Wand: ! Ion. — 298, Silen. — 299. Bakchan- 
260. Pallas.— 267. Geta. — 268. Juno. | tin. — 300. Nero. 

Zur Besichtigung der Münzsammlung bedarf es eines beson- 


dern Permesso. — Zurück zur Treppe und auf dieser 1. zur 


Bibliothek (Benutzung werktägl. 10—3 Uhr), im Zimmer des 
Bibliothekars (mit *Deckenbild von Paolo Veronese, Anbetung der 
Könige) einige hervorragende Schätze, z. B.: Brevier des Kardinals 
Grimani, mit niederländischen Miniaturen (15. Jahrh.); Dante, mit 
grotesken Miniaturen (14. Jahrh.); AMissale, mit Miniaturen von 
Niccolö da Bologna, 15. Jahrh.; Autographen von Bembo, Guarini, 
Pietro Aretino, Galilei, Tasso, Paolo Sarpi u. a. — R. in die 


*Sala del Maggior Consiglio, einst G@roßrats- Saal (jetzt 
zur Bibliothek gehörend); in diesem Riesensaal (52 m lang, 25,4 m 
breit, 15,5 m hoch) tagte der stimmberechtigte Adel Vene- 
digs (1848 die Volksvertreter). An der Eintrittswand: *Tntoretto, 
Das Paradies, 1590 (25,4 m lang, 10,2 m hoch!!). Die Haupt- 
figuren dieses riesigen Olbilds sowie die einzelnen Köpfe sind 
vortrefflich gemalt und gezeichnet, das Ganze aber überfüllt und 
in schwindliger Bewegung; die dunkle Untermalung verursachte 
ein Verschwinden aller Halbtöne und ein unklares Nebeneinander 
von Farbeneffekten. — An den Wänden 21 Olbilder, veneziani- 
sche Aufzüge und Triumphe darstellend. Beim Eintritt an der rech- 
ten Wand folgen sich von r. nach 1.: 

I. Papst Alexander III. und Kai-| — 7. Seeschlacht zwischen den Ve- 
ser Friedrich Barbarossa in Venedig | nezianern und den Kaiserlichen bei 
(1177): Nr. 1. Alexander III. vom | Salvore, und Gefangenschaft des 
Dogen Sebastian Ziani im Kloster | kaiserlichen Sohns Otto, von Dom. 
della Caritä erkannt, von den Er- | Tintoretto. — 8. Der Doge stellt dem 
ben des Paolo Veronese (d. h. von. Papste den Kaisersohn vor, von An- 
seinem Bruder Benedetto und sei- , drea Vicentino. — 9. Papst und Doge 
nen Söhnen Carlo und Gabriele). — : schicken den Sohn für Friedensver- 
2. Abreise des päpstlichen Legaten | handlungen zum Kaiser, von Palma 
und venezianischen Gesandten nach | giovane. — 10. Der Kaiser vor S. 
Pavia zum Kaiser, von Dem«. — 3. Marco zu den Füßen des Papstes, 
Der Doge erhält vom Papste die ge- | von Federigo Zuccaro (das Bild ent- 


weihte Kerze, von Leandro Bassano. | spricht der Sage), — 11. (Thür) 
— 4. Die Gesandten des Papstes ' Papst, Kaiser und Doge in Ancona, 
und Venedigs bieten dem Kaiser : von Girol, Gambarato, — 12. Der 


Freundschaft an, von Jac. Tinto- | Doge erhält in der Laterankirche 
retto. — 5. Der Papst überreicht , vom Papste den berühmten Vermäh- 
dem Dogen bei dessen Einschiffung ; lungsring mit dem Meer, von Giu- 
den Degen, von Franc, Bassano. — | lio dal Moro. 

6. Abreise des vom Papst geseg- Il, Begebenheiten des Dogen Enrico 
neten Dogen, von Paolo Fiammingo. | Dandolo (1201-1204); die Reihen- 
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folge beginnt von Tintorettos Para- 
dies längs der Fensterwand von ], 
nach r. Nr.1, Enrico Dandolo und 
die Kreuzfahrer beschwören in S. 
Marco den Kreuzzug, von Jean le 
Olero, — 2. Belagerung von Zara 
durch die Kreuzfahrer, von Andrea 
Vicentino. — 3. Übergabe von Zara, 
von Dom. Tintoretto. — Hier folgt ein 
Altan mit *Prachtblick auf die La- 
gune. — 4. Der Sohn des griechi- 
schen Kaisers ruft die Venezianer 
zu Hilfe, von A. Vicentino. — 5. Erste 
Übergabe Konstantinopels, von 
Palma giovane. — 6. Zweite Übergabe 
Konstantinopels, von Dom. Tinto- 
retto. — 7. Balduin in der Sophien- 
kirche zum Kaiser gewählt, von An- 
drea Vicentino. — 8. Balduin, von 
Dandolo gekrönt, von Aliense, 

III. *Der Triumph der Venezianer 
bei Chioggia (1380), von Paolo Ve- 
ronese. -- Im Fries über diesen 
Wanäbildern die Bildnisse der Dogen, 
von Oleario Antenorio (804, unter 
dem der Dogensitz nach Venedig 
kam) bis Girolamo Priuli (gest. 1567), 
an Marino Falieris Stelle (Ecke der 
Schmalwand, 48. Bildnis) eine 


schwarze Tafel mit der Inschrift: | 
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»Bilänisstelle für den wegen seiner 
Verbrechen Hingerichteten«. 

Diedreigroßen“*Deckenbil- 
der (und die vielen Seitenstücke) 
sind von Paolo Veronese, Jac. 
Tintoretto, Pulma giovane und Bas- 
sano ; sie feiern den Siegesruhm Ve- 
nedigs im 15. und Anfang des 16. 
Jahrh. Mittelbilder: Nr. 1. (beim 
Paradies) Palma giovane, Venedig, 
von Viktoria gekrönt, nimmt Völker 
und Provinzen unter ihr Zepter 
auf. — 2. **Paolo Veronese, Die 
Apothceose Venezias, oben Venezia 
von der Göttin des Ruhms gekrönt; 
die Götter als Vertreter der Vor- 
zügedes venezianischen Staats, dann 
die Helden der Republik; unten der 
Festglanz (Edelleute, Krieger, präch- 
tige Frauen). — 3, Tintoretto, Der 
Doge Niccolö da Ponte mit dem Se- 
nat und den Gaben der unterwor- 
fenen Städte vor Venezia. — Sei- 
tenbilder: 1.1, und 2, r. Paolo 
Veronese, Verteidigung Skutaris, 
1474; Einahme Smyrnas, 1471.— 5.1, 
6. r., 7.1, 8. r. Jac. Tintoretto, Siege 
von 1484, 1440, 1483 (diese vier Bil- 
der zeigen den Virtuosen für die 
Ansicht von unten). 


An der rechten Wand des Saals führt die zweitletzte Thür zur 

Sala dello Serutinio, Zimmer für die Geheimwahlen (Squit- 
tini) der 41 Adligen, denen die Wahl des Dogen oblag. Am Friese 
Schluß der Dogenbildnisse (die sechs ersten von Tintoretto). 


An der Eingangswand: “Welt- 
gericht, von Palma giovane, für das 
venezianische Kolorit bemerkens- 
wert; — rechte Wand: Nr. 1, *Zara 
den Ungarn wieder entrissen (1346), 
von Jac. Tintoretio; — dem Ein- 
gang gegenüber: *Triumphbogen, 
dem Dogen Francesco Morosini, Er- 


oberer Moreas und Athens, vom 
Senat errichtet 1694, die Siegesbil- 
der von Andrea Vicentino u.a.— An 
der Decke: Bilder von Franc. Bas- 
sano, Aliense, Giulio dal Moro. Von 
letzterm wahrscheinlich die zwölf 
kleinen dreieckigen Stücke mit*Tu- 
genden. 


Durch den Großrats-Saal zurück zur Treppe und diese hinan 
zum obern Stockwerk. Hier zunächst 1. 
I. Sala della Bussola (d.h. des noch vorhandenen Nußbaum- 


holzverschlags [von 1596] vor dem Saal der Zehn). In dieses Vor- 
zimmer (für die Diener der Zehn und den Häscherhauptmann) er- 
hielt man die Vorladung vor die Staatsinquisitoren. Außen an 
der Wand die Offnung für den Löwenkopf, in dessen Rachen die 
Anklagen geworfen wurden. Der *Kamin von Sansovino und Da- 
nese Cattaneo. Die Malereien von Marco Vecellio und Aliense. 
Die Zwickelbilder der Decke (lagernde Viktorien in Terra verde) 
von Paolo Veronese (das Original der Mittelbilder ‘von Paolo Ve- 
ronese ist in Paris). — Es folgt: 


A 
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U. Sala dei Dieci (Ratssaal der Zehn, S. 24). Wandbilder: 
Aliense, Drei Könige; r. *Leandro Bassano, Papst Alexander III. 
empfängt den Dogen Ziani 1177; 1. #*Marco Vecellio, Friedens- 
schluß zwischen Papst Clemens VIII, und Kaiser Karl V. zu 
Bologna, 1529 (mit vorzüglichen Einzelheiten). *Fries unter der 
Decke, von Gianbattista Zelotti (Gehilfen des Paolo Veronese). 
An der Decke: *Mythologische und allegorische Bilder von Zelotte 
(teilweise nach Paolo Veronese) und Ponchino, 


II. Sala dei tre Capi (d. h. der drei Vorsteher des Rats der 
Zehn); Deckenbild (Mitte): Die Laster vom Engel vertrieben, von 
Paolo Veronese (?); der Kamin nach Sansovino, von Danese Catta- 
neo. Wandbilder: Bontfazio, St. Christophor; Vincenzo Oatena , 
Madonna mit Täufer und Doge Loredan; Leandro Bassano, Arche 
Noahs. 

Eine dunkle Treppe führte einst von hier zu den Bleikammern (Piombi), 


jenen berüchtigten Gefängnissen unter dem Bleidach, in denen auch 
Silvio Pellico Jahr und Tag zubrachte,. 


IV. Atrioquadrato(Vorzimmer, in welches die Goldene Stiege 
mündet); Deckenbild: Venezia und die Gerechtigkeit, dem Do- 
gen Priuli Schwert und Wage darbietend, von J. Tintoretto. 
8. *Magistratsbildnisse, von Demselben. 

V. *Sala delle quattro porte, ein Durchgangssaal mit vier 
nach dem Brand 1574 von Palladio wiederhergestellten, prachtvoll 
dekorierten Eingängen; die Decke (die einzige gewölbte im Dogen- 
palast) mit schweren Kassetten und überreichen Stuckreliefs von 
Bombarda, Vitoria u. a., die Säulen an den Thüren von Porto- 
venere-Marmor und Jaspis, in den Medaillons allegorische Figuren 
von Tintoretto, Trepolo und Bambint. 


Über der Thür zum Collegio: Sta- 
tuen der Beredsamkeit, Wachsan- 
keit und des Gehorsams, von Girol. 
Campagna; — über der Thür zu den 
Pregadi: Friede, Weisheit, Krieg, 
von Aless. Viltoria; über den andern 
zwei Thüren: sechs allegorische Fi- 

uren, von Custelli und Giulio dal 

oro.— Wandgemälde: 1. Contarini, 
Der Doge Marino Grimani im Gebet 
vor Maria und Heiligen. — R, *Ti- 
zian, Der Doge Antonio Grimani 
kniet vor dem seligen Glauben, ein 
herrlich gemaltesZeremonialbild der 
katholischen Restaurationszeit (von 


Tizians Neffen vollendet, — R.: 
Contarini, Wiedereinnahme Vero- 
nas; 1.: Die persischen Gesandten 
vor dem Dogen Marino Grimani 
(1603), von Gabriele Caliari. — L.: 
Einzug Heinrichs III. von Frank- 
reich in Venedig (1574), von Andrea 
Vicentino, mit Bildnissen vieler ve- 
nezianischen Adligen; — Beim 
Fenster: Gesandte derfreien Reichs- 
stadt Nürnberg erbitten sich die 
Vormundschaftsgesetze der venezia- 
nischen Republik (1506), von Öarlo 
und Gabriele Caliari. — Die Thür dem 
Atrio gegenüber führt in das 


VI *Anticollegio (Vorzimmer vor dem Eingangssaal der Ge- 


sandten), mit schönen Wandgemälden: 1. ** Paolo Veronese, 
Raub der Europa, eine köstliche Dichtung venezianischer Mytho- 
logie; *Jacopo Bassano, Jakobs Rückkehr nach Kanaan (mit der 
Gegend von Bassano). Neben dem Eingang: *J. Tintoretto, 1. die 
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*Esse Vulkans; r. Merkur und die Grazien; Ausgangswand: r. Mi- 
nerva vertreibt den Mars; 1. *Ariadne und Bakchos (im blühend- 
sten Kolorit). — Der Plafond von Scamozzi, die Stuckarbeiten von 
Vittoria und Bombarda. Das Deckengemälde, die thronende Ve- 
nezia, ein (mangelhafter) Freskoversuch von Paolo Veronese,; von 
ihm auch die *allegorischen Gestalten in chiaroscuro. — Eine zwei- 
säulige Prachtthür von Scamozzi, mit drei allegorischen Figuren 
von Viitoria, führt zur 


VID. *Sala del Collegio. Hier gab das Collegio (Doge und 
25 Räte) den fremden Gesandten Audienz und bearbeitete die Vor- 
schläge für den Senat. — Über dem Thron: ** Paolo Veronese, 
Votivbild für den Sieg bei Lepanto; der Doge Seb. Venier, der 
Held der Schlacht, dankt knieend dem Erlöser, dem er von St. Mar- 
kus und St. Justina empfohlen wird; 1. der *Glaube (eine der edel- 
sten Gestalten der venezianischen Malerei); hinter dem Dogen der 
in der Schlacht gefallene Provveditore Agostino Barbarigo mit 
der siegreichen Fahne und die ihm das Dogenbarett darreichende 
Venezia. — Seitlich r. S. Sebastian, 1. Justina.— Dem Thron gegen- 
über: der Doge Andrea Gritti vor der Madonna und Heiligen, von 
J. Tintoretto, den Fenstern gegenüber: Ders., drei andre Dogen 
vor Christus, Maria und Heiligen. — Die ** Decke, von Antonio da 
Ponte großartig entworfen, ist mit überaus lebensfrischen Bildern 
ganz von Paolo Veronese bemalt: Mars und Neptun; Glaube 
und Opfer; Venezia mit Gerechtigkeit und Frieden; einfarbige 
Tugenden. — Den prächtigen * Kamin fertigte G@irol. Campagna. 


VIII. Sala dei Pregadi /Senatssaal), mit Bildern von T'into- 
retto (toter Christus mit Heiligen und zwei Dogen; Doge Pietro 
Loredan vor Heiligen) und Palma giovane (Doge Franc. Venier vor 
Venezia; Doge Pasquale Cicogna vor Christus, Markus und den 
Tugenden; die Ligue von Cambrai als venezianischer Löwe gegen 
— den Stier Europas!).—An der von Oristoforo Sorte (1574) überaus 
reich entworfenen Decke: Venezia als Meeresfürstin, von J. Z’in- 
toretto. — An der Thür: die Münze von Marco Vecellio u. a. — R. 
neben dem Thron führt eine Thür zur 


Antichiesetta (Vorzimmer zur Dogenkapelle); zwischen den 
Fenstern: *Bonifazio, Tempelreinigung ; Ausgangsthür: Seb. Rizzz, 
die venezianischen Magistrate vor den Reliquien des St. Markus 
(Kartons zu dem Mosaik der Fassade von $S. Marco, 8.30); Eingangs- 
wand: J. Tintoretto, SS. Hieronymus, Andreas, Ludwig und Georg. 
— Durch die Thür der linken Wand in die 

Chiesetta (Dogenkapelle), wo der Doge täglich mit den Räten 
des Collegio der Messe beiwohnte: Marmoraltar von Scamozzi, mit 
*Madonnenstatue von J. Sansovino. 
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An den Wänden Bilder aus dem Pal. Reale. Vom Altar von r. nach 
.s Paolo Veronese, La Caritä; — darunter: Paris Bordone, Leichnam 
Christi; — oben l.: Fr. Bassano, Kreuztragung; — neben der Thür der 
linken Wand: Oima (Diana?), Madonna; — darliber: Bellini (?),, Ma- 
donna; — darunter: Niederländisch (nicht Dürer), der Dornengekrönte. 
— Über der Thür: Paolo Veronese, Christus am Ölberg. — Über der 
Eingangsthür: *Bonifazio Ven., Lehrender Christus. — L. Tizians 
Schule, Durchgang durchs Rote Meer; — r. Giorgione (wohl Pellegrino 
di San Daniele), Christus in der Vorhölle. 

Zu den ehemaligen Gefängnissen (Pozzi) tritt man vom 
Korridor des ersten Geschosses r. von der Scala d’oro ein (20 c.). 
Die Pozzi liegen im Niveau des Kanals und sind meist nur 1,5 m 
hoch, die untersten ohne Luftzutritt; ineinigen sind noch Inschriften 
der Unglücklichen an den Wänden vorhanden; gegen den Kanal ist 
die Thür, durch welche die Leichen der im Vorraum Hingerichteten 
in die Lagunen geworfen wurden. — Eine besondere Thür führt 
aus den Zimmern des obern Stockwerks zur 

Seufzerbrücke (Ponte dei sospiri), welche, 10 m über dem 
Kanal frei schwebend, den Dogenpalast mit dem nur durch einen 
Kanal von ihm getrennten Kriminalgefängnis (le Prigioni) 
verbindet. Die Gefangenen wurden auf dieser Brücke vor den 
Richter gebracht. Man sieht die Seufzerbrücke und das Gefängnis 
am besten auf der Riva degli Schiavoni, gleich neben dem Dogen- 
palast, wo die streng monumentale Rustika-Fassade des von Ar- 
tonio da Ponte (1571-—-91) erbauten Staatsgefängnisses einen sehr 
wirkungsvollen Gegensatz zur phantastisch-reichen Fronte des 
Dogenpalastes bildet. 

Die.*Riva degli Schiavoni ist ein echter Aktionsplatz des 
Volks, wo die Matrosen fremder Länder (Türken, Griechen, Alba- 
nesen, Armenier) in ihren malerischen Kostümen wandeln, die 
(besten) Gondeliere die Fremden angehen , Deklamatoren, Mario- 
nettentheater, Kastanienröster, Eiswasserverkäufer u. a. ihr Ge- 
werbe entfalten und die Blicke auf die zahlreichen Schiffe, die 
Lagune und ihre Inseln täglich neue landschaftliche Schönheiten 
entdecken. 


Il. Gondelfahrt auf dem Canal grande, von der Piazzetta aus. 


Der Große Kanal, 3800 m (?/s St.) lang, 40-60 m breit, ist 
der Wasser - Korso Venedigs, daher Canalazzo genannt. Die Fahrt 
längs desselben ist die köstlichste Einleitung zur Aufnahme des 
wunderbaren Bildes dieser einzigen Stadt. | 

Tarif der Gondeln s. S. 15. Die Gondeliere wissen guten Bescheid 
über die Ortlichkeiten; des Italienischen Unkundige haben, falls sie im 
Zweifel wären, den Namen der hier verzeichneten Gebäude die Worte 
dov’& (wo ist?) vorzusetzen, und der Gondelier wird mit der deutlichsten 
Bewegung die Auskunft geben. — Vgl. den Plan! — Die Zahlen bezeich- 
nen die Folge vom Ausgangspunkt an. — Die Kanalfahrt mit den klei- 
nen Dampfbooten ( Tramway-Vaporetti) s. S. 16, 
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Linke Seite: 

Die Dogana di Mare, Hauptzoll- 
amt, 1676 erbaut, mit vergoldeter 
Fortuna als Windmesser. 

Daneben, am Campo der Salute: 
Seminario patriarcale, von Lon- 
ghena (1670); unten im (l.) Oratorium 
das Grabmal des J. Sansovino mit 
seiner Büste von Vittoria; in der 
Sakristei des Oratoriums Anbetung 
der Hirten, Büsten der SS. Cecilia 
und Caterina, von Tullio Lombardo. — 
Im Hof Inschriften und Grabsteine 
aus aufgehobenen Klöstern (12.-16, 
Jahrh.); — 1. das Museo statuario, mit 
Statuen aus dem 14.-16. Jahrh.: Doge 
Agost. Barbarigo von Bart. da Bo- 
vezzano; Tommaso Rangone von Vi- 
toria; antike Büste aus Athen u.a. 
— Im ersten Geschoß die kleine 
Pinacoteca Manfredini (50 cc.) 
mit einigen guten Bildern: T'izian (?), 
Pietro Aretino; *Lionardo da Vinci 
(wahrscheinlich von LionardosLieb- 
ling Fr. Melzi), Madonna mit einem 
guitarrespielenden Engel; Tizian (?), 
Herodias mit dem Kopf des Täufers; 
*Pilippino Lippi, Das samaritanische 
Weib; Magdalena vor dem Aufer- 
standenen; Peruzzi, Penelope ; *Gior- 
gione, Daphne und Apollon; *Paolo 

Veronese, Frauenfigur, 1551. — Die 
Kupferstiche und Münzsammlung Mos- 
chinis. 

*S. Maria delle Salute, von Baldas- 
sare Longhena 1631-87, auf achtecki- 
ger Grundlage errichteter Rund- 
bau von mächtiger Wirkung (trotz 
barocker Zuthaten); vom Haupt- 
eingang r. 1., 2, 3. Kap.: Gemälde 
von Luca Giordano, 4. Kap. * Tizian, 
Ausgießung des Heil, Geistes. — L, 
vom Hochaltar: *Bronzekandelaber 
von Andrea Bresciano (1570). — An 
der Chordecke hinter dem Hoch- 
altar: Salviati, Elias, Mannaregen, 
Habakuk ;* Tizian, acht kleine Rund- 
bilder (vier Evangelisten, vier Kir- 
chenlehrer). Schönes *Stuhlwerk 
(Spätrenaissance). —In derGroßen 
Sakristei an der Decke drei der 
besten Gemälde von **Tizian, Tod 
Abels, Opfer Abrahams, David und 
Goliath. Rechte Wand: *Tintoretto, 
Hochzeit zu Kana. — L. Altarwerk 
von Oristoforo da Parma (1495); — 
Kingangswand: *Girolamo da Tre- 
viso, SS. Hieronymus, Sebastian, 
Rochus; Sassoferrato, vier Madon- 


47 


Rechte Seite: 
Libreria (8. 36), Zecca (S. 38) 
und Hofgarten. 


(9. Palast) Pal. Giustiniani (Hotel 
Europa), Spitzbogenstil, 15. Jahrh. 


Nach Hötel Italia folgt: Pal. Emo 
(Treves), 1680 erbaut; im Hauptsaal: 
*Hektor und Aias, Kolossalstatuen 
von Canova. 


Grand Hötel, besteht aus: *Pal. 
Contarini-Fasan, ein schmaler Zie- 
gelrohbau von ausgezeichneter Spitz- 
bogenarchitektur; ältere Teile von 
1300-46, die Ornamente später; im 
Hauptgeschoß äreiteiliger Pergolo; 
die Brüstungsfenster fast deutsch- 
gotisch; Parterre und Mezzana mo- 
dernisiert. — Pal, Ferro, im zweiten 
Geschoß, von 1438 (Schule der Lom- 
bardi), vierteiliger Pergolo mit Spitz- 
bogen. — Pal. Fini, 1688, Barock- 
stil von Tremignani. — Daneben: 


Pal. Gritti (Salviatis Mosaik- und 
Glasniederlage), 14. Jahrh., stark 
verändert. Nach fünf kleinen 
Palästen: 


*Pal. Corner della Cä grande 
(jetzt Präfektur), Prachtbau des Jac. 
ansovino (1532), mit dem echten Ge- 
präge venezianischer Aristokratie; 
die *Fassade (Erdgeschoß mit Ru- 
stika, zwei Geschosse mit gekuppel- 
ten Säulen und Bogenfenstern), eine 
der schönsten Venedigs. 


Nach dem Traghetto S. Maurizio: 


Pal. Barbaro, 14. Jahrh. (mit Ab- 
änderungen). — Daneben: 


*Pal. Franchetti, Spitzbogenstil, 
erneut, glanzvoll dekoriert; rück- 
wärts mit spitzbogigen Säulenhal- 
len, gegen den Garten langer Bal- 
kon, gegen den Kanal Marmorinkru- 
stationen; von besonderer Schönheit 
die gemalten Ornamente und Friese ; 
die Steinmetzarbeiten erhielten 
durch Atzung den altersgrauen, mit 
dem dunkeln Marmor harmonieren- 
den Schein. Vor der Portaltreppe 
halten Marmorlöwen das Wappen. 
(Der Besitzer ist Israelit.) 
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Linke Seite: 
nen; — über der Thür: Franc. Dan- 
dolo und Gattin (1339). — Vorzimmer 
zur Sakristei: Kreuzabnahme, Re- 
lief, 15. Jahrh. (Dentone?). — Ein- 
gangswand: **Tizian, St. Markus 
und vier Heilige (1512); — daneben 
Basaiti, St. Sebastian. — R. in der 
Kleinen Sakristei, linke Wand: 
*Krönung Mariä, Relief (15. Jahrh.); 
*Graburne des Ant. Cornaro (1525), 


Pal. Dario (8, Palast), 1450, wohl 
der erste mit vermehrter Anwen- 
dung antik-römischer Dekoration. 


Mosaikniederlage (14. Palast) der 
Compagnia de’ vetri e mosaici di Mu- 
rano e Venezia, außen mit Mosaik- 
malereien auf Goldgrund, sehr 
sehenswert; die großen Ausstel- 
lungssäle (Eingang vom Campo $. 
Vito) tägl. 9-4 Uhr geöffnet. 

Pal, Angaran (17. Palast), jetzt 
Hauptstation der Feuerwehr, von 
1465, Stil der Lombardi, eins der 
reichsten Bauwerke jener Zeit; zwei 
fein ornamentierte fünfteilige Log- 
gien in den zwei Hauptgeschossen. 
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Kettenbrücke (2 c.), 
1854 vom belgischen Ingenieur Neville erbaut und durch Selvatico dekoriert. 


*Akademie (S. 54). Nach zwei 
Palästen: 

Zwei Palazzi Contarini Corfü, 
der erste von Scamozzi, 1609 (in Pal- 
ladios Stil); der zweite Spitzbogen- 
stil, 15. Jahrh.— Nach sechs Palästen: 

*Pal. Rezzonico (Zelinsky), von 
Longhena (1680), in etwas »übermü- 
tiger« Spätrenaissance, doch von 
großartiger Wirkung, besonders das 
Erdgeschcß in dorischer Ordnung, 
Rustika, die zweite ionische Ord- 


nung mit sieben Bogenfenstern. Im. 


Salone: Tiepolo, Allegorie. 

Zwei Palazzi Glustiniani (3. und 
4. nach Pal. Rezzonico), 14. Jahrh. 

*Pal. Foscari, von B. Giustiniani 
1428 an den Staat verkauft, der hier 
den Souveränen und Fürsten Schau- 
fenster für die Festlichkeiten auf 
dem Kanal einräumte und den Pa- 
last später dem Franc. Gonzaga von 
Mantua schenkte; als Gonzaga sich 
1437 mit Mailand verband, wurde 
der Palast versteigert; Foscari er- 
stand ihn und ließ ihn (noch) im 
venezianisch - gotischen Stil er- 


*Pal. Giustinian-Lolin (2, nach 
der Brücke), von Longhena (17, 
Jahrh)., in dreiOrdnungen, von schö- 
nen Maßverhältnissen, wenig Ba- 
rockes. 

Pal, Falier (österr.-ungar. Konsu- 
lat), gotisch (modernisiert). — Nach 
zwei Palästen: 

*Pal. Grassi (Baron von Sina), 
1705-45, von Giorgio Massari, in 
drei Ordnungen, rustik, ionisch, ko- 
rinthisch. — Zwei Paläste weiter: 

Pal. Moro-Lin, Spätrenaissance 
von Seb. Mazzoni von Florenz, 1570 
(ähnlich dem Colosseum in Rom). — 
Zwei Paläste weiter: 

*Palazzo Contarini dalle Figure 
(Guiccioli), ein köstlicher Früh- 
renaissancebau (1504-46) aus der 
Schule der Lombardi, mit drei ioni- 
schen Pilasterordnungen; Halbfigu- 
ren über dem Runäportal tragen 
den Balken, dessen Pergolo durch 
vier Rundbogen auf Pfeilern mit 
Säulen gebildet wird. An den Pila- 
stern *Trophäen und andre vor- 
treffliche Ornamente. 
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höhen; der vierteilige Pergolo mit 
prächtigem Maßwerk. Die Öster- 
reicher machten den Bau zur Ka- 
serne. Seit 1867 restauriert, dient 
er für die höhere Handelsschule. 

Pal. Balbi (jetzt Guggenheim, An- 
tiquitätenhandlung), an der Wen- 
dung des Kanals, 1582, von PVitto- 
ria (?), barock. Fünf Paläste weiter 

al. Grimani, in Sansovinos Stil. 
— Sechs Paläste weiter: 

*Pal. Pisani, Spitzbogenstil(1405), 
schon mit Annäherungen an den 
antiken Stil; der sechsteilige Por- 
tego schlank, das *Maßwerk wie am 
1. Geschoß des Dogenpalastes. 

Pal. Barbarigo della Terrazza, 
1568 von Bern. Contino, Hochrenais- 
sance.— Nach dem folgenden Palast: 

*Pal. Grimani, Renaissance. — 
Nach dem folgenden Palast: 

Pal. Bernardo, Spitzbogenstil 
des 15. Jahrh. 

Pal. Dona, byzantinisch -lombar- 
disch (12, Jahrh.), doch stark ver- 


ändert. 

*Pal. Tiepolo (Papudopoli),schöne 
Renaissance des 16. Jahrh. von ein- 
fachen, harmonischen Verhältnissen 
und vorzüglicher Profilierung. 

Pal. Businello (Taglioni), gut 
restauriert, wahrscheinlich schon 
aus dem 11. Jahrh., aber durch Hin- 
zufügung von Balkonen und einem 
Stockwerk verändert. 


"Es folgt die Riva del Vino; hier 
ist das Ziel der Regatta (des Schif- 
ferstechens). 


Fabbriche vecchie von Scar- 
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Vier Palazzi Mocenigo3; im ersten 
wohnte Giordano Bruno 1592 (1600 
in Rom verbrannt); im dritten 1818 
Lord Byron, der hier »Don Juan, 
»Marino Falieri« u. a. schrieb. 

Pal. Garzoni (Revedin), 15. Jahrh. 
— Vier Paläste weiter: 

*Pal. Corner-Spinelli, schöne 
Frührenaissance,wahrscheinlich von 
Pietro Lombardo (ca. 1500), noch 
mit mittelalterlichen Anklängen und 
doch schon mit dem Bestreben, die- 
selben mit den Formen der Renais- 
sance zu versöhnen. 

Pal. Benzon, einst der von Byron, 
Moore, Canova u. a. gefeierten Kan- 
zonettendichterin Benzon gehörig. 

Pal. Martinengo (1580), einfach, 
einst mit Fresken von Pordenone. 

Pal. Memmo (deutsches Konsulat), 
15. Jahrh., doch stark verändert. 

Pal. Cavalli, 15. Jahbrh, 

* Pal, Grimani (jetzt Tribunale 
d’Appello), ca. 1550, von Michele San- 
michele, ein sehr bedeutsamer, in 
jedem Geschoß von Säulenhallen 
umzogener Bau; die klassische Fas- 
sade bezeichnet den Höhepunkt des 
venezianischen Palastbaues. — Nac 
zwei Palästen folgt 

Das Rathaus (Municipio), be- 
stehend aus: *Pal. Farsetti (einst 
Dandolo), im venezianischen Rund- 
bogenstil des 12. Jahrh. (die starke 
Uberhöhung der Bogen, die hohen 
Öffnungen und die unvergleichlich 
schlanken Säulchen dazwischen ge- 
ben dem Ganzen ein zierliches, fast 
schwebendes Ansehen) und dem 

*Pal. Loredan, 11. Jahrh. Im 14, 
Jahrh. erhielt er die Wappen, Helme 
und andre Zierate. Die Vorhalle 
1882 im ursprünglichen Stil wieder- 
hergestellt; auf einer Marmortafel 
die Namen der 1818 für Venedigs Be- 
freiung Gefallenen. Die obern Ge- 
schosse mit Teilen aus späterer Zeit. 
Hier wohnte 1363 und 1366 Peter von 
Lusignan, König von Cypern, als 
Gast und Schuldner des Federigo 
Corner Piscopia. 

Antico Pal. Dandolo, 11. Jahrh.;hier 
wohnte der Eroberer Konstantino- 
pels, Enrico Dandolo. — Vier Pa- 
läste weiter: 

*Pal. Manin (jetzt Banca Nazio- 


pagnino (1524); jetzt königl. Staats- | nale), mit Renaissancefassade von 


Buchhaltung. 
Wegweiser durch Italien. I. 


Jac. Bansovino (1556-60): das Erd- 
4 
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geschoß eine offene Halle mit do- 
rischer Pilasterordnung und Rund- 
bogen; die beiden obern Geschosse 
mit ionischen und korinthischen 
Halbsäulen und geschlossenen, von 
Rundbogen durchbrochenen Wand- 
flächen. Hier wohnte derletzteDoge 
von Venedig, Lodovico Manin. — 
Nach sieben Palästen folgt die 


BRialtobrücke — Ponte di Rialto (S. 63). 


“Pal. de’ Camerlenghi, für die! 
Schatzmeister des Staats (1525) er- 
baut, in edler Frührenaissance, von 
großartiger Anordnung, wahrschein- 
lich von Guglielmo Bergamasco, 

Der Gemüsemarkt (Zrberia). Bei 
Sonnenaufgaug Sammelplatz der 
Barken mit Gemüse, Blumen und 
Früchten der umliegenden Inseln. 

Fabbriche nuove, von Sansovino, 
1552, jetzt Sitz des Schwurgerichts; 
teilweise umgebaut. 

Der Fischmarkt ( Pescheria); der 
Flaggenstock bedeutet die Zollfrei- 
heit. 

Pal. Querini, Spitzbogenstil (13. 
Jahrh.). Nach der Verschwörung 
Tiepolos dem Staatsfiskus verfallen, 
1339 Schlächterei, jetzt unten der 
Geflügelmarkt. 

.. Fondamento dell’ Olio, wo die 
Ölgefaäße geeicht wurden. 

al. Corner della Regina (jetzt 
Leihhaus), 1724 von Domenico Rossi 
erbaut; an Stelle eines von Caterina 
Cornaro, Königin von Cypern, er- 
bauten Palastes; in der Gesamt- 
massenverteilung imposant. 

*Pal. Pesaro (Bevilacqua), von 
Bald. Longhena (1679), von ebenso 
großer Leichtigkeit in der Hand- 
habung der Säulenordnungen und 
Arkaden wie Keckheit in statischer 
und ornamentaler Beziehung; das 
Erdgeschoß in Rustika mit zwei 
Rundbogenportalen und großer Frei- 
treppe, die Obergeschosse prachtvoll 
dekoriert, das erste durch ionische, 
das zweite durch korinthische Säulen 
gegliedert; sieben Felder mit Rund- 
bogen bilden das Kranzgesims (mit 
Löwenkonsolen). 

S. Eustachio (8. Stse), mit Zopf- 
fassade von Dom. Rossi (1709). 

Traghetto di S. Stae, Vaporetti- 
Station für das Museo Oivico.— Fünf 
Paläste weiter: 


*Fondaco dei Tedeschi (jetzt Fi- 
nanzintendantur),schon im 13. Jahrh. 
Kaufhaus und Herberge der Deutschen 
für den Zwischenhandel mit der Le- 
vante; im Jahr 1228 ein zu gunsten 
der »Teutonici« (zu denen auch Sa- 
voyer, Böhmen, Ungarn und Po- 
len gezählt wurden) unterhaltenes 
Staatsgebäude; 1505 nach einem 
Brand auf Kosten der Republik, 
welche auf den Handelsverkehr mit 
Deutschland vielfach angewiesen 
war, neu (in einfacher Renaissance) 
nach einem Modell von Hieronymus, 
einem deutschen Meister, erbaut und 
von Scarpagnini fortgeführt; die 
Fresken der Außenfläche (von Gior- 
gione und Tizian) gingen zu Grunde. 
Corte del Remer (13. Jahrh.). 
Übergang zum venezianischen Spitz- 
bogensitil. 

: Pal. Sernagiotto (1852), von Ben- 
venuli, — Vier Häuser weiter: 

*CA da Mosto (9. Jahrh.), teilweise 
noch mit der ursprünglichen De- 
koration. — Nach dem folgenden 


Palast: 

Pal. Michiel de Brusa, im Spitz- 
bogenstil; Rüstungen des Dogen 
Michieli, welcher bei der Eroberung 
von Tyros und Askalon 1122 mit- 
wirkte; Tapeten nach Raffael. 

Pal. Michiel dalle Colonne (17. 
Jahrh.); das Erdgeschoß gotische 
Halle (14. Jahrh.). — Nach zwei Pa- 
lästen folgt 

Pal. Sagredo (1340), der Portego 
des Geschosses mit Maßwerk wie . 
am Dogenpalast. 

Pal. Grimani (14. Jahrh.), Spitz- 
bogenstil; 1854 restauriert. 

*+Cä Doro (1360-1420), das am 
reichsten verzierte mittelalterliche 
Wohnhaus Venedigs, nicht gerade 
stilrein, aber leicht, graziös und von 
bezaubernder harmonischer Wir- 
kung, überreich verziert, auf dem 
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*Fondaco de’ Turchi, 1880 von 
Federico Berchet neugebautmit Nach- 
ahmung des ursprünglichen Stils; 
von den FPesari im 10. Jahrh. errich- 
tet, in byzantinisch-romanischem 
Stil, die Mittelhalle mit hochgestelz- 
ten Rundbogen auf sogen. ravenatj- 
scheu Säulen, 13380 dem Staat abge- 
treten, 1621 den türkischen Kauf- 
leuten zum Absteigequartier über- 
lassen. Im Innern das 
Museo Civico, tägl. 9-3 Uhr, 11.; 
Sonnt. und Donnerst, frei. Im Erd- 
geschoß r. in der Hofkalle ( Loggia 
nel Cortile), am Ende des Säulenkor- 
ridors Kolossalstatue Agrippas (an- 
geblich einst in der Nische der Pan- 
theonvorhallezuRom), aus Augustus’ 
Zeit. — ImKorridor:Brunnenmün- 
dungen, 8.-16, Jahrh. — Neben der 
Mittelthür: Grabstein des Sabelli- 
cus ‚1436. — Dahinter: Saal mit der 
Sammlung Miani aus Zentralafrika. 
— Beim ersten Treppenabsatz 1. die 
Bibliothek (10-3 Uhr). — In den 
zwölf SälendesObergeschosses: 
L. Saal: Kupferstiche und Holz- 
schnitte. Nr. 6. Originaltafeln zu 
Kolbs Plan von Venedig von 1500, von 
einem deutschen Formenschneider 
nach der Zeichnung des MalersJacopo 
de Barbart ( Walch). — Handzeichnun- 
gen von Guercino, Tintoretto, Tie- 
polo u. a. — Il. Saal: Sammlung 
vonZeichnungen und kleinen Skulp- 
turwerken Carovas. Musikalische 
Instrumente, 15.-18. Jahrh. — III. 
Saal: Vaterländische Denkwürdig- 
keiten von 1848 (Fahnen, Medaillen, 
Briefe u. a.). — IV. Saal: Bronzen, 
14.-17. Jahrh. — V. Saal: Fahnen 
und Waffen, 16.-18, Jahrh. (auch 
türkische Standarten). — VLSaal: 
Eifenbein- und Holzschnitzereien; 
einige ältere deutsche und nieder- 
ländische Gemälde. — VII. Saal: 
Nautische Karten, Miniaturen, Auto- 
graphe, Diplome. Unter den Ge- 
mälden: 21. Boccaccio, Madonna, 
Täufer, Justina. — 23, *Marco Pul. 
mezzano, Kreuztragung, 1530. — 44. 
Cosimo Tura, Trauer um den Leich- 
nam Christi, 1470. — VIIL Saal: 
Majoliken, Terrakotten. Die *Majoli- 
ken aus Venedig, Pesaro, Urbino, Ca- 
stelli, Casteldurante, Gubbio, 16.-18. 
Jahrh., gehören zum bedeutendsten 
Teil des Museums (Nr. 61-70 von Ti- 
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höchsten Entfaltungspunkt des 
Glanzstils, schon mit demZeichen der 
Überlebung der gotischen Formen. 
Die beiden reizenden Portegos wer- 
den von venezianisch - gotischen 
Fenstern flankiert, die Fenster des 
allein ausgeführten rechten Flü- 
gels trennt ein breiter Pilaster mit 
byzantinischen Ornamenten. Der 
Name stammt von einer Familie 
Doro, 1840 kaufte es die Tänzerin 
Tagliöni (Gräfin Gilbert du Voisin) 
und ließ den Palazzo, nicht überall 
glücklich, restaurieren. — Nach vier 
Palästen: 

*Pal. Qussoni-Grimani, von Sar- 
michele, in köstlicher Renaissance. 
— Nach vier Palästen 

Pal. Erizzo (15. Jabrh.); im Sa- 
lon Malereien von Oelesti (1660), mit 
den Thaten Paolo Erizzos, 

Pal. Marcello. Hier wurde Bene- 
detto Marcello, der Vater der geist- 
lichen Musik, 1686 geboren; unten 
ist das Antiquitätenkabinett Richeiti. 

**Pal. Vendramin-Calergis, der 
edelste und schönste aller Paläste 
Venedigs, 1481 von Pietro Lombardo 
für Andrea Loredan gebaut; der 
erste entscheidende Schritt auf der 
neuen Bahn der Frührenaissance des 
Wohnhauses; das Erdgeschoß mit 
korinthischen Pilastern, die zwei 
obern Geschosse mit korinthischen 
Säulen und prächtig durchgebilde- 
ten zweiteiligen Rundbogenfenstern ; 
über Gesimse, Säulen und Pilaster, 
Friese, Fenstereinfassungen, Brü- 
stungen und Balkone eine festlich- 
heitere weißmarmorne dekorative 
Hülle. — In diesem Palast starb Ri- 
chard Wagner (13. Febr. 1883). 

Nach 8. Marcuola (mit einem 
Frühwerk Tizians, Jesus, St.Andreas, 
Katharina) und drei Palästen folgt 

Der Rivo grande di Cana- 
reggio, die nächste Wasserverbin- 
dung mit dem Festland. Schöne 
Brücke. 

Pal.Labia (jetzt. Lobkowitz),1720-50 
von Andrea Cominelli erbaut, ein rei- 
ner großartiger Bau für jene Zeit; 
im Salone berühmte Fresken von 
Tiepolo open): 

S. @eremia (1753), von Oorbellini 
von Brescia, mit Bildern von Palma 
Giovane (4. Altar) u.a. — Nach zwei 
Palästen: 
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moteo Viti, Mitarbeiter [und Leh- 
rer?] Raffaels, 17 Teller mit Dar- 
stellungen [blau auf weiß] aus Ovids 
Metamorphosen). Zwei Büsten von 
Aless. Vittoria. Einige Gemälde von 
Tintoretto und den Santa Croce, — 
IX. Saal: Altvenezianische Ge- 
- mälde, Miniaturen, Gemmen, Ko- 
stüme. Unter den Gemälden: 14. 
Giovanni Bellini, Verklärung, Früh- 
bild. — 20. Giovanni da Udine (Ge- 
hilfe Raffaels), Madonna, St. Katha- 
rina, Hieronymus. — 24. Marco Ba- 
soiti, Madonna und ein Stifter. — 
27. Giov. Bellini, Toter Christus. — 
44. Luigi Vivarini, Antonius von 
Padua, 1496. — 46. Giov. Bellini, 
Christus am Kreuz, Jugendwerk. — 
50. Giac. Bellini (Vater), Bischof, 
1432. — An der rechten Wand ein 
Thürflügel vom Bucintoro; dieRück- 
lehne des Dogensitzes von S. Marco. 
— In der Mitte gegen die rechte 
Fensterwand: *Hochzeitbecher, mit 
'Badenden, Prachtstück aus Murano, 
15. Jahrh. — Zahlreiche Gemmen 
und Kameen. — X. Saal: Gemälde 
und Gegenstände aus dem Privat- 
leben Venedigs.. Gemälde: Nr. 5. 
Carpaccio, Zwei reichgeputzte Ve- 
nezianerinnen setzen ihr goldblond 
gefärbtes Haar der Sonne aus. Zahl- 
reiche Darstellungen aus dem Leben 
der Venezianer des 18. Jahrh., von 
Longni. Kleidungsstücke. Stelz- 
schuhe. Trachtenbilder. — XI. Saal: 
Münzen, Medaillen, Porträte. Be- 
sonders berühmt die Medaillen des 
15. Jahrh., z. B. 5. (1054) Gentile Bel- 
lini, Sultan Mahommed. 65. (1116-55) 
Matteo de Pasti. 85. (1127-45) Vit- 
tore Pisano. — Unter den Porträt- 
gemälden: Linke Wand, 4. Reihe: 
78. *Antonello da Messina, Pico della 
Mirandola, im 12. Jahr. — 79, An- 
sovino da Forli (Gehilfe Mantegnas), 
Jüngling. — 81.*@entile Bellini, Jüng- 
ling. — 83, *Antonello da Messina, 
Jüngling. — Eingangswand: 93. 
“#Gentile Bellini, Doge Francesco 
Foscari (?). — 94. *Lionardos Schule, 
Don Fernando Avalos, Gemahl der 
Dichterin Vittoria Colonna. — 9%. 
#Giov. Bellini, Doge Giovanni Mo- 
cenigo. — XIL. Saal: Glas, Porzel- 
lan von Murano; Arbeiten in Seide, 
Uhren ; mathematische Instrumente. 
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S. Maria dei Scalzi, von sechs 
Adelsfamilien gestiftete Kirche; bis 
1689 von Longhena erbaut; die Fas- 
sade von Sardi; die ausschweifende 
Barockdekoration des Innern von 
Pozzo (Bruder des berühmten Jesui- 
tenmalers). Das Deckenbild (Engel 
tragen das Haus der Maria nach 
Loreto) von Tiepolo; auch über dem 
2. Altar r. und 2, Altar Il. Decken- 
bilder von Tiepolo. 


1. Venedig. 
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S. Simone (1718), von Scalfarotto 
(nach dem Pantheon). 


Rechte Seite: 
Bahnhof; ein neuer Bahndamm 
führt von bier direkt zur Lagune, wo 


Giardino Papadopoli, reich an | eine Landestelle für größere Han- 


exotischen Pflanzen. 
Pal. Papadopoli, S. Marina.) 


(Permesso im | delsschiffe sowie große Entrepots und 


Lagerhäuser sich befinden. 


Neue Brücke (von 1883), 


Sacca di S. Chiara, mit Militär- 
spital.e Der Lagune abgewonnen, 
umschließt die Sacca ein großes Ha- 
fenbassin, an das sich große Lager- 
häuser anschließen; ein düterbahn- 
hofübernimmt die Bahnbeförderung 
der Waren der Seeschiffe zum Haupt- 
bahnhof. 

S. Andrea, mit Hieronymus von 
Paolo Veronese und St. Augustin von 
Paris Bordone. — Zuletzt der Campo 
a Marte, der Exerzierplatz der Gar- 
nison. 


Der Ponte Sulla Laguna, die 
gewaltige Eisenbahnbrücke über die 
Lagune zum Festland (3601 m lang) 
auf 222 Bogen, von Peltich 1841-46 
errichtet; die längste Brücke der 
Welt. (Gegen dle Landseite wird die 
Brücke durch das Fort Malghera als 
Brückenkopf militärisch geschützt.) 


ill. Vom Markusplatz durch die Frezzaria zur Akademie, 
den Frari bis zum Fondaco dei Turchi. 


Westl. vom Markusplatz (an der Buchhandlung Ongania vorbei) 
kommt man zu dem sehr belebten Quartier S. Moxse, in welches 
zwei enge Gassen 1. und r. führen; 1. (geradeaus) zur neuen breiten 
Via del 22 (ventesimo secondo) Marzo (mit Hotel Bauer), r. in die 
enge Frezzaria, eine Hauptader des Verkehrs, mit Magazinen r. und 
l., stets von Menschengewühl durchwogt; sie führt zum Theater 
Fenice (E5), einem mäßigen Bau von Selva (1789), nach dem 
Brand von 1836 von Meduna verbessert. Gegenüber die Kirche 
Ss. Fantin, 1506 von den Lombardi umgebaut, das *Chor von 
Jac. Sansovino (1523), in edler Renaissance. An der Nordseite 
des Platzes das Ateneo (für Förderung der Litteratur); in der 
Attika Relief (der Gekreuzigte, Maria, Johannes) von Aless. Vitto- 
ria.— Weiter überCampo 8. Maurizio zum Campo 8. Stefano ; hierr. 

*S, Stefano (E5), gotische Kirche (1294—1325), zeigt den 
venezianischen Backsteinbau in seiner höchsten Blüte. Die 
schöne Hauptthür (das älteste Fialenportal Venedigs), der C’am- 
panile und die reiche Inkrustation des hohen Chors sind wahr- 
scheinlich von den Masegne (ca. 1375). 

Inneres: Dreischifig, ohne | vor der Madonna und den beiden Ja- 


Querhaus mit drei Apsiden; Ein- 
gangswand l.: *Grabmal des Arztes 
Jac. Suriano, wahrscheinlich von 
Alessandro Leopardo (1540); über der 
Eingangsthür: Reiterstandbild des 
Generals Contarini (1657), — Nach 
dem 4. Altar r.: Erzrelief, Suriano 


kobus (16. Jahrh.). — Dann die Sa- 
kristei; die schöne Thür von Fra 
Gabriele (153%); innen, gegenüber: 
*Pietro Lombardo, der Täufer und 
S. Antonio von Padua (dieser die 
religiös tiefst empfundene Gestalt 
in Venedig); — r. Palma Vecchio, 
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Madonna mit Heiligen. — ImChor: 
r. und 1, zwei vergoldete Erzkan- 
delaber, der *linke von Aless, Vittoria 
(1577), derr.eine Nachahmung (1617); 
an den Wänden Skulpturen aus dem 
alten Chor, auf dem Gebälk die 
zwölf Apostel, darunter in Nischen 
vier Heilige von Vittore Camello, 
ca. 1500; — hinter dem Hochaltar: 
*golische, Ohorstühle, in eigentüm- 
lichem Ubergang zur Renaissance, 
von Marco di Vicenza (1465); in der 
Kapelle l. vom Chor: *Grabmal des 


1. Venedig. 


Vicenza, wahrscheinlich von den 
Lombardi (1557); — am 5. Altar Il.: 
Madonna mit Engeln, von Palma 
Vecchio. — 3. Altar l.: zwei Hiero- 
pymus-Statuetten von Pietro Lom- 
bardo. — In der Mitte der Kirche, 
nahe beim Haupteingang: Grab- 
platte des Dogen Franc. Morosini, des 
Eroberers von Morea (gest. 1694 bei 
Nauplia). 

Der schöne Kreuzgang vonFra 
Gabriele (1532); an der Oberwand 
(teilweise zerstörte) Wandmalereien 


Gianbatitista Ferretti, Jurist aus | von Pordenone. 

Die Thür 1. unter Pordenones Fresken führt zum Campo S. Angelo 
mit dem Marmorstandbild des Pietro Paleacapa, der mit Manin und Tom- 
maseo 1848 das Revolutionsministerium bildete. 


Am Camyo $. Stefano 1. Nr. 2802 Pal. Morosini, noch mit 
Waffen und Fahnen des peloponnesischen Helden; daneben führt 
die Calle stretta Morosini e Pisani zum (Nr. 2809) Pal. Pisani, 
einem großartigen Spätrenaissancebau. An der rechten Langseite 
des Campo $. Stefano der (Nr. 2945) Pal. Loredan, im 16. Jahrh, 
im Prachsstil des Sansovino umgebaut. Am Ausgang des Campo 
r. 8. Vitale (D5), mit einem schönen *Bild Carpaceios (Madonna 
und Heilige) hinter dem Hochaltar. Gegenüber Pal. Franchetti 
(S. 47). — Vom Campo S$, Vitale führt eine Kettenbräücke (2 c.) zur 


** Akademie (D 5); das Gebäude, einst Kloster der regulier- 
ten Chorherren, Kirche und Scuola $. M. della Caritä, besitzt 
jetzt noch die Außenseite der gotischen Apsis der Kirche von 
1446 und einen Rest des von Palladio 1552 entworfenen *Kloster- 
hofs (Eingang 1. von der Pinakothek). Die zweite Thür r. führt 
zu der berühmten %**Gemäldesammlung, Pinacoteca dell’ 


Accademia. 

Geöffnet: Tägl. von 10-3 Uhr, an 
Wochentagen 1 |, an Sonn- und 
Festtagen unentgeltlich (am Neu- 
jahrstag und Ostersonntag geschlos- 
sen). — Katalog 1 1.— Zum Kopieren 
ist ein (durch den Konsul zu erhal- 
tender) Permesso notwendig. Die 
Zahlen der Säle stehen über den 
Ausgangsthüren. 

Die Pinakothek enthält besonders 
Meisterwerke venezianischer Künst- 
ler, von den Muranesen, Vivarini, 
Bellini, Carpaccio, Cima, Bonifacio, 
Palma Vecchio, Tiziun, Z’intoretto und 
Paolo Veronexe, auch von Rocco Mar- 
cont, Paris Bordone und Pordenone 
(s. Kunstgeschichtliches.. — Die 
Treppe hinan in den 

I. Saal: (für bessere Beleuch- 
tung helfeman sich durch Ziehen der 


Vorhänge): reiche Holzdecke, im Auf- 
trag des Fra Cherubino Ottali 1450 
ausgeführt; daher in acht Feldern 
acht Cherubim mit acht Flügeln (ott? 
ali); das Mittelbild von Paolo Veronese 
(Empfang S. Niccolös), — An der 
nördlichen Schmalwand: Nr. 24, 
*Tizian, Himmelfahrt Mariä 
(!’ Assunta), 1516 in der Vollkraft 
des Meisters für den Hochaltar der 
Frari (daher für eine höhere Auf- 
stellung!) gemalt; eine der herr- 
lichsten Schöpfungen der gesamten 
Kunst: die Madonna, vom irdischen 
Leben befreit, auf durchleuchteter 
Wolke, im Vollgefühl der Selig- 
keit, sehnsüchtig die Arme aus- 
breitend, ihr wallendes, farben- 
spielendes Gewand die Aufregung 
derhimmlischenElemente spiegelnd, 
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ein jubeinder Reigen wunderbar 
schöner Engel die Verklärte um- 
schwebend und zum ewigen Licht 


emporhebend, oben Gottvater, von. 


der Glorie der Jungfrau halb ver- 
hüllt, mit ausgebreiteten Armen 
ihrer wartend, r. der göttlich schöne 


ErzengelmitderKrone,untenaufder | 


schweren Erde in stürmischen Grup- 
pen mit feierlich erhobenen Händen 
die Apostel in echt menschlichem 
Staunen der Entschwebten nach- 
schauend ; — das alles in wärmster, 
leuchtender Farbenpracht, in den 
kunstgewandtesten Kontrasten und 
in seelenvollster Wahrheit! Dazu 
ein Abglanz des innern Lichts alle 
Gruppen durchstrahlend. — 25. *Tin- 
toretto, Sündenfall; ein in Farbe und 
GoldtondemTiziannachkommendes, 
in der Zeichnung des Nackten und 
im Halbdunkel musterhaftes Früh- 
werk. — 31. Basaiti, Berufung der 
Söhne Zebedäi (1530); — 33. Tiizian, 
Kreuzabnabme, im 9%. Jahr gemalt 
und von Palma Giovane vollendei; 
ein dunkles, etwas verschwomme- 
nes Nachtstück, doch noch von dra- 
matischer Kraft; Tizian starb wäh- 
rend der Ausführung an der Pest. 
— 87. #*Giorgione (wahrscheinlich Pa- 
ris Bordone), Sturmbeschwörung in 
den Lagunen Venedigs, die drei 
Schutzheiligen in der Barke des 
armen Schiffers treiben durch ihre 
Beschwörung die Sturmdämonen 
und deren Schiffinden Abgrund; das 
Besterhaltene ist die linke Seite mit 
den Heiligen und dem Volk. — 38, 
**GHovanni Bellini, Madonna mit 
sechs Heiligen und drei Instrumen- 
tierenden (ca. 1478); von tiefster Em- 

findung, sonniger Feststimmung, 
edler, heiliger Ruhe, leichter, freier 
Pinselführung, der »Kanon« der ve- 
nezianischen Kunst. — 45, (Rück- 
wand) *Jac. Tintoretto, St. Markus 
rettet, kopfüber herabstürzend, 
durch ein Wunder einen wegen 
Verehrung des Heiligen gemarter- 
ten Sklaven aus den Händen der 
Heiden; ein sprechender Beleg für 
Tintorettos Meisterschaft im Ko- 
lorit, in den Lichtkontrasten und 
Verkürzungen. — 54. *Paolo Vero- 
nese, Madonna in der Glorie, unten 
St. Dominikus, Rosenkränze aus- 
teilend. — 55. Bonifazio Veron. I,, 
Urteil des Salomo (1533). — 57. Der- 
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selbe, Drei Könige. — 59. Palma 
Vecchto, Himmelfahrt Mariä, Früh- 
werk. — 62, Paolo Veronese, Geiße- 
lung St. Katharinas. — 63, Tintorelto, 
Tod Abels; anatomisches Bravour- 
stück, koloristisch sehr schön. 


VII. Saal (anstoßendes Kabinett, 
r. von Tizians Himmelfahrt), Decke: 
Tintoretto, Der verlorne Sohn; seit- 
lich die vier Tugenden. — R, Längs- 
wand: Gentile Bellini (auf Leinwand 
übertragenes Temperabild), Lorenzo 
Giustiniani, erster Patriarch Vene- 
digs, 1465 (Frühwerk). — Cima, 'To- 
bias und der Engel. — Bellinis Mar- 
morbüste. 


VIII. Saal (1. von TiziansHimmel- 
fahrt 9 Stufen hinan): Handzeich-. 
nungen. Die Zahlen beginnen an 
der Rückwand; hervorzuheben III. 
Rahmen, Mantegna. — IV. V. Lio- 
nardo da Vinci, 26 köstliche Blätter; 
— XXIHI—XXVIII. Rafael, 91 Blät- 
ter (einige unecht). Die Blätter aus 
dem sogen, Skizzenbuch sind wahr- 
scheinlich von Pinturicchio, — An 
der rechten Wand Bronzen: Por- 
phyrvasen mit Canovas Hand. — 
Donatello (?), Tabernakelthürchen 
mit Friesen, Engeln, Reliefs des To- 
des Christi. — Darunter: Andrea 
Riccio, vier Reliefs, Auffindung des 
Kreuzes. — Drei Leuchter von Aless. 
Leopardi, 


IX. u. X. Saal: Moderne Bilder. 


XI. Saal (die Nummern begin- 
nen am Ende der rechten Wand 
neben der Thür): Nr. 568. *Jac. 
Tintorelto, Kreuzabnahme. — 582. 
*Oima, Madonna mit fünf Heiligen. 
— 0586. Bonifazio Venez., SS. Bene- 
dikt und Sebastian. — 587. J. Tinto- 
retto, Carlo Morosini. — 593. *Palma 
Vecchio, St. Petrus auf der Cathedra 
mit Täufer, Paulus und vier Heili- 
gen; eins der kräftigsten Bilder 
Palmas. 


XII, XIII und XIV. Saal: Mo- 
derne Bilder. — Zurück durch den 
Saal XI, r. vier Stufen hinan zum 


XV. Saal (reich an Meister- 
werken): Nr. 529, *Gentile Bellint, 
Die Reliquie des heil. Kreuzes der 
Scuola S. Giovanni Evang. durch 
den Guardian der Johannesbruder- 
schaft gerettet; 1. (verschleiert) Cate- 
rina Cornaro, Königin von Oypern; 
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r. Bellini und seine Familie (1500), 
von vortrefflicher Perspektive. — 
"5938, #537. 539, #542, 544, 546, 549. 
560. % Vittore Carpaceio, Geschichte 
der heil. Ursula (1490-95 gemalt): 
Ursulas Traum; Verabschiedung der 
werbenden Gesandten; Empfang des 
englischen Gesandten; der engli- 
sche Prinz und Ursula; Ankunft in 
Köln; Begegnung des Papstes; die 
Gesandten in England; Martyrium; 
Glorie Ursulas. (Carpaccio ist der 
»Erzähler< der ältern veneziani- 
schen Schule, den Lebenswahrheit 
und lichtglänzende Farben auszeich- 
nen.) — 534. Marco Basaiti, Christus 
am Ölberg (1510, — 541. Bissolo, 
Krönung der Katharina von Siena. — 
543, *Gentile Bellini, Wunderbare 
Heilung des fieberkranken Pietro di 
Lodovico durch die Kreuzesreliquie; 
die Szene in prächtiger Architektur, 
ähnlich dem Chor in $S. Maria Mi- 
racoli; wie 529 und 555 einst Wand- 
schmuck der Scuola $S. Giovanni 
Evang. — 547. ** Paolo Veronese, 
Jesus beim Gastmahl des Zöllners 
Levi (1573); ursprünglich Gastmahl 
bei Simon, aber durch Inquisitions- 
spruch in den Nebenfiguren teilweise 
verändert. Alle Kräfte des großen 
Genies Paolos und die schönsten 
Früchte seiner Studien finden sich 
in dieser riesigen Prachtkomposi- 
tion vereinigt. Dazu das ihm eigen- 
tümliche Übersetzen mitten in das 
vollsaftige Leben seiner Zeit und 
in deren humoristische Kontraste, 
die ausgezeichnete Technik, die sil- 
berne Transparenz der vollsten Far- 
benpracht, das glänzende Licht, die 
naturwahre Charakteristik z.B. des 
Gastgebers unter dem Mittelbogen 
und des Auftraggebers Fra Andrea 
mit der Serviette auf der Schulter. 
— 548, Giov. Mansueti, Wunder des 
heiligen Kreuzes auf der Brücke S. 
Leone (1474); köstliches Kostümbild. 
— 555. *Gentile Bellini, Prozession 
mit der Reliquie desheil. Kreuzes auf 
dem Markusplatz (1496); S. Marco hat 
hier noch das Außere vor den Neue- 
rungen des }7. u. 18. Jahrh., die Pro- 
kuratien haben nur zwei Geschosse, 
der Ubıturm steht noch nicht. Das 
wichtigste Werk der venezianischen 
Schule vor Tizian, ein merkwürdi- 
ges Beispiel guter Anordnung, grund- 
sätzlicher Perspektive und treuer 
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Naturauffassung. — 561. Luigi Vi- 
varini, Madonna mit sechs Heili- 
gen (1480). — 564, Carpaccio, Der 
Patriarch von Grado heilt mit dem 
heil. Kreuz einen Besessenen; Ende 
des 15. Jahrh. Man sieht noch die 
alte Rialtobrücke, d. h. Ponte del 
Bagatin, und den Patriarchenpalast. 


XVI. Saal (reich an Meisterwer- 
ken); Deckenbild: Tiepolo, Kreuz- 
auffndung; in der Nische I. Origi- 
nalmodell der Gruppe Herkules und 
Lychas, von Canova. — 470 und 471. 
*Paolo Veronese, Engel mit den Lei- 
denswerkzeugen. — 486. Pordenone, 
Madonna mit sieben Ottoboni aus 
Pordenone. — 487. *Tizian, Tem- 
pelbesuchMariä; ein venezianischer 
Prachtaufzug; alles von vollendeter 
Malerei und Wahrheit, selbst das 
Nebensächliche, z. B. die alte Bäue- 
rin mit dem Eierkorb und Hühnern. 
— 488, *Pittore Carpaccio, Tempel- 
darstellung Christi (1510), mit drei 
reizenden kleinen Musikanten; nie 
hat Carpaceio den Bellini näher er- 
reicht. — 489. Paolo Veronese, Verkün- 
digung. — 490, *Pordenone, Glorie des 
Lorenzo Giustiniani, mit SS. Fran- 
ziskus, Augustinus, Täufer und drei 
Teilnehmern;. von meisterlicher 
Technik, Komposition und Farben- 
behandlung, aber innerlich leer. — 
492. * Paris Bordone, Der Fischer 
überreicht den Gnadenring des St. 
Markus dem Dogen. — 495. *Rocco 
Marconi von Treviso, Der tote Chri- 
stus zwischen den Marien; des Ma- 


‚lers bestes Bild. — 500. *Bonifazio 


Veron, I., Das Mahl des reichen 
Mannes; sein bedeutendstes Werk, 
eine biblische Novelle. — 503, * Tin- 
toretlo, Madonna und vier Senatoren- 
bildnisse. — 505. Bonifazio Veron, LI., 
Christus mit fünf Heiligen (1530). — 
513. Erben des Paolo Veronese, Das 
Mahl beim Pharisäer. — 519. * Paolo 
Veronese, Maria mit fünf Heiligen ; 
vortrefflich erhalten. — 524. Boni- 
fazio Veron. I., Kindermord zu Beth- 
lehem. — Aus Saal XVI 1. durch den 
Korridor, hier erste Thür r. zum 


XVII. Saal: Nr. 441, Tintoretto, 
Marco Grimani — 448. Jacopo Bellin? 
(Vater des Gentile und Giovanni), 
Madonna. — 446. Leandro Bassano, 
Anbetung der Hirten. — 452. *Garo- 
J/alo, Madonna in Gloria; unten Pe- 
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trus 2 Johannes, Augustinus (1518). — 
456. *Cima, Der Auferstandene, der 


ungläubige Thomas.und St. Magnus;. 


von großer Kraft der Farbe, Rein- 
heit der Umrisse und mächtiger Wir- 
kung. — 458. Paolo Veronese, Schlacht 
bei - Lepanto. — Marmorbüste des 
Sebastiano del Piombo (modern). 


XVII. Saal (mit der Sammlung 
Renier, 1850): 416, Franc. Vecellio 


(Bruder Tizians), Madonna mit Je- 


sus und Johannes. — 419, *Piero 
degli Franceschi, Amade vor St. Hie- 
roaymus (ca. 1466). — 424, *Giov. 
Bellini, Madonna mit SS. Paul und 
Georg (1483); unübertroffen in voll- 
endeter Präzision der Zeichnung, 
Breite des Lichts und Schattens, 
leichtem Wurf der Draperie und 
leuchtendem Farbenschmelz. — 429. 
*Oima, Grablegung (ca. 1490). — 436, 
*Giov. Bellini, Madonna mit SS. Mag- 
dalena und Katharina. 


XIX. und XX. Saal: Altvenezia- 
nische Bilder (14. und 15. Jahrh.). 

XXL. Saal: 361. Bartol. Montagna, 
Madonna mit SS. Hieronymus und 
Sebastian (ca. 1500). — 366. *Ti- 
zian, Johannes in der Wliste (1555); 
eine Aktfigur mit allen Stilschön- 
heiten Tizians. 368. . Bonifazio 
Veron. I., Anbetung der drei Könige. 
— 872. *Giov. Bellini, Madonna, das 
Kind anbetend, 

XXUH. Saal. In der Galleria 
Palladiana l. Nr. 280: *Honde- 
koeter, Hühner. — Ders., Hahnensieg. 
— 295. *Tintoretto, Bildnis des An- 
tonio Capello (Meisterwerk). — 300. 
Bart. Schedone, Kreuzabnaähme. — 
806. * Tiberio Tinelli, Männliches Bild- 
nis. — 307. Van Dyck, Jüngling.—309. 
*Ders., Schlafender Knabe (Kopf). — 
313. *Giov. Bellini, Madonna in köst- 
licher Landschaft. — 318. Gregorio 
Schiavone, Madonna. — 319, *Tizian, 
Jacopo Soranzo 2} — 324, Por- 
denone, Engel. — 326. Bonifazio 
Venez., Madonna mit Heiligen; Genre- 
bild mit reizender Landschaft. — 
337. Bissolo, Madonna mit Heiligen. — 
341. Ribera, Marter des St. Bartho- 
lomäus; meisterhaft kraß. — 349. 
Antonello da Messina, Die Schmer- 
zensreiche (in der Art Basaitis).. — 
350. Tisian, Prokurator Priamo da 
Lezze. — 351. Altvenezianisch, Jüng- 
stes Gericht; eigentümlich. — Fen- 
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sterwand: 5 Büsten (X, GeneralCon- 
tarini, von Aless. Vittoria). — Beim 
Eingang: 354. Andrea di Murano, 
SS. Markus, Franziskus, ein Bischof. 
— 356, Antonello da Messina, Lesende 
Madonna (ca. 1510). — Jenseit des 
Korridors folgt ein Gang, hier zweite 
Thür l. zum . 

XXIII Saal (Bilder aus Palazzo 
Manfrin): Nr. 254. Lorenzo di Credi 
(oder Raffaellino del Garbo), Heil. 
Familie. — 255. Antonello da Mes- 
sing, Männlicher Kopf. — 259. Niccolö 
di Pietro (Semitecolo), Madonna 
(1394), — 261. Moretto, Petrus. — 263, 
Canaletto, Scuola di S. Marco. — 264. 
Antonello da Messina, Geißelung 
Christi (1476); auffallend realistisch. 
— 265. Pietro Porugino (od. Boccaceino), 
Fußwaschung (1500). — ‚267. Moretto, 
Der Täufer. — 270. Sogen. 'Tizians 
Mutter,von Giorgione. —— 273.* Andrea 
Mantegna, St.Georg,1465 ; ein Meister- 
stück vollendeter Ausführung. — Es 
folgt 1. der 

1. Saal: Sesselund Figuren (äthio- 
pische Sklaven) aus Ebenholz; japa- 
nische Vasen ; Buchsbaumholz-Grup- 
pen von Brustolon (ca. 1700). 

U. Saal (Geschenke Contarinis, 
1843): Nr. 84. * Palma Vecchio, Christus 
und die Witwe von Nain. — 9%. 
*Giov. Bellini, Madonna (1487) — 
101. *Derselbe, Madonna. — 110, 
*Andrea Previtali, Madonna mit SS. 
Katharina und Johannes; in der 
kraftvollen Behandlung dem Gior- 
gione, in Farbe und Landschaft dem 
Tizian verwandt. — 124, Vincenzo 
Catena (Diana?), Madonna, Täufer, 
Hieronymus. — 125. Oima, Madonna, 
Täufer, Paulus. — 132, Boccaceino 
(von Cremona), Madonna mit Petrus, 
Täufer, Katharina, Rosa. — 151. 
Jacques Oallot (?), Jahrmarkt dell’ 
Impruneta (bei Florenz). — 172, Por- 
denone, Weibliches Bildnis. 

III. Saal (Kabinett des II. Saals): 
Staffagenbilder von Oallot ) und 
Genrebilder von Pietro Longht, dem 
damaligen (1740) Lieblingsmaler der 
venezianischen Patrizier, daher für 
Sitte und Trachten bemerkenswert. 
— 234-238, *Giov, Bellini, wun- 
derliche Allegorien, aber in klas- 
sischer Darstellungsweise, an alte 
Kameen erinnernd.. — Mitte des 
Saals: Canova, Marmorgruppe des 
Dädalos und Ikaros, 
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Im Saal IV (gegenüber) Gypso- 
thek und provisorisch aufgestellte 
Gemälde aus den in Restauration 
befindlichen Kirchen. — Vom Aus- 
gang durch eine Vorkalle mit Mar- 
morwerken (von Zinaldi, Martini 
und COolonna) über einige Stufen 
hinab zum 

V. Saal (mit prächtiger Renais- 
sance - Holzdecke): altvenezianische 
Bilder (Muraneser Schule). Nr. 1. 
Bart. Vivarini, Madonna das Kind 
anbetend und Heilige (1464), — 5. 
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Lorenzo Veneziano, Altarwerk (1357). 
— 4 und 6. Basaiti, St. Jakobus, St. 
Antonius. — 14. *Bart. Vivarini, Al- 
tarwerk (1490), — 16. Altarwerk (14. 
Jahrh.); Mitte: Krönung Mariä, von 
Stefanus plebanus vonSt. Agnes (1381). 
— 23. (linke Wand) *Giovann! Ala- 
mannus und Antonio da Murano, Ma- 
donna und die vier Kirchenväter 
(1446); die heitere Farbe, die Milde 
und die Proportionen venezianisch, 
das Ornament und die Komposition 
deutsch. 


Von der Akademie zu den Fondamenta delle Zattere (C 5), 
einem stillen, warmen Kai, mit köstlicher Sicht auf die Insel 
Giudecea, Palladios Redentore, S. Giorgio, Fusino und die Terra- 


ferma. 


Westl. am Ende des Kai r. durch Calle del Vento zu den 


Fondamenta $S. Baseggio und über die zweite Brücke nach 


*S, Sebastiano (B5), der berühmten Kirche des Paolo_Vero- 
nese (S. 29), wo dieser 1588 gestorbene große Künstler begraben 
liegt. Fresken der Decke von Paolo und seinem Bruder Benedetto 


(Geschichte der Esther), 1556. 


1, Altar r.: Tizian, S. Niccold. — 

2. Altar: Paolo Veronese, Madonna, 
St. Katharina und Padre Michele 
Spaventi. — 3. Altar: Tommaso Lom- 
bardi, Marmorgruppe der Madonna 
mit Jesus und Johannes (1547; nach 
Sansovino). — 4. Altar: Paolo Vero- 
nese, Der Gekreuzigte mit Johannes 
und der Maria (1565). — Dann *Grab- 
mal Podacatharos, Erzbischofs von 
Cypern (gest. 1556), von Jac.Sansovino, 
mit Reliefs der Grablegung und Auf- 
erstehung. — Am Hochaltar: Paolo 
Veronese, Madonna mit sechs Heili- 
en und Padre Bernardo Torlioni 

der seinem Landsmann Paolo die 
Arbeiten dieser Kirche zugewiesen 
hatte), 1558. — An den Chorwänden: 
r. *Paolo Veronese, Märtyrium St. 


Sebastians, 1. *St. Markus und St. 
Marcellinus auf dem Gang zur Richt- 
stätte. — Dem Choreingang gegen- 
über ein Scherz Paolos: durch eine 
gemalte Thür tritt ein Mönch ein, 
ein Negersklave schreitet die letz- 
ten Stufen hinan. — An der Orgel: 
Ders., Mariä Tempeldarstellung; in- 
nen der Teich Bethesda (1560). — 
Neben der Orgel: Büste und Grab- 
platte Paolos. — In der Sakristei, 
Deckenbild von Paolo Veronese, Krö- 
nung Mariä und die Evangelisten 
(1555). — 3. Altar L: SS. Markus 
und Antonius, Statuen von Viltoria 
(1564). — L. an der Wand: Ders, 
Büste desMarcantonio Grimani (gest. 
1564). — Die Schränke nach Zeich- 
nung Paolos von Marangon, 1548, 


Über die Brücke zurück in die Calle lunga und 1. zu den Carmini 


(© 4), 1208 begonnen, 1348 geweiht; 2. Altar r.: *Cima, Geburt 
Christi; 4. Altar r.: J. Tintoretto, Darbringung Jesu; 2. Altar 
l.: *Lorenzo Lotto, St. Nikolaus in Gloria (1529). — Dem 
großen Campo 8. Margherita entlang und über Ponte $. Marghe- 
rita r. nach S, Pantaleone (C 4); 2. Kap. r.: Paolo Veronese, 
St. Pantaleon heilt ein Kind; I. vom Chor (r.) Krönung Mariä, von 
Giovanni d’Allemagna und Antonio da Murano (1444). Rück- 
wand: Gotischer Altar mit Statuen von den Lombardi, 1444. — 
Um die Kirche herum nördl. durch Calle del Spezier bis zur Cro- 
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sera, hier I. zum Ramo della Scuola, dann über die Brücke, r. die 
Calle a fianco della Scuola entlang zur 

*Scuola di S. Rocco (CD4), 1517 von Bartolommeo Bon 
begonnen (von ihm der untere Teil der Hinterfassade und 1. der 
Säulensaal im Erdgeschoß), 1525 — 27 von Sante Lombardo teil- 
weise neugebaut, 1550 von Scarpagnino beendigt, der die be- 
rühmte fünfteilige *Marmorfassade in der erdenklich üppigsten 
Entfaltung der damaligen Renaissancedekoration mit ungemein 


schlagkräftig wirksamer Gliederung vollendete. 


Inneres (10-4 Uhr zugänglich; 
1].; läuten!) mit 56 kolossalen sehr 
realistischen Gemälden von J. Tin- 
toretto. L. im riesigen Saal des Erd- 
geschosses acht biblische Wand- 
bilder von Tintoretto. Die Treppe 
hinan, im Treppenhaus L über dem 
Bogen des ersten Absatzes: *Tizian, 
Verkündigung; gegenüber *Tinto- 
retto, Heimsuchung. — Im großen 
Saal des Obergeschosses, an 
der rechten Schmalwand: *Pracht- 
altar von Bernardina (1588); die Sei- 
tenstatuen von @irol. Oumpagna. An 
der Decke und den Wänden bibli- 
sche Gemälde von J. Tintoretto: 1. 
Abendmahl. — 2, Ölberg. — 3. Auf- 
erstehung. — 4. Christi Taufe. — 5. 
Christi Geburt. — Über der Thür: 


Bildnis Tintorettos (1573). — Rechte 
Längswand: 1. Teich von Bethesda. 
— 2. Himmelfahrt Christi. — 3. Auf- 
erweckung des Lazarus. — 4, Brot- 
vermehrung. Die Deckenbilder auch 
sämtlich von Tüntoretto (alttesta- 
mentliche Verheißung). 

Am Ostende der Eingangswand 
führt die Thür neben Tintorettos 
BildnisindieSaladell’Albergo; 
dem Eingang gegenüber: *Tiintoretto, 
Kreuzigung (1565; ein meisterhaftes 
Bild entsetzlicher Wirklichkeit); — 
gegenüber: Ders., Christus vor Pi- 
latus und Kreuztragung; — über der 
Thür; Tieian, Ecce homo (Jugend- 
werk); — an der Prachtdecke: Tinto- 
reito, St. Rochus in Gloria (1560). 
Der Fußboden kostbar eingelegt. 


Neben der Scuola r. dieKirche S.Rocco (CD3); Kapelle r. vom 
Hochaltar: *7Tizian, Kreuztragung, 1511 (in Giorgiones Manier); 
in der Tribüne prächtiger *Hochaltar von Venturino Berton:, 
1520, unter Leitung von Bart. Bon; an den Seitenwänden vier 
Gemälde von Z’ntoretto, Thaten des St. Rochus; nach dem ersten 
Altar 1.: *Pordenone, St. Martin. — Nun geradeaus, um das Chor 
der Frari zur Hauptfassade von 


**S, Maria dei Frari (D4), eine der bedeutendsten Kirchen 
Venedigs, im frühgotischen Stil; 1192 gestiftet, als St. Franziskus 
persönlich vom Senat die Abtretung des Platzes erhielt, 1250—80 
erbaut, wie der Plan zeigt (weiträumig, dreischiffig, lateinisches 
Kreuz, sieben Kapellen in der Linie des Hochaltars), von einem 
Ordensbruder. Der Glockenturm (136196), das schöne Portal 
bei Capp. Corner und die prächtige *Außenseite des Chorschlusses 
wahrscheinlich von den Masegne. Über dem *Hauptportal drei 
Statuen: Christus, Franziskus, Maria (14. Jahrh., pisanisch). 

Inneres: Aufdemrechten Weih- | Lombardi,1838-52 auf Kosten desKai- 
becken Bronzestatuette der Keusch- | sers von Österreich durch Zuigi und 
heit, von Girol, Oampagna (1592). Pietro Zandomenigki in karrarischem 

An der rechten Wand daneben: | Marmor ausgeführt; in der Mitte 


Grabmal Tizians (gest. 1576), ein | Tizian zwischen dem Genius und (r.) 
modernes Prachtwerk, im Stil der | dem halbentschleierten Bild von 
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Sais, das er weiter entschleiert; an | apsis): r. Grabmal des Franc. Foscar;, 
den vier Säulen die Gestalten der | des unglücklichen großen Dogen (S. 


Malerei, Holzschneidekunst, Bau- ! 25), von Pietro und Antonio Bizeo,1 


kunst, Bildhauerei; oben stellen drei 
Reliefs Tizians dreiHauptbilder dar: 
1. Petrus Martyr (verbrannt), Mitte: 
Himmelfahrt Mariä (Akademie), r. 
St. Lorenz (Gesuiti); darüber r. 
Heimsuchung (sein erstes Bild); 1. 
Grablegung (sein letztes Bild [Aka- 
demie]); zu oberst der Löwe des Mar- 
kus. Unten zur Seite Mann und Greis 
mitden Inschriften. R. auf dem Fuß- 
boden die Grabplatte mit Inschrift. 


3. Altar r.: *Statue des Hierony- 
mus (mit Tizians Zügen), von A. 
Vittoria. — Nach dem 4, Altar r.: 
Grabmal des Professors Brugnoli 
(gest. 1505), Schule der Lombardi. — 
Im rechten Kreuzarm, r. oben: 
*Grabmal des Jacopo Marcello (1484 
bei Gallipoli gefallen), Schule der 
Lombardi. — Es folgt: Altarwerk von 
Bartol. Vivarini (1482). — Folgende 
Schmalwand, oben: Grabmal des 
Franziskaners 8. Pacifico Bon (gest. 
1437), deutsch - gotisch. 

Über der Sakristeithür: *Grabmal 
des Admirals Benedetto Pesaro (gest. 
1503), von Lorenzo Bregno; der Held 
überaus naturwahr. 


In der Sakristei: Reich skulp- 
tierter Beliquienschrein von Franc. 
Penso (1611), innerhalb desselben ein 
*Altärchen mit Reliefs und Statuet- 
ten, von Donatellos Schüler Pietro 
Bellano, — *Altarblatt (in prächtigem 
Renaissancerahmen) von Giov, Bel- 
lini, Madonna mit zwei musizieren- 
den Engeln; seitlich vier Heilige 
(1488); eine der edelsten und zarte- 
sten Kunstschöpfungen. 

In der Kirche weiter, 1. von der 
Sakristeithür: Reiterstandbild des 
Capitano Paolo Savello (gest.1405), von 
(vergoldetem) Holz, Schule der Bon, 


In den sieben Kapellen der Rück- 
wand (vonr.nach 1.),2.Kap.: *Grab- 
mal des florentinischen Gesandten 
Duccio degli Alberti (gest. 1336); das 
Bilänisrelief zeigt germanischen 
Einfluß, die Engelchen pisanischen; 
das Architektonische ist sehr sorg- 
fältig. — L. Grabmal des Arnoldo 
Teutonico (d.h. Ritters des Deutsch- 
herren-Ordens), gest. 1300; das äl- 
teste Grabmal in dieser dann sehr ge- 
wöhnlichen Form. — 4. Kap. (Haupt- 


7 
(Kampf der Gotik und Renaissance). 


Der Hauptaltar von 1516 mit einer 
Himmelfahrt Mariä von Salviati (an 
Stelle von Tizians Meisterschöpfung 
in der Akademie). — L. **Grabmal 
des Dogen Niccolö Tron (gest. 
1473), viergeschossig, eins der schön- 
sten und reichsten Renaissancedenk- 
mäler Venedigs, wahrscheinlich von 
Antonio Rizzo; in der Hauptnische 
der lebenswahre *Doge; in den Sei- 
tennischen Liebe und Klugheit; im 
2. Geschoß zwei Krieger mit den 
Weppen; im 3. Geschoß der Sarko- 
phag mit liegender Porträtstatue 
und die *Statuetten der Freigebig- 
keit, Stärke und Klugheit, seitlich 
psalmonierend Frauen ;im4.Geschoß 
*sieben allegorische Figuren; unter 
dem Krönungsbogen der Auferstan- 
dene; zu oberst Gottvater und die 
Verkündigung. — 5. Kap.: Altar- 
blatt: *Bernardino Licinio (Ver- 
wandter Pordenones), Madonna mit 
Heiligen (1530). — 6. Kap. (r.):Grab- 
mal des venezianischen Admirals 
Melchiore Trevisani (gest. 1500); die 
Statue von Antonio Lombardi, dieseit- 
lichen Malereien (Trophäen, Seegöt- 
ter) von Jacopo de’ Barbari ( Walch). — 
Rückwand: *Benaissance- Allar von 
florentinischen Meistern in farbigem, 
vergoldetem Schnitzwerk, mit sie- 
ben Statuen (15. Jahrh.) und (Mitte) 
dem *Täufer, von Donatello (1428). — 
7. Kap.: *Luigi Vivarini und Basatiti, 
Glorie des St. Ambrosius, 


An der Schmalwand deslinken 
Kreuzarms: CappellaCorner, 
mit drei Glasgemälden (Schutzhei- 
ligen), 14. Jahrh. — Nach der Seiten- 
thür, an der linken Wand: *Bartol. 
Vivarini, Altarwerk (1474), — L. 
Grabmal der Generosa Zen - Orsini 
(1480), Schule der Lombardi. — Am 
Ende des Langschiffs, inmitten der 
Kirche, die marmornen Ohorschran- 
ken, mit den zwölf Aposteln und Ma- 
ria, wahrscheinlich von Oamelio, ca. 
1500 (ähnlich denen in S. Stefano); 
im Innern 124 *COhorstähle mit köst- 
lichen Schnitzarbeiten von Marco di 
Vicenza (1468), 


Im linken Seitenschiff folgt 
die Cappella 8. Pietro, r. go- 
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tischer, reichverzierter *Marmor- 
altar, oben mit fünf weiblichen Hei- 
ligen, unten mit SS. Petrus, Täufer, 
Jakobus, Franziskus (15. Jahrh.). — 
Zwischen den Fenstern: der Tauf- 
etein mit der sitzenden *Täufer - Sta- 
tuette, von Jac. Bunsovino (1554); von 
zartester Empfindung. — Darüber: 
Grabmal des gelehrten Pietro Miani, 
Bischofs von Vicenza (gest. 1464). 
An der Wand des linken Sei- 
tenschiffs: Grabmal des streit- 
baren Bischofs Jacopo Pesaro (gest. 
1547). — Daneben |.: **Tizian, Ma- 
donna des Hauses Pesaro, Vo- 
tivgemälde mitdenF'amiliengliedern 
(Bischof Jacopo, General gegen die 
Türken, Senator Benedetto mit vier 
Brüdern knieend), die zur heiligen 
Jungfrau beten; aus Tizians bester 
Zeit (1519-26), von »unergründ- 
licher« Schönheit; man beobachte 
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die Wirkung der Farbenkontraste, 
die Gewandung, die einfache und 
doch lebendige Komposition. 
Dann: das große Grabmal des Do«- 
gen Giovanni Pesaro (1669), von 
Bald. Longhena und dem Sachsen 
Melchior Barthel; Neger tragen do- 
risches Gebälk, Skelette halten die 
Inschriften, Kamele tragen den Sarg 
mit dem Dogen. Zwar im ausschwei- 
fendsten Barockgeschmack, doch 
von trefflichen architektonischen 
Verhältnissen. — Zuletzt: Grabmal 
Canovas, nach einem von ihm selbst 
für Tizians Denkmal gezeichneten 
Entwurf (ähnlich dem Grabmal in 
der Augustinerkirche zu Wien), von 
seinen Schülern Ferrari, Fabris, 
Zandomeneghi u. a. — An der Ein- 
gangswand: *Grabmal des Pietro Ber- 
nardo, von Aless. Vittoria (1525 be- 
gonnen). 


— 


Im Klostergebäude r. nebenan das Zentralarchiv. Nach dem Außen- 
eingang zu demselben r. führt die Biegung der Gasse zur Scuola di 8. 
Giovanni: Evangelista (1348 - 1405), von Pietro. Lombardo; noch in ihren 
Überresten von edelster Wirkung. 

Östl. von den Frari zum Campo San Polo (Paolo) und zur 
Kirche San Polo (E4), mit schönem gotischen Portal; gegenüber 
am Sockel des Campanile (11. Jahrh.) zwei romanische Löwen. — 
In östlicher Richtung am Pal. Bernardo (14. Jahrh.) vorbei nach 
San Aponal (EA), mit einem *Portal, das zum Grabmal des 
Generals Vittore Capello von Antonio Dentone (1480) aus der ab- 
gerissenen Kirche St. Helena gehörte. — Vor derKirche l.nördl.zum 
Ponte Storto, wo r. der Pal. Capello (E3), Nr. 1280, steht, aus 
welchem Bianca Capello (nachmals Großherzogin von Toscana) 
1563 entführt wurde. — Von San Aponal östl. durch dieRuga vecchia 
nach (r.) *S. Giovanni Elemosinario (EF4); am Hochaltar: 
*Tizian, Johannes, Patrierch von Alexandria, spendet Almosen, 
1533; in derKapelle r.davon: Pordenone, SS.Katharina, Sebastian, 
Rochus(1531).— Die Gasse gegenüber führt nach $. Cassiano (E3); 
1. Altar r.: * Palma Vecchio (oder Rocco Marconi), der Täufer mit 
Paulus, Markus und Hieronymus; in der Hauptapsis, Mitte: *Tin- 
toretto, Auferstehung (1565). — Am nächsten Campo nordwestlich 
S. Maria Mater Domini (DES), von den Lombardi 1500 an- 
gelegt, von Jac. Sansovino 1540 ausgebaut und mit der Fassade 
versehen; 1. Altar: r. *Lorenzo Bregno, Statuen von SS. Andreas, 
Petrus, Paulus und Relief (Gottvater), vollendet von Minello 
(1501—10); 2. Altar: r. Vincenzo Catena, 8. Cristina (1520); 
an der Wand des linken Kreuzarms : *Bonifazio, Abendmahl. — 
Am folgenden Campo nordwestlich liegt 
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S. Giacomo dal’ Orio (D3). 

Das Innere gotisch; Eingangswand r.: Buonconsigli, SS. Sebastian, 
Rochus, Lorenz (1511); 1, von der Tribüne (linke Wand, tiber der Sakri- 
steithür): Paolo Veronese, Hoffnung, Liebe und die vier Kirchenlehrer. — 
In der Kapelle l. daneben; *Lorenzo Lotto, Gekrönte Madonna mit vier 
Heiligen (1546); gegenüber originelle Becherkanzel, erneuert von Sansovino, 

Zurück zum Ponte Megio, hier 1. durch Calle del Spesier zum 
Salizada del Fondaco dei Turchi, an deren Ende 1. der Pal. 
Correr (D2), mit der reichen Contarinischen Vögelsammlung de» 
venezianischen Provinzen und andern Naturaliensammlungen. 


IV. Vom Markusplatz durch die Merceria zum Ponte Rialto, 
nach $. Giovanni e Paolo und $. Maria dell’ Orto. 


Vom Markusplatz führt der Bogen unter dem Uhrturm in die 
Merceria, die, wie die Frezzaria (S. 53) 1. und r. von Kaufläden 
besetzt, von einem fortwährenden Menschenstrom durchwogt ist. 
Die zweite Seitengasse r. führt nach 


*S. Giuliano (F4), von Jac. Sansovino entworfen, von Al. Vit- 
toria (1553) vollendet; über dem Portal die sitzende *Erzstatue 
des Rechtsgelehrten Tommaso Rangone von Ravenna, Stifters 
der Kirche, von Jac. Sansovino 1555 modelliert, eins seiner besten 
plastischen Werke. 

Im Innern, 1. Altar r.: Paolo Veronese, Der tote Christus mit SS. 
Jakobus, Markus, Hieronymus. — 2. Altar r.: Altartisch mit *Karyatiden, 
Relief und Statuen, von Aless. Vittoria. — Am Hochaltar: Girol. Santa Oroce, 
Krönung Mariä. — In der Kapelle 1. von der Hauptapsis: *Girol. Cam- 
pagna, Relief des toten Christus, 1592; r. und l. Erzstatuetten der Maria 
und Magdalena. — Rechte Wand: Paolo Veronese, Abendmahl; die *Stuck- 
decke von Vittoria, — 1. Altar 1.: *Boccaccino, Madonna mit vier Heiligen. 


Folgt man nun dem Zug der Merceria, so gelangt man jenseit der 
nächsten Brücke nach *S. Salvatore (F4), 1870-80 restauriert. 


Das Innere ist einer der schön- 
sten Kirchenräume Venedigs inf'orm 
einer prächtigen Gewölbanlage von 
Spavento und Tullio Lombardo (1506 
bis 1534), mit sechs Kuppeln über 
den Seiten und zwei größern Kup- 
peln über der Mitte und Vierung, 
ungemein schlanken Verhältnissen, 
an den Hauptpfeilern korinthische 
Pilaster, auf deren Gebälk eine 
Atıika ruht, welche die Henpenogen 
trägt. — Zwischen 2. und 3. Altar r.: 
*Grabmal des Dogen Francesco 
Venier (gest. 1556), ein Meisterwerk 
von Jac. Bansovino; besonders schön 
der Glaube und die Dogenstatue. — 
3. Altar r.: Tizian, Verkündigung 
(1566, in 89. Jahr). — Rechter Kreuz- 
arm: Grabmal der Caterina Cornaro, 
Königin von Cypern (gest. 1510), von 


Contino (1580. — Am Hochaltar 
Tizian (Schulbild), Verklärung Chri- 
sti; darunter: *silberne Altartafel 
(pala d’argento) von 1290, in 27 Ab- 
teilungen (Evangelisten, Verklärung, 
Heilige). — In der Kapelle Il. vom 
Hochaltar: *Giovanni Bellini (oder 
Carpaccio), Mahl zu Emmaus. — Der 
Unterbau der Orgel von Sansovino 
(1530) mit zwei Statuetten: 1. *St. Hie- 


'ronymus von Danese Oaltaneo. — L. 


von der Orgel ein Renaissance-Altar 
von einfacher und doch großartiger 
Anlage, von Guglielmo Bergamasco, 
mit einer Statue des Hieronymus von 
Tommaso Lombardo.. — Dann das 
Grabmal der zwei Dogen Priuli, ein 
Glanzwerk von 1567, die Architek- 
tur von Franco, die Bildwerke von 
Giulio dal Moro, 
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Beim Austritt aus der Kirche führt die erste Gasse 1. zum Campo 
8. Luca (die Fahnenstange wurde bei der Unterdrückung von Tie- 
polos Verschwörung aufgepflanzt) und nach S. Luca (E4); am 
Hochaltar * Paolo Veronese, SS. Lukas und Maria. - 

Am Eingang des Campiello 8. Luca führt die Salizzada siidwärts zum 
Campo Manin (F4) mit dem Bronzestandbild des Revolutionshelden Ma - 
nin von Br 1875. — An der Südseite des Platzes führt die Calle della 


Vida zum Pal. CGontarini mit einer berühmten *Wendeltreppe, im Stil 
der Außentreppe des schiefen Turms zu Pisa, 15. Jahrh. 


Nach S. Salvatore zurück, dem Menschenstrom r. folgend, zum 


*Ponte di Rialto (F4), bis 1854 die einzige Brücke über den 
Canal grande; für die Erbauungszeit (1590) ein sehr merkwürdi- 
ger, kühner und überaus fester Bogenbau aus Stein, von Antonio 
da Ponte (oder @. A. Boldu) errichtet; der Bogen hat 28,3 m 
Spannung, die Breite der Brücke beträgt 22,10 m, die Länge 48 m; 
das kleine Horizontalstück zu oberst über dem Bogenschluß ist 
durch absteigende Treppen mit der Straße unten verbunden, je 
sechs Kaufläden ziehen an den Seiten dieser Treppen hinan und 
lassen noch gegen das Wasser hin zwei Seitenwege mit schöner 
Aussicht auf den Kanal offen, so daß man von hier aus eine in- 
teressante Ansicht des Stadt%entrums hat. — Jenseit der Brücke 
läuft eine 1. von Hallen (Goldschmiede) begrenzte Gasse (Ruga 
degli Orefiei) den (r.) geräumigen Oampo 8. Giacomo di Realto (mit 
dem Fruchtmarkt) entlang. — Hier war noch am Schluß des 15. 
Jahrh. das Herz Venedigs, wo Bürger, Patrizier und fremde 
Kaufleute den Geschäften oblagen; letztere versammelten sich 
beim »Stein«, wo die Urteile gegen Gesetzesübertretungen ver- 
kündigt wurden. Am Eingang des Campo r. 


*S, Giacomo di Rialto (F 3,4), die älteste Kirche der ehemals 
selbständigen Rialto-Insel.e Sie hat noch vom Jahr 520 die alt- 
christliche Grundform einer dreischiffigen, durch sechs Säulen ge- 
trennten Basilika behalten. 

Vier Säulen von griechischem Marmor stützen die Rundbogen, welche 
ursprünglich eine Kuppel trugen; auch die sechs ungleichen korinthischen 
Kapitäle scheinen dem 6, Jahrh. anzugehören, vielleicht auch die Tonnen- 
gewölbe des Mittelschiffs und der Kreuzarme sowie die Kreuzgewölbe 
der Abseiten. Die Vorhalle ist von 1410. Am Hochaltar: *Aless. Vit- 
toria, Statue des Jakobus (eins seiner edelsten Werke). — Am Altar der 
linken Wand: *Girol. Campagna , Bronzestatue des St. Antonius Abb. 

Gegenüber der Kirche (am vierten Pfeiler der linken Schmalseite 
der Halle) kniet der @obbo di Rialto, ein von Pietro da Sald 1541 
gefertigter tüchtiger Träger einer kleinen Säule von ägyptischem 
Granit, von welcher der Commandatore die Gesetze verlas. Da- 
hinter folgt der Fischmarkt /Pescheria), besonders interessant 
am Freitag (Branzino, Thunfisch und mancherlei Seetiere). — Über 
den Ponte di Rialto zurück südöstl. nach 
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*S. Maria Formosa (FG4), im 7. Jahrh. erbaut; 864, 1105, 
1490, zuletzt 1692 (von Marco Bergamasco) umgebaut; mit sehr 
schönem, altem Campanile. 

1, Altar r.: "*Palma Vecchio, St. Barbara; eine wunderbar herrliche, 
großartige Gestalt, in welcher das Heldenhafte (sie ist die Heilige der 
Artilleristen) mit edler Anmut, die Farbenglut mit zartem Schmelz, der 
prächtige Fluß in breiten Massen mitden feinsten Pinselstrichen verbunden 
sind. Auch die fünfNebenbilder sind bedeutend. — 2. Altar r.: *Bartol. Viva- 
rini, Verlobung St. Joachims; Madonna del manto; Geburt Mariä (1473). 

Nordöstl. durch Calle Lunga und Calle Tetta zur Ospedaletto- 
kirche (GH4), mit ausschweifender Barockfassade von Longhena, 
1674, doch treffliche Details. — Westl. nebenan: 


**SS, Giovanni e Paolo (G H4), venezianisch San Zanipolo, 
imposante gotische Dominikanerkirche, 1234 begonnen, erst 1430 
geweiht; wie die Frari im lateinischen Kreuz mit dreischiffiigem 
Stamm, über der Vierung eine Kuppel. Sie ist 94 m lang, 40 m 
in den Kreuzarmen breit, 35 m hoch; die Fenster der Tribüne sehr 
elegant, die Schiffe durch große, runde Pfeiler getrennt. Als lang- 
jährige Gruftkirche für die Dogen war sie auch die Stätte der 
Totenämter für dieselben. So wuchs ihr Reichtum an bedeutenden 
Grabmälern. Das *Hauptportal (von 1470) ist ein merkwürdiges 


Beispiel des Siegs der Renaissance über den gotischen Stil. 


Inneres. Eingangswand: R. 
*Grabmal des Dogen Pietro Mocenigo 
(gest. 1476), in Frührenaissance, das 
Hauptwerk von Pietro Lombardo und 
seinen Söhnen (1484-88), mit zier- 
lichster Ornamentik; der Sarg von 
drei Kriegern getragen, darüber der 
"Doge zwischen SS. Theodor und 
Georg; Reliefs der Siege, allegori- 
sche Figuren, Trophäen; das Ganze 
der Typus eines imposanten Dogen- 
grabes. — An der rechten Wand 
(vom 1. Altar r. oben): Grabmal des 
Admirals Girolamo Oanal (1535). — 
Darunter: Grabdeckel des Dogen 
Ranieri Zen (gest. 1268). — 2. Altar: 
r. St. Vincenz in Gloria, Toter Chri- 
stus, Verkündigung u. a., neuntei- 
liges Altarwerk von Bartol, Viva- 
rint (mit Beihilfe von Carpaccio und 
Lazzaro Bastiani). — Nach der fol- 
genden Kap. geschmackloses Grab- 
mal des Dogen Valier, von Tirali (1708). 


Im rechten Kreuzarm, 1. Ecker.: 
*Bartol. Vivarini, St. Augustinus, 
(1473). — L. darüber: Reitergrabmal 
des Generals Niccold Orsini (gest. 
1509); Schule der Zombardi, — Am 
folgenden Altar I vom Seitenaus- 
gang): *Lorenzo Lotto, St. Antonius, 


Erzbischof von Florenz (1529), — 
Über der Thür: Denkmal des Ge- 
nerals Dionigi Naldo, von Lorenzo 
Bregno. Darüber: Glasmalereien 
nach Moceto, — L. von der Thür: 
*Rocco Marconi, Christus zwischen 
SS. Petrus und Andreas. 


In den 5 Kapellen in der Li- 
nie des Hochaltars, vonr.nachl., 
1. Kap.: Altar mit Bronzestatuetten 
von Vittoria; r. und ]. je drei Hei- 
lige von Bontfazio (1563); an der lin- 
ken Wand: Grabschrein des Paolo 
Loredan, Provveditore in Kandia 
(gest. 1370). — 2. Kap.: *Altar im 
Stil der Lombardi; r. Grabmal des 
Matteo Giustinian (gest. 1574); 1. 
Grabmal des Marco Giustiniani (gest. 
1347); darüber: Leandro Bassano, 
Madonna mit Heiligen. — Am Pfei- 
ler: Kanzel von 1510. — 3. Kap. 
(Hauptapsis) r.: gotisches Grabmal 
des Dogen Michele Morosini, gest. 
1382; schon mit den Zeichen der 
erwachenden Renaissance; das Mo- 
saik (Doge und Gattin) im Bogen- 
schild wahrscheinlich von Agnolo 
Gaddi. — Daneben: Grabmal des 
Dogen Leonardo Loredan, Spätrenais- 
sance von Grapiglia (1572), die 
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Statuen von Danese Cataneo, der 
Doge ein Jugendwerk des Girolamo 
Oampagna. — An der linken Wand: 
“Grabmal des Dogen Andrea 
Vendramin (gest. 1478), eins der 
schönsten Frührenaissance - Denk- 
mäler in ganz Italien und ein Haupt- 
werk der venezianischen Bildhaue- 
rei, wahrscheinlich von Alessandro 
Leopardi; am Unterbau die *sieben 
Tugenden; zwei Adler tragen das 
Totenbett, auf welchem der *Doge 
liegt, oben die Madonna mit Heili- 
gen und zwei Vendramin. — L. da- 
neben: *Grabmal des Dogen Marco 
Oorner (gest. 1368), wahrscheinlich 
von den Masegne, im venezianisch- 
gotischen Stil, eins der schönsten 
Denkmäler der Kirche. — 4. Kap. 
r.: Grabmal des Pietro Corner, Pro- 
kurators von 8. Marco (gest. 1407). — 
L. Grabmal des Andrea Morosini, 
Provveditore (gest. 1348). — 5. Kap. 
r.:”Grabmal des Condottiere Jacopo 
Cavalli (gest. 1384), von Puolo dalie 
Masegne, 

LinkerKreuzarm,r.zu äußerst: 
*Marmorgruppe, Vittore Cappello 
empfängtknieend denFeldherrnstab 
von, St. Helena, von Antonio Dentlone. 
— Über der Thür: *Grabmal des Do- 
gen Antonio Venier (gest.1400), Schule 
der Masegne. Durch diese Thür geht 
man in die Capp. del Rosario, 
einst zur Siegesfeier der Schlacht 
bei Lepanto von Aless. Vittoria aus- 
geschmückt, aber 1867 durch Feuer 
verwüstet (wobei Tizians Petrus 
Martyr und eine herrliche Madonna 
Bellinis zu Grunde gingen), mit er- 
haltenen 10 (beschädigten) Marmor- 
reliefs aus dem 18, Jahrh. — L. von 
der Thür dieser Kapelle: Gotisches 
Grabmal der. Agnese und Orsola Ve- 
nier (1411), Schule der Bon. — An 
der linken Wand: Reiterdenkmal 
des Rhodus-Ritters Leonardo da Prato 
(gest. 1511). . 

Im linken Seitenschiff, über 
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der 1, Thürl. (Sakristei): die Büsten 
des Tizian, Palma Vecchio und 
Palma Giovane (1621). — L. und r. 
von der Thür: Holzschnitzerei von 
Brustolone, 1698, — Dann, oben an 
der Wand: *Grabmal des Dogen 
Pasquale Malepier (gest. 1462), im tos- 
canischen Stil. — Es folgen zwei 
Bogennischen; darüber: *Grabmal 
des Senators Bonzio (gest. 1508); 
darunter (auf dem Pilaster): r. Sta- 
tue des *Thomas von Aquino, von 
Antonio Lombardo ; 1. des Petrus Mar- 
tyr, von Paolo d@ Milano. In der 
Nische r.: der liegende Doge Mi. 
chele Sten (gest. 1413); in der Nische 
l.: der gelehrte Alvise Trevisan (gest. 
1528). — Dann Il. an der Wand: 
Grabmal des Generals Pompeo Giu- 
stinian,mit vergoldetem Reiterstand- 
bild von Terilit, 1616 (im Stil Vit- 
torias). Unter demselben die stolze 
Grabschrift des Dogen Giovanni 
Dandolo (gest. 1289). — Es folgt Grab- 
mal des Dogen Tommaso Mocenigo 
(gest. 1423), mit 16 Statuetten und 
der liegenden Dogenstatue, von 
Piero da Firenze und Giovanni da 
Fiesole, bezeichnet (schon mit den 
Zeichen der Renaissance), 
*Grabmal des Dogen XNiccolö Mar- 
cello. (gest. 1474), Frührenaissance, 
vielleicht von Aless. Leopardi. — 
2. Altar l.: alte Kopie des zerstör- 
ten Tizianschen Bildes: St. Petrus 
Martyr. — Oben das barocke Rei- 
terbild des Generals Orazio Ba- 
glioni (gest. 1617). .— 1, Altar 1.: 
Schöne Architektur von Guglielmo 
Bergamasco (1523), mit Statue des 
Hieronymus und Reliefder Assunta, 
von Viktoria, — Eingangswand: 
*Grabmal des Dogen Giovanni Mo- 
cenigo (gest. 1485), von Zullio Lom- 
ardo,in köstlicher Frührenaissance. 
— Über dem Haupteingang: Mau- 
soleum des Dogen Luigi Mocenigo 
(gest. 1577) und seiner Gattin, von 
Grapiglia (im Stil Scamozzis). 


. 


Auf dem Campo der Kirche steht r. (südl.) das berühmte *Denk- 
mal des Condottiere Bartolommeo Colleoni aus Bergamo 
(gest. 1475), mit seinem Reiterstandbild in Erz, nach dem Modell 
des Florentiners Andrea del Verocchio (der den ehrsüchtigen Miet- 
ling trefflich charakterisierte) von Alessandro Leopardi (1496) ge- 
gossen, der auch das klassische Piedestal, eins der reichsten und 
prächtigsten der Kunst, in Marmor fertigte. 


Wegweiser durch Italien. I. 
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Colleoni hatte Venedig mehr als 100,000 Golddukaten hinterlassen und 
dafür das in Venedig unerhörte Gegengeschenk eines Ehrenstandbildes 
auf dem Markusplatz verlangt; die Republik ließ die Statue gießen, 
wies ihr aber diesen Platz an. 


Nördl. folgt rechtwinkelig gegen die Fassade der Kirche die 

*Scuola di S. Marco (G3,4; seit 1815 mit dem Bürgerspital), 
1490 von Martino I.ombardo in klassischer Frührenaissance er- 
baut für eine der fünf größten Laienbrüderschaften Venedigs. Die 
Fassade legt die elegante Heiterkeit des alten venezianischen 
Lebens dar und wahrt den Mittelcharakter zwischen Palast- und 
Kirehenarchitektur, verbindet Reichtum und Zierlichkeit mit Kraft 
und Würde, hohe Eleganz mit schlichter Anordnung, klassische 
Formen mit freier Auffassung; die Mehrzahl der Statuen und köst- 
lichen Ornamente sind Werke des B. Bon; unten in *Scheinper- 
spektiven zwei vorschreitende Löwen, r. Heilung und Taufe des 
S. Anian durch Markus, ausgezeichnete Reliefs von Z’ullio Lom- 
bardo. — Hinter Colleonis Denkmal eine schöne *Brunnenöffnung 
(16. Jahrh.). — Vom Denkmal Colleoni r. am Kanal die Fonda- 
menta Dandolo entlang, dann r. über Ponte rosso durch Calle 
dell’ Erbe iiber den Ponte d’Erbe und r. den Kanal entlang zum 
(5652) Pal. Sanudo (Fanazel, G4), einem der bemerkenswer- 
testen Bauten aus der ersten Hälfte des 14. Jahrh. (schöne alte 
Thürflügel). — Zwischen Pal. Sanudo und Ponte dell’ Erbe führt die 
Calle dei Miracoli nach *S. Maria dei Miracoli (G3), 1481 von 
Pietro Lombardo entworfen, in eleganter Renaissance, außen ver- 
schiedenfarbig mit Marmor und Porphyr bekleidet und mit dem 
feinsten antiken Detail dekoriert; oben Rundgiebel; das zierliche 
Sanktuarium bildet ein Quadrat mit Kuppel, das Tonnengewölbe 
des Schiffs ist von Holz und in 50 Kassetten geteilt, reichver- 
goldet und mit gemalten Halbfiguren von Pennaccht 1528. — Von 
den Fondamenta dell’ Erbe r. über den Ponte del Cristo; durch 
Calle del Cristo, Campo di S. Marina, 1. durch den Sottoportico 
der Calle Scaletta, am Ende der Calle Scaletta r. über die eiserne 
Brücke zum Zheater Malibran, dem Portikus des Theaters ent- 
lang nach 

*S, Giovanni Crisostomo (FG3), schöner Frührenaissance- 
bau von Sebastiano da Lugano und Moro Lombardo, 1483—1515. 

1. Altarr.: *Giov. Bellini, SS. Hieronymus, Christophor und Augustinus, 
1513; durch Glut des Tons und Breite der Behandlung bemerkenswert. 
— AmHochaltar: *Sebastiano del Piombo, St. Chrysostomus mit Hei- 


ligen; von großartiger Schönheit, noch in Giorgiones Art. — 2, Altar l.: 
*Tullio Lombardo, Relief der Krönung Mariä. 


. Nördl. weiter über die Brücke 1. durch den fünfsäuligen Portikus 
des alten Palazzo Falier (FG3) Stammhaus des enthaupteten 
Dogen, noch mit einigen antiken und byzantinischen Fragmenten 
an der Fassade — zur Kirche SS. Apostoli (F3); vom alten Bau 
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blieb r. (nach dem 1. Altar) die *Ogpp. Corner, eine der glänzend- 
sten und vollendetsten Bauten aus der Schule der Lombardi (1540); 
an den Seitenwänden die *Grabmäler r. des Lodovico, 1. des 
Giorgio Corner; in der Hochaltarkapelle, an der linken Wand, 
Paolo Veronese, Manna-Regen, von den Erben vollendet. — Südl. 
am Campo die Scuola dell’ Angelo Custode (EF'3), jetzt deutsch-pro- 
testantische Kirche, mit einem segnenden Christus von Trzian (wohl 
von Amberger). — Westl. von SS. Apostoli bis zum Canareggio ist in 
der neuesten Zeit eine breite Straße, die Via Vritorio Emanuele, mit 
teilweise neuen Häusern angelegt worden, welche diesem Quartier 
völlig das Ansehen einer Stadt des Festlandes gibt. — Von SS. Apo- 
stoli nordöstl. zum Campo dei Gesuiti, mit der Jesuitenkirche 
S. M. dei Gesuiti (G2,3); 1. Altar 1.: *7izian, Martyrium des 
S. Lorenzo, 1558; eins seiner großartigsten Bilder, dramatisch 
dem Michelangelo verwandt. — Über das Campo zurück, nord- 
westl. den Fondamenta Zen entlang nach S. Caterina (FG2); 
am Hochaltar: * Paolo Veronese, Verlobung Caterinas. — Südwestl. 
über Ponte Priuli und Ponte Felice, r. den Fondamenta S. Felice 
entlang, 1. über Ponte della Misericordia längs des Kanals unter 
den Arkaden des alten Albergo della Misericordia (14. Jahrh.) zum 
Portalgiebel der Bon mit Madonna, Täufer, Petrus und fünf Giebel- 
statuen. — Der Brücke gegenüber, der Corte Vecchia entlang, zum 
* Ponte di Sacca (F'2), mit köstlichem Blick auf die Insel Murano; 
dann nordwestl. zur Kirche 

*Madonna dell’ Orto (Fi), ein 1371 begonnener, seit 1841 
schön restaurierter gotischer Bau von sehr malerischer Wirkung. 
Die Fassade, nach 1473 errichtet, zeigt schon den Übergangs- 
stil; die vier schlanken Pfeiler und die seitlich ansteigenden Spitz- 
bogengalerien tragen Tabernakel mit den zwölf Aposteln und fünf 
Heiligen; unter der Giebelspitze schönes Brustbild der Madonna. 
Der originelle Glockenturm ist von 1503. Am reichornamentier- 
ten Portal die Verkündigung von Bart. Bon, Christophor (nach 
dem Maß der Kniescheiben-Reliquie in der Kirche) von Morazone. 


Das Innere ist dreischifig mit 
flacher Holzdecke und je fünf Säu- 
len von griechischem Marmor. — 
Anı 1. Altar r. (von Alessandro Leo- 
pardi): *Öima, Der Täufer mit SS, 
Petrus, Markus, Hieronymus, Pau- 
lus, das erste Ölgemälde Cimas (1489), 
— 4, Altarr.: Danielvan Dyck, Mar- 
tyrium von St. Lorenz. — Dann: 
*Palma Vecohio (und seine Schüler), 
St. Stephan mit SS. Lorenzo Giu- 
stiniani, Helena, Gregor, Domi- 
nikus. — Über der Sakristeithür: 
Statue der Madonna von @iov. de 
Sanclis (gest. 1392), — Inder Sakri- 


stei:*Bildnisse venezianischer Hei- 
ligen. — R. von der Chorkapelle: Gi- 
rol. daSanta Croce, SS. Augustin und 
Hieronymus; an der rechten Wand: 
Gedenktafel T'intorettos (von 1866), 
der hier begraben liegt und in der 
Nähe wohnte; anderlinken Wand: 
Dom. Tintoretto, Gottvater. — In der 
Chorkapelle kolossale (einst hoch- 
bewunderte) Ölbilder von Jac. Tin- 
toretto, r. Jüngstes Gericht, 1. Golde- 
nes Kalb. — Am Hochaltar: Palma 
Giovane, Verkündigung. — 4. Kap. 
l.: Sechs Familienbüsten der Con- 
tarini; die 2, l.: Kardinal Gasparo 
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(gest. 1542) und die 2. r.: sein Bruder | (restauriertes Frühbild). — R. Lo- 
Tommaso (gest. 1578) sind von Vit- | renzo Lotto, Grablegung Christi. 
toria; das Altarbild: St. Agnes, ein S. Maria dell’ Orto ist die Grab- 
gutes Bild J. Tintorettos. — 1. Ka- | stätte von Tintoretto, Leopardi, Ver- 
pelle l.: Giovanni Bellini, Madonna | rochio u. 2. 

In südlicher Richtung über drei Brücken zu den Fondamenta 
della misericordia und I. nach S, Marcilian (Marziale; F2); am 
1. Altar 1.: *Tizian, Tobias (ca. 1540). — Weiter südwestl, nach- 
S. Fosca mit Turm aus dem 14. Jahrh. — Der rechten Langseite 
der Kirche entlang zum | | 
' Pal. Giovanelli (F2), ein schöner gotischer Bau aus dem 14. 
Jahrh., 1847 von Meduna mit großer Pracht restauriert; glänzend 
geschmückte Säle (11—3 Uhr zugänglich, dem Diener 1].). 

Nach fünf eleganten Sälen folgt in der @emäldegalerie, I. Saal: L. 
Tizian (Lorenzo Lotto ?), St. Rochus; r. Paris Bordone, Madonna mit Hei- 
ligen. — II. Saal, frei aufgestellt: **@iorgione, Der sinnende Jüngling 
und die junge Mutter in einer sonnigen, schon vom Gewitter bedroh- 
ten Landschaft Castelfrancos; märchenhaft bestrickend, trotz aller An- 
spruchslosigkeit wohl das ergreifendste, schönste und frühste (ca. 1500) 
landschaftliche Stimmungsbild des 16. Jahrh. — Im folgenden Salot-. 
tino, Eingangswand: Giov. Bellini (oder Vince. Catena), Madonna, Täu- 
fer, 8. Lucia. — Linke Wand: *Antonello da Messina, Bildnis des 
Giov. Contarini, 1476, charaktervoll, mit meisterlicher verschmelzender 
Technik und warmen Leuchtfarben. 


V. Vom Markusplatz nach S. Zaccaria und den Giardini 
| pubblici. 


Vom Uhrturm an der nördlichen Seite der Markuskirche ent- 
lang; jenseit Ponte di Canonica 1. Nr. 4632 Pal. Trevisan, von 
Guglielmo Bergamasco, ca. 1530; besonders schön die Fenster in 
der Mitte der drei obern Geschosse. Durch Rugagiuffa S. Apollo- 
nia und ostwärts geradeaus bis zum Portal mit gotischem Spitz- 
bogen und Madonnenrelief (15. Jahrh.) in den Hof der Kirche 


. #8, Zaccaria (G5), ein berühmter, den Übergang von der 
Gotik zur Renaissance bezeichnender Bau (1457 — 1515), von An- 
tonio di Marco begonnen. Das * Portal (1477—90) hat an seinen 
zwei Pilastern antike Ornamente von höchster Eleganz; über dem 
Rundgiebel*Standbild des Zacharias von Aless. Vitoria ; die reich- 
gegliederte Fassade (mit Marmor bekleidet) wirkt aber mehr 
dekorativ als monumental. Ihren Abschluß bilden ein mittlerer 
Rundgiebel und zwei seitliche Halbgiebel. Der Glockenturm und 
ein Stück des Kreuzganges im zugehörigen Nonnenkloster (mit 
Rundbogen und Würfelkapitälen) stammen noch von 827. 

‘ Auchim Innern baute man an- | schlanke Säulen mit Renaissance- 
fänglich noch mittelalterlich, die | kapitälen tragen die spitzbogigen 
zwei Seitenschiffe, halb so breit wie | Schiffswölbungen. — R. neben dem 
das Mittelschiff, setzen sich um das |1. Altar oben: *Grabschrein des 


erhöhte, teilweise noch gotische | Marco Sanudo gest. 1505), von Ales- ' 
Chor als Umgang fort. Zwölf sehr I.sandro Jeopardi. — R. vom Chor 


1. Venedig. 


(unter dem 3. Bogen) tritt man in 
den Coro delle Monache, mit schö- 
nem *Tarsia- Gestühl von Francesco 
und Marco da Vicenza (1455-64); an 
derrechtenWand: Palma Vecchio (Lo- 
renzoöo Lotto), Madonna mit Heili- 
gen (verdorben). — Durchdiei. Thür 
im rechten Chorumgang tritt man 
in die Nebenkapelle 8. Tarasio, mit 
drei prächtigen vergoldeten *Holz- 
schnitzallären, 15. Jahrh., von @io- 
vanni Alemanno und Antonio da Mu- 
rano bemalt, ca. 1444; am 3. Altar 
drei vorzügliche Flachreliefs. Die 
Holzschnitzereien sind der Malerei 
ebenbürtig, die Inschrift am 3. Altar 
nennt Ludovico von Friaul.: Die 
Deckenfresken der Apsis von Jacopo 
Bellini (1442). (Von hier steigt man 
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in die Ärypie nieder, die zur älte- 
sten Kirchenanläge, 827, gehörte.) 
— Im Chorumgang weiter, 3. Altar: 
Giov. Bellini (Bissolo?), ‘Darbrin- 
gung Christi. — R. von der Sakri- 
steithür: *Grabmal des Aless, Vitto- 
ria (gest. 1608), mit Büste von ihm 
selbst begonnen (1595). — 2. Altar l.: 
**Giov. Bellini, Madonna mit SS. 
Petrus, Katharina, Agatha und Hie- 
ronymus, unten ein musizierender 
Engel, 1505; eins der schönsten Gre- 
mälde Venedigs, den Farbenzauber 
mit der sinnigsten Wahl, die lebens- 
warme Modellierung der neuen ve- 
nezianischen Schule mit der innig- 
sten, echtreligiösen Empfindungver- 
bindend. (Zuweilen ist das Bild zum 
Kopieren in derKapeller. vom Chor.) 


Diesseit S. Zaccaria vom Campo $. Procolo zurück, nordöstl. zu 

den Fondamenta dell’ Osmarin, dann 1. über die Brücke den Fon- 
damenta $. Severo nördl. entlang nach S. Lorenzo (H4), von 
1600, mit einem großartigen Hochaltar von @erol, Campagna 
(1615—18), aus karrarischem Marmor, die Postamente von Lapis- 
lazuli, das Tabernakel mit Jaspis, Achat und Edelsteinen übersäet; 
in den zwei Seitennischen die *Statuen SS. Lorenz und Sebastian. — 
Den Fondamenta di $S. Lorenzo südl. entlang nach $. Giorgio dei 
Greeci (@5), der griechischen Kirche, von Santo Lombardo be- 
gonnen (1538—48), von Chiona unter Sansovinos Einfluß fort- 
gesetzt; der sehr eleganten Fassade mangelt die eingehende archi- 
tektonische Gliederung. 
' Das Innere, den griechischen Kultus nur wenig andeutend, bildet 
ein langes Rechteck, mit Kuppel über der Mitte, am hintern Ende drei 
Kapellen; Profile und Details in der geschmackvollen Weise der Lom- 
bardi; an der Bildwand griechische Mosaiken und Malereien. — Der 
hübsche Campanile von Ongarin, 1587 — 92, . 

Vom Ponte dei Greci südwärts zur Piazza Bandiera e Moro; 

hier 1. $S. Giovanni in Bragora (H5; d.h. im Schlamm), eine 
der ältesten Kirchen Venedigs, schon 810 restauriert, bewahrt seit 
992 die Reliquien des Täufers, wurde 1475 im Stil der Lombardi 
umgebaut und 1728 stark entstellt. 
‘ Das Innere von schönen, eigentümlichen Verhältnissen. 1. Kap. r., 
rechte Wand: Bellini (Luigi Vivarini?), Madonna. — Der dritten Säule 
gegenüber: *Paris Bordone, Abendmahl. — Daneben: Antonio Vivarini 
(Bissolo?), Altarwerk. — An den Pfosten der Chorkapelle (gegen die 
Kirche hin) r.: *Cima, St. Helena und Konstantin (1502). — L. Luigi Viva- 
rini, Der Äuferstandene (1498), — An der linken Seitenwand (r. gegen- 
über dem zweiten Pfeiler): Bartol. Vivarini (Werkstatt), Madonna mit 
St. Andreas und Täufer (1478); in der Staffel: *Cima, drei Geschichten 
der Kreuzfindung, 1502, a i , 

Nordwärts zurück nach S. Antonino (H5); in der Kapelle der 
linken Seitenwand: *Aless. Vittoria, Büste des Prokurators Alvise 
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Tiepolo, unten am Altarbild zwei *Engelchen. — Weiter nördl. 
*S. Giorgio dei Schiavoni (H5), für die Laienbrüderschaft der 
Dalmatier nach dem Entwurf Sansovinos (1551) erbaut; an den 
Wänden neun *Bilder von Vittore Carpaccio (1502-1508), von 
origineller Kraft und Bellinischer Empfindung (Szenen von St. Hie- 
ronymus, Christus und St. Georg). — Durch Calle dei Furlani, 


dann Il. nördl. nach 


*S,. Francesco della Vigna (H 4), 1534 begonnen, das Innere 
von Jac. Sansovino vollendet; die Fassade von Palladio (1568— 
1580), 1634 vollendet, ist dem Innenbau nicht entsprechend. 


Das Innere, in seiner Anlage 
durch den Vitruv- Fanatismus und 
die platonischen Zahlentheorien des 
Mönchs Francesco di S. Giorgio be- 
schnitten, verlor das wirksamste 
Bauglied, die Kuppel. Es bildet ein 
einschiffiges lateinisches Kreuz mit 
Bogen auf Pfeilern und hat je fünf 
Kapellen im Langschiff, je zwei zur 
Seite des Chors. — R. Weihbecken 
mit (manierierter) Bronzestatuette 
des Täufers von Aless, Vitloria ; auf 
dem Weihbecken 1.: St. Franziskus, 
von Dems. — 4. Kap. r.: Paolo Ve- 
ronese, Auferstehung. — Die *Ckhor- 
stühle mit hübschen kleinen Intar- 
sien in Renaissance, von Gian Marc’ 
Antonio di Lorenzo Canozia, 1506. 

L. vom Hochaltar die *Cappella 
Giustinian, in schöner Renais- 
sance nach 1534 errichtet von Tullio 
und Antonio Lombardo und ihrem 
Neffen Sante Lombardo. Sowohl 
die Architektur als die *"* Reliefs 
dieser Kapelle sind ein rühmlicher 
Beleg des Entwickelungsganges der 


Schule der "Lombardi; an der Vor- 
derseite des Altars: Jüngstes Ge- 
richt; an der Altartafel: oben die 
Madonna, darunter Mitte: Hierony- 
mus mit |. St. Michael, St. Agnes, 
r. SS. Antonius und Jakobus; unten 
Legende des St. Hieronymus. An 
den Seitenwänden, untere Reihe: 
zwölf Propheten und vier Evange- 
listen; oben am Fries r. und l.: 18 
Thaten Christi. (Diese Reliefs ge- 
hören zu den bedeutendsten Werken 
der,venezianischen Bildhauerei.) 

Über der Seitenthür des linken 
Querschiffs: Grabmal d. Dogen Marc- 
antonio Trevisan (gest.1554); im Stil 
Sansovinos.— DieseThür führt durch 
einen Gang zur Capp. Santa, am 
Altar: *Giov. Bellini, Madonna, Täu- 
fer, Hieronymus, Sebastian, Fran- 
ziskus (1507). — In der Kirche wei- 
ter, 5. Kap. l.: *Paolo Veronese, Ma- 
donna mit Heiligen. — 2. Kap. I. auf 
dem Altar: *Statuen von A. Vitloria, 
St. Antonius, 1. St. Rochus, r. St. 
Sebastian (1565). 


Zurück zum Campo delle Gatte und an dessen schmaler Ein- 


gangsseite 1. durch den Ramo degli Scudi, dann Ponte und Calle 
degli Scudi, und (3. Seitenstraße 1.) durch Calle del forno, dann 
(1. Seitenstraße r.) durch Corte Rotta und r. Calle del Bastion, der 
Zinnenmauer des Arsenals entlang zum 


Arsenal (IK5; Eintritt in der Woche 9—3 Uhr, im Sommer 8—4 
Uhr gegen Einzeichnung des Namens), 1104 gegründet, 1304 
umgebaut, später mehrfach erweitert, in der Blütezeit Venedigs 
der Stolz der Republik. Einst 16,000, heute nur noch 2000 Arbei- 
ter beschäftigend. Die Arbeiter des Arsenals (Arsenalotti) hatten 
besondere Vorrechte und Organisation, trugen den neugewählten 
Dogen bei der Inaugurationsprozession, waren die Wache für den 
Schatz, die Münze, die Bank, die Ratssitzung. Mit dem Sinken des 
Staats sank auch das Arsenal. Gegenwärtig ist es mit Spezzia und 
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Tarent Hauptstationsort der italienischen Kriegsmarine. (Als 
Kriegshafen ist Venedig ausgezeichnet, die Seefronten sind durch 
sieben größere und mehrere kleine Forts geschützt.) — Der Vorbau 
mit den manierierten acht Statuen kam 1682 hinzu. R. und]. vom 
Portal stehen vier berühmte *antike Marmorlöwen, 1687 durch 
Francesco Morosini, den Eroberer Moreas, nach Venedig gebracht. 
Am großen (l.) sieht man noch Spuren alter Inschriften (über dem 
linken Oberschenkel bis gegen das Becken). Die triumphbogen- 
ähnliche Kingangsthür ist ein schönes Werk von 1460, das Gebälk 
über den Säulen gilt als die älteste vollständige Nachahmung der 
Antike in der venezianischen Renaissancezeit. Darüber der Mar- 
kuslöwe, auf der Giebelspitze St. Jusıiina, an den Ecken je eine 
Vase, alle vier von @erol. Campayna 1578; zur Erinnerung an den 
Sieg von Lepanto (1571) errichtet. 


Im Innern (im Hofl.die Treppe 
hinan; kein Trinkgeld) ist in zwei 
Geschossen eine schön geordnete 
Sammlung von Schiffsmodellen, 
Plänen und Waffen. Im untern 
Saal Modelle der Galeeren, Han- 
dels- und Kriegsschiffe, Seekarten, 
ESStUDESDIane, Plan von Venedig 
von 1500, Modelle der Magazine, 


der Treppe Standbild des Generals 
Vittore Pisani (gest. 1380). Anden 
Wänden Waffen aller Art, beson- 
ders schöne türkische; Rüstungen 
von Seb. Venier (1571), König Hein- 
rich IV. von Frankreich (1603), (an 
der untern Fensterseite) von Con- 
dottiere Gattamelata, 1443. An der 
rechten Wand: Helm, Panzer und 


des Pfahlrostes und der maritimen | Schild des Dogen Seb. Ziani (1178);_ 


Abteilung des Arsenals; eine genaue |in der Mitte der rechten Wand: 
Nachbildung des berühmten Staats- | Denkmal des Admirals Angelo Emo, 
schiffes *Bucentoro, das einst beiden | Marmorrelief von Canova, 1795. In 
bedeutendsten Staatszeremonien in | der Mitte: Rüstung des Admirals 
höchster Pracht mit dem Dogen und | Carlo Zeno (1380); Turnierrüstungen 
den Nobili die Lagune befuhr. — | 15. Jahrh. ; Helm und Pferderüstung 
Im obern Saal: Die Waffensamm- | bei Aquileja gefunden. 

lung (Armeria); l. neben der Treppe Die Besichtigung der Werften 
die türkische Adwiralsfahne aus der | und Docks bedarf eines Permesso 
Schlacht von Lepanto. Gegenüber | des Ministeriums, 

Südwärts über den Ponte dell’ Arsenale und 1. in die Via Gari- 
baldi, den eigentlichen Volkskorso; an deren Ende liegen r. die 
*Giardini pubbliei (17), ein 1807—10 auf Befehl Napoleonsl. an- 
gelegter Volksgarten, seit 1881 von der Stadt mit reichen Bauman- 
lagen, Statuen und Ruheplätzen versehen. Den Hauptgenuß bilden 
dem Ufer entlang prächtige Ausblicke auf Stadt, Lagunen, Schiffe 
und Inseln; ebenso auf der Höhe (Pavillon mit Cafe-Restaurant). — 
Diesseit der ersten Brücke dem Kanal entlang kommt man nach 
S. Giuseppe di Castello (IK7); hinter dem Hochaltar: Paolo 
Veronese, Geburt Christi; l. Grabmal des Girolamo Grimani von 
4A. Vittoria (1570); 1. über der Seitenthür riesiges Grabmal des 
Dogen Marino Grimani (manieriert), von Scamoz2i, mit Statuen und 
Bronzereliefs von Girolamo Oampagna. — Zum Eingang zurück r. 
den Fondamenta S. Anna entlang, dann nördl. (1.) über Campo 
di Ruga und weiterhin auflanger Holzbrücke zur /sola di 8. PieLro 


jr 
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Castello (K6), von ihrer Olivenform früher Olövolo genannt, Sitz 
der alten Kathedrale 

S. Pietro di Castello (K 6), 1621 ganz umgebaut, die Fas- 
sade (1558) von Palladio entworfen, 1594 nur teilweise danach 
von Smeraldi ausgeführt, das Innere (barock) von Grapiglia. 

Nach dem 2. Altar r.: Marmorkathedra (auf welcher St. Petrus in An- 
tiochia gesessen habe) mit arabischen Schriftzeichen, ca. 850 vom Sohn 
des griechischen Kaisers dem Dogen Pietro Tradenico geschenkt. — 
3. Altar r.: Basaiti, St. Petrus mit vier Heiligen. — Die Kapelle (Vendra- 
min) des linken Querschiffs ein (toller) Barockbau Longhenas (1649). — 
Daneben |. in der Capp. Ognissanti Reste des alten Baues. — An der Ein- 
gangswand der Kirche I. oben: Basaiti, St. Georg (1520); r. oben: Paolo 
Veronese, SS. Johannes, Petrus, Paulus. 


Weit abstehend r. der schöne Glockenturm, 1463-74 ähnlich 
dem ältern aufgeführt. Im Jahr 1807 trat S. Pietro di Castello 
das Patriarchat an $S, Marco ab. (Rückkehr von den Giardinj 
pubbliei zur Piazzetta mit Dampfer oder Gondel.) 


VI. Die Inseln. 


1) Die Insel Giudecca (B 6—F 7), stets zur Stadt gehörig und 
nur durch den Canal della Giudecca getrennt, war früher ein vom 
Adel begünstigter Stadtteil; noch 1702 zählte sie 8000, jetzt nur 
3000 Einw., einige Fabriken und zahlreiche Fischer. 


Überfahrt von der Piazzetta zum Redentore 30 c., zur Zitelle 20 c., 
vom Kai der Zattere 15 c. 


7 Min. östl. von der gewöhnlichen Landungsstelle liegt die be- 
rühmte Renaissancekirche 

*T] Redentore (D7), d. h. Erlöserkirche, der vorzüglichste 
Kirchenbau Palladios, 1577 für das Erlöschen der Pest vom Senat 
gestiftet. Die Fassade zeigt eine einzige durchgehende Säulenstel- 
lung; ein griechischer Giebel bekrönt das mächtige Kranzgesims, 
der breite, hohe Mittelbau und die zwei schmälern Seitenteile mit 
Halbgiebeln bringen die Gliederungen des Innern zum Ausdruck ; 
zur Seite der eigentümlich geformten Kuppel stehen zwei schlanke 
Spitztürme. Eine großartige Treppe führt zum herrlichen Innen- 
bau hinan. Das Innere, ein lateinisches Kreuz mit je drei tiefen 
Kapellen am Langschiff, wirkt durch die harmonische Einheitlich- 
keit, die freiern Raumverhältnisse, die klassischen, an den besten 
altrömischen Bauten geläuterten Formen, die elegante korinthische 


Ordnung. 

Die Länge des Hauptkörpers | bildet, hinter denen sich das ein- 
(30,70 m) mißt das Doppelte der | fache (Kapuziner-) Chor befindet. 
Breite, in der Mitte der Kreuzung 1. Kap. r.: Franc, Bassano, Geburt 
erhebt sich über einem kleinern | Christi; — 2. Kap.: Erben des Paolo 
Quadrat die Kuppel; Scheitel und | Veronese, Taufe Christi; — 3. Kap.: 
Arme des Kreuzes endigen im Halb- | J. Tintoretto, Geißelung. — Hochaltar 
kreis, der Scheitel ist aus vier frei ! mit Kruzifix und zwei Bronzesta- 
stehenden korinthischen Säulen ge- |tuen von Girol, Campagna. — In der 


TG ne een, 
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Sakristei: Drei dem @iov. Bellini 
zugeschriebene Bilder, Madonna 
mit 88. Hieronymus und Franziskus 
(von Pasqualino?); Madonna mit SS. 
Johannes und Katharina ; *Madonna 
mit dem schlafenden Jesusknaben 
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und zwei Engeln (von Luigi Vivarint). 
— Im linken Seitenschiff, 3. Kap. 
l.: Palma Giovane, Kreuzabnahme; 
2.Kap.l.: Fr. Bassano, Auferstehung. 
— 1, Kap. l.: Tintoretio, Himme]- 
fahrt Christi, 


2) Die Insel S. Giorgio Maggiore (der Piazzetta malerisch 
gegenüber), von der Giudecca durch den Traghetto per Chioggia 
getrennt, mit ähnlicher berühmter Kirche: 


*S, Giorgio Maggiore (FG 6), zu welcher Palladio, der seit 
1559 den Oberbau des Klosters leitete, 1565 das Holzmodell lie- 
ferte; die Ausführung nach Palladios Tod (1780) ist nicht so voll- 
endet wie beim Redentore. Der schöne Innenraum bildet eine 
dreischiffige Pfeilerbasilika inForm eines durchgebildeten Gewölbe- 
baues, das breite Mittelschiff hat ein mächtiges Tonnengewölbe, die 
Seitenschiffe quadrate Kreuzgewölbe, jedes mit drei Jochen, denen 
entsprechend drei Rundbogen sich gegen den Mittelraum öffnen; 
mächtige Säulen, den mit korinthischen Pilastern bekleideten Pfei- 
lern vorgesetzt, sind die Träger des vorgekröpften Kranzgesimses. 
Auch das Querschiff ist tonnengewölbt, über der Kreuzung erhebt 


sich eine sphärische Ziegelkuppel auf hohem Tambour. 


In den Seitennischen die vier 
Evangelisten in Stuck von Vitloria; 
— über der Thür Bildnis Papst 
Pius’ VII, der unter Österreichs 
Schutz hier am 14. März 1800 zum 
Papst gewählt wurde, —R. Grab- 
mal des Admirals Zorenzo Venier 
(gest.1625).—1. Altarr.:Jac. Bassano, 
GeburtChristi.—2.Altar: *Holzkruzi- 
fix von Michelozzt, von Florenz (1462). 
— 3, Altar: Jac. Tintorelto, SS. Cos- 
mas und Damian. — 4. Altar: Ders, 
Krönung Mariä, mit fünf Bildnissen. 
— Aufdem Hochaltar: *Girol. Cam- 
pagna, Bronzegruppe, Gottvater auf 
einer von den vier Evangelisten ge- 
tragenen nk (1591), — In den 
Ecken bei den Chorschranken zwei 
*Bronzeleuchter von ARoccatagliala 
(1598), — Die *48 COhorstühle mit Re- 
liefs (Leben St. Benedikts), von Al- 
bert de Brull6 (Albrechtvon Brüssel) 


1594-99 bewunderungswürdig ge- 
schnitzt. — Auf der Chorbrüstung 
SS. Georg und Stephan in Erz von 
Roccatagliuta (1593). — In derKapelle 
l. vom Hochaltar: J. Tintoretto, Auf- 
erstehung, mit Bildnissen (Morosini). 
— Im linken Seitenschiff, 4. Altar l.: 
J. Tintoretto, Steinigung St.Stephans. 
— 2, Altar I.: Girol. Campagna, Sta- 
tue der Madonna mit Engeln; von 
Aless. Vittoria 1596 vollendet. 
1. Altar l.: Leandro Bassano, St. Lu- 
cia; Grabmal des Dogen Marcanlonio 
Memmo (gest. 1615). — Der 1. Kreuz- 
gang (das untere Geschoß) von Pal- 
ladio, ebenso das Refektorium. 


Der Glockenturm von 1774, 
mit bequemer Holzrampe, die in 
Spiralen hinanführt, gewährt einen 
*Prachtblick auf die Fassaden der 
Stadt und die Lagune, 


3) Nach S. Michele und Murano fahren Gondeln von den Fon- 
damenta nuove (G2; 30 c.) und die kleinen Kanaldampfer (Vapo- 


retti, 10 c.) zunächst nach 


S. Michele, wo der Kirchhof Venedigs liegt. 


Die Kirche, 1470 von Moreto di Lorenzo im Stil der Lombardi erbaut, 
hat ein schönes Säulenatrium, das- durch einen köstlichen *Lettner- 


bau von Taddeo vom Schiff getrennt ist; 


über dem innern Portal 


Grabmal des Kardinals Dolfin (gest. 1622) mit den Statuen der Treue und 
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Klugheit, von Bernini; am Fußboden Grabplatte des großen Staats- 
mannes Fra Paolo Sarpi (gest. 1623), — L. durch eine fünfeckige Vorhalle 
verbunden die *Cappella Emiliana (von Emilia Miani-Vitturi ge- 
stiftet), ein sechseckiges Tempelchen mit reichen Details, von @uglielmo 
Bergamasco (1530). — Der protestantische Friedhof liegt bei den Cypressen 
am Östende der Insel. 

In Murano angelangt, folgt man der linken Seite des Kanals 
nach *S. Pietro Martire, einem Renaissancebau, 1474— 1509. 

Inneres. Nach dem 2. Altar r.: **Giovanni Bellini, Madonna mit 
SS. Augustin, Markus und dem Dogen Agostino Barberigo, 1488; ein Bild 
höchsten Seelenadels, holdester Ruhe und von prächtigem leuchtenden 
Kolorit. — Nach dem 3, Altar r.: Paolo Veronese, St. Hieronymus. — Nach 
der Seitenthür: Luigi Vivarini, Madonna mit St. Georg, Täufer und zwei 
Bischöfen, ca. 1491. — Hinter dem Hochaltar: Salviati, Kreuzabnahme. — 
Kapelle I. vom Chor: *Altar aus der Schule der Lombardi (1495).— Nach dem 
3. Altar l.: Giovanni Bellini, Himmelfahrt Mariä (unter Beihilfe Basaitis). 

Über die folgende Brücke r. und das erste Seitensträßchen r. zum 
(5 Min.) *Dom S. Donato, merkwürdige alte Basilika, trotz spä- 
terer Veränderungen in ihrer ursprünglichen Form wohl erkennbar 
(jetzt restauriert), schon 999 erwähnt, die Fassaden aus gelblichen 
Backsteinen mit Lisenen und Kleinbogen; der prächtige Außenbau 
des *Chors (gegen den Fluß hin) im Siebeneck, mit reicher deko- 
rativer Blendenarchitektur, vielen arabisierenden Detailformen, 
doppelter Reihe gekuppelter Säulchen und überhöhter Bogen aus 
dem 12. Jahrh., fast von phantastischer Eleganz. 

Das dreischifige Innere, eine Basilika mit nicht vorstehendem Quer- 
schiff und etwas länglicher Vierung, hinter der sich die Seitenschiffe 
fortsetzen, hat noch 14 altchristliche Säulen von prokonnesischem Mar- 
mor, wohl aus ältern, verlassenen Kirchen des Festlandes. — Hinter dem 
Hochaltar: St. Donat und zwei Stifter, Holzskulptur mit Malereien 
auf Goldgrund (1310). — In der Apsis: *Kolossalmosaik der Madonna mit 
betend erhobenen Händen ynd griechischer Inschrift; 12. Jahrh. (byzan- 
‚tinisch, selten so allein). 

Nordwestl. jenseit des Ponte lungo die Kirche degli Angeli mit 
(restaurierten) Deckenbildern von Pennacchi (1520) in 39 Feldern. 
Zwischen der Angeli-Kirche und dem Dom liegt das Munizipal- 
gebäude (einst Bischofsitz) mit dem 1861 gegründeten Museum 
der Glasindustrie von Murano (Trinkgeld). Die Glasindustrie 
wurde schon 1292 durch Staatsdekret auf diese Insel verlegt und 
erhielt zur Zeit der Renaissance wirklich künstlerischen Wert und 
originales Gepräge, so daß die Museen aller Kulturvölker die Pracht- 
stücke unter ihre Kunstschätze einreihten. Aus dieser Zeit enthält 
die Sammlung mehr als 1000 Exemplare. — Eines Besuches wert 
sind die *#Glasfabriken Muranos, die ihren Aufschwung beson- 
ders seit der Verbreitung falscher Edelsteine und Perlen im Orient 
durch den berühmten Reisenden Marco Polo (gest. 1323) erhielten. 
Gegenwärtig beschäftigt die Glasperlenfabrikation und die Berei- 
tung des sogen. Goldflusses (Aventurina) noch ca. 2500 Personen 
(man besuche z. B. die Fabrik von *Salviati); das Aufreihen an 
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Fäden besorgen die Freuen in den Häusern, und viele Millionen 
Perlen werden an Einem Tag in Einem Stübchen aufgereiht. 

4) Der *Lido, 2’/s km südöstl. von Venedig am Meer, mit dem 
Seebad Fisola; ein nicht zu unterlassender Ausflug. 


Dampfer. Im Sommer stündlich 
in 12 Min,20c, Abfahrt an der Riva 
degli Schiavoni (FG 5). — Am Lande- 
platz auf dem Lido: Höftel Ziliotto 
mit Caf6 und Garten. — Beim See- 
bad: Cafe- Restaurant. 

Das Dampfboot landet bei dem 
Kirchlein 8, Elisabeita; hier führt 
ein Tramway (10 c.) quer über die 
Insel (10 Min. Weg) zu den sehr be- 
liebten *Seebädern Fisola (großes 
Etablissement, Eintritt25c., mitRe- 
staurant, Post, Telegraph,Balkonaus- 
sicht auf das Meer), die eine ebene 
Sandfläche und kräftigen Wellen- 
schlag gewähren (Bad 11.). Beiden 
hübschen Anlagen vor den Bädern 
r. am Strande des Adriatischen Meers 
findet maneine Unzahl von Muscheln 
und genießt die freie Meeresluft. 
(Bei den Verkäufern von Muscheln 
können Prachtexemplare zu Ya 1. 
erhandelt werden.) Vom Landeplatz 
führt ein malerischer Uferfußpfad 
zum Fort S. Niccolö mit der Kirche 
8. Niccolö (über dem Portal Grabmal 


des Dogen Dom. Oontarini, gest. 
1070); gegenüber das Castello 8. 
Andrea (am besten auf einer Was- 
serfahrt zu beschauen), ein berühm- 
ter Festungsbau Sanmicheles (1544). 


Gondeln (1 1. hin und zurück) 
führen in 10 Min. vom Landungs- 
platz bei S. Elisabetta zur Insel 


S. Lazzaro (2!/3km südl. von Vene- 
dig), mitinteressantem armenischen 
Mechitaristenkloster (armenische 
Kongregation), 1716 von dem arme- 
nischen Mönch Mechitar gestiftet 
(1883 teilweise abgebrannt), die 
Buchdruckerei mit großem Reichtum 
orientalischer Lettern, die Bibliothek 
mit armenischen Handschriften; ge- 
druckte (verkäufliche) Bibeln und 
Gebetbücher in 32 Sprachen (letz- 
tere 12 1... Kleines orientalisches 
Museum. Im Klostergarten Cypres- 
sen und Rosen. Der Dichter Lord 
Byron erlernte hier die armenische 
Sprache. — Die Zeremonien an den 
großen Festtagen sind großartig. 


5) Nach Torcello (9 km nordöstl. von Venedig). 


Mit zweiruderigen Gondeln 2), St. 
Einst eine bedeutendeHandelsstätte, 
jetzt nur noch ein Dörflein, von 
Weinbauern und Gärtnern bewohnt. 
Die Piaeza noch mit der alten Ein- 
richtung: eine Loggia für Bekannt- 
machung der Gesetze (jetzt mit lo- 
kalen Antiquitäten), ein steinerner 
Stuhl fürden Bischof, ein Rathaus (13, 
Jahrh.). Das Interessanteste ist der 

“Dom, eine altchristliche Basi- 
lika, kurz nach der Zerstörung von 
Altinum (641) entstanden; 864 - 1008 
restauriert. — Das Innere dfrei- 
schiffig, ohne Querschiff, mit Apsis, 
gerader Decke, rundbogigen Fen- 
stern und Arkaden, die von zehn alt- 
christlichen Marmorsäulen (mit anti- 
ken oder ravennatischen Kapitälen) 
getragen werden; im *Presbyterium 
die alte *Bischofskathedra (864) in 
der Mitte des Halbkreises der sechs- 
stuflgen Sitze der Geistlichen; — 
in der Halbkuppel der Tribüne ein 


altes Mosaik (Maria mit vier Hei- 
ligen, Christus und die Apostel). — 
Gegenüber ein großes Mosaik, 13, 
Jahrh. (Auferstehung und Weltge- 
richt); — die Kanzel von 864; — die 
Unterkirche aus dem 7. Jahrh. — An 
den Fenstern noch die alten durch- 
scheinenden Alabasterplatten. — Die 
Weihbecken von 1008. Neben dem 
Chor 1. kleine Taufkirche von 641. 
Neben dem frühern Vorhof r. 
*S. Fosoa, ein merkwürdiger Zen- 
tralbau von byzantinischer Anlage, 
mit langobardischem Detail, im 11. 
Jahrh. hergestellt, ostwärts mit drei 
Apsiden, auf drei Seiten von einer 
Halle umgeben, innen ein grie- 
chisches Kreuz mit verlängertem 
Chorarm, über dem Mittelbau eine 
Kuppel, deren vier Trageboden von 
Wandvorlagen und je zwei Säulen 
gestütztsind (diezwölfSäulen wahr- 
scheinlich aus den im 7. Jahrh. ver- 
lassenen Kirchen des Festlandes). 
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2. Eisenbahn von Venedig nach Mailand. 


266 km Eisenbahn, in 6°4-10 St. — Von Venedig nach (1 St.) Padua . 
I. 4,20, II. 2,95 1. — (34 St.) Vicenza I. 7,70, II. 5,40 1. — (3 St.) Verona I. 
13,15, II. 9,20 1. — (4 St.) Peschiera I. 16,05, II. 11,25 1. — (58t.) Brescia 
I. 20,80, II. 14,60 1. — (6 St.) Bergamo I. 28,90, II. 20,30 1. — (7 St.) 
Mailand I. 29,95, II. 21,00 1, — Schnellzüge 20 Proz. mehr. 

‚Von Venedig (R. 1) führt die Bahn über die 3600 m lange La- 
gunenbrücke (8. 53) am Fort Malghera (einst Haynau), dem 
Brückenkopf Venedigs, dem »Schlüssel zum Adriatischen Meere, 
vorbei nach dem lebhaften Flecken (8 km) Mestre, wo die Bahn 
nach Triest abzweigt. — Bei (18 km) Stat. Marano malerischer 
Blick auf die Friauler und Kärntner Alpen; nun über den Kanal 
der Brenta nach Dolo, dann über die Brenta selbst nach 

(37km) Padua (11m; Bahnrestaurant ; Stadtbeschreibung S. 77); 
Abzweigung der Bahn 1. nach Bologna (R. 25), r. nach Bassano. — 
Über die schiffbare Brentella (von den Paduanern 1314 von der 
Brenta bis zum Bacchiglione gegraben). L. die fernen Euganeen 
(S. 264). Durch teilweise sumpfige, aber fruchtbare Ebene nach 

(67 km) Vicenza (35 m; Bahnrestaurant; Stadtbeschreibung . 
S. 87). — Durch das breite T’hal von Montebello, welches die Alpen 
von den Monti Berici trennt, die in langgestreckten Höhen mit sanf- 
tem Gefälle bis Monte S. Feliciano 25km weit hinziehen. (Diese Hü- 
gel liefern das Baumaterial für Vicenza.) — Stat. Tavernelle. R. zwei 
Schlösser des Geschlechts Montecchio, 1. auf den Berischen Hügeln 
Castel Brendola, r. prächtige Sicht auf die Berge. — Stat. Monte- 
bello, der Ort in malerischer Lage, mit hübschen Villen und Burg- 
ruinen. — (95 km) Stat. S. Bonifacio ; 1 St. südl. Arcole, bekannt 
durch die dreitägige Schlacht Bonapartes vom 15.—17. Nov. 1796 
gegen die Österreicher. — R. Yillanova; das malerische Schloß 
Soave war eine Burg der Scaliger (della Scala). — (103 km) Stat. 
Caldiero, mit schon von den Römern benutzten Schwefelthermen, 
— Stat. S. Martino; dann r. $. Michele extra; ganz nahe (r.) an 
der Bahn die reizende * Madonna di Oampagna, ein köstlicher 
Renaissancebau Sanmicheles; dann an den Außenwerken der Fe- 
stung Veronas vorbei und über die Etsch (Adige) zum Haupt- 
bahnhof (bei Porta Vescovo) von 

(115 km) Verona (56m; Bahnrestaurant ; Stadtbeschreib. S. 90). 


Eisenbahn nördl. über den Brenner nach Innsbruck, — südl. über 
Mantua nach Modena (R. 6). 


Jenseit Verona ansteigend durch reichbepflanzte Gegend dem 
Garda-See entgegen; nach Stat. Somma Campagna; 1. das !/s St. 
entfernte Schlachtfeld von Custozza, wo 1848 Radetzky und 1366 
Erzherzog Albrecht die Italiener schlugen. — Über den Mincio nach 

(141 km) Peschiera (79 m; Bahnrestaurant; Omnibus zum 
Landeplatz der Dampfschiffe des Garda-Sees, R.T). Die Stadt (T’re 
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3. Padua. 77 
Corone), mit 2500 Einw., starke Festung‘ (die Nordwestspitze des 
berühmten Festungsvierecks), liegt am Ausfluß des Mincio insel- 
artig zwischen Strom und See. Hafen für die Garda - Seeflottille. 
Verschanztes Lager für eine große Armee. 

(156km)Desenzano ( 117m;Omnibuszum Landeplatz der Dampf- 
schiffe am Garda-See „R.7), mit 5000 Einw., 1/4 St. vom Bahnhof, 
hart am Wasser (Meyers Hötel, mit *Seeaussicht; Posta vecchia 
ebenso; beide mit Omnibus am Bahnhof und Wagen für Solferino) 
und ist einer der reizendsten Aufenthaltsorte am Garda- See. 

L. (1Y, St.) Solferino, mit seinem Schlachtfeld vom 2%. Juni 1859, von 
der Bahn gut sichtbar (Zweispänner nach 8. Martino und Solferino bin und 
zurück 20 1.; bei 8..Martino ein Turm als Denkmal für Viktor Em.), wo 
die Franzosen (zusammen 124,000 Mann Infanterie, 11,000 Mann Kavallerie 
und ‚520 Kanonen) unter Kaiser Napoleon III. vereint mit den Sardiniern 
die Österreicher (146 ‚000 Mann Infanterie, 20,000 Mann Kavallerie und 
688 Kanonen) unter Kaiser Franz Joseph in blutigem Kampf schlugen; die 
Österreicher verloren 22,300, die Franzosen 11,700, die Sardinier 5521 Mann. 

Jenseit Desenzano zieht die Bahn über den großartigen 17bogi- 
gen Vriadukt von Desenzano (400 m lang). Noch einmal präch- 
tiger *Blick über den Garda-See. Tunnel. Stat. Lonato. — Über 
den Chiese, der vom Lago d’Idro kommt. — Durch weite, r. von 
den Vorbergen der Alpen begrenzte Ebene nach 
* (184km) Brescia (139 m; Bahnrestaurant ; Stadtbeschreibung 

's.R. 8); 1. Zweigbahn nach Cremona. — Hinter Breseia wachsend 
malerische Schau auf die Alpen. — Bei (201km) Stat. Rovato (160m, 
höchster Punkt der Bahn) r. Zweigbahn (32km) nach Bergamo (R.9) 
in 1! St. . 

(234 km) Stat, Treviglio (122 m), Stadt mit 12,000Einw. Zweig- 
bahnen I. nach Cremona, r. nach Bergamo. — (240 km) Stat. Cas- 
sano, mit Seidenspinnereien und Burgruinen. — Auf fünfbogiger, 
143 m langer Brücke über die Adda. 

- (266km) Mailand (127 m; Bahnrestaurant ; Stadtbeschr. R.14). 


. 3. Padua. 
vgl. den beiliegenden Plan. 


Droschken : Vom Bahnhof zur | Frühstück (3 Platten) 21. (o. w.). 


Stadt 1 1; größeres Gepäck & 40c. 


In der Stadt: Fahrt 50 c., Ya St. 11a L., | ( 


1 St. 21. Nachts jede Stunde 25 c. 
mehr. = Hötelomnibusse stehen am 
Bahnho 

Gasthöfe: Hötel Fanti Stella d’oro 
(Pl. a, C4), Piazza Garibaldi; Z. von 
$1. aufwärts; Diner 5 1. — Oroce 
d’oro (Pl.d, Da), PiazzaCavour; Z. 
2,50 1., Bed. 50 c. Im Erägeschoß 
hinten. ein gutes feines ‚Restaurant, 


i) zu 2,50, 3, 4 1. 
0. W.); eine Flasche 'Valpolicella 
11. — Aquila nera (Pl. c, C4), 
ebenda. — Paradiso (Pl. b, C4), 
ebenda. — Due Oroci bianche, Piazza 
del Santo. — Antmelte, Strada $S. Ur- 
bano 350; billig, beliebt. 

- Restaurants: Oroce d’ oro, 8. oben. - 
— Storione, Via del Municipio, sehr 
gut, SchwechaterBier. — GutePadusa- 
ner Weine: di Limena und di Camin. 


Diners (Pranz 
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Cafes: Pedrocchi (Pl. f, O4), gegen- 
über der Universität, eins der groß- 
artigsten KaffeehäuserItaliens;beim 
Ausgraben des Eiskellers fand man 
Reste eines römischen Hauses und 
so viel Marmor, daß Fußboden und 
Tische damit bekleidet wurden. — 
Cafe Vitoria, Piazza dell’ Unitä 
d'Italia. 

Post: Piazza Cavour (C4). — Te- 
legraph: Riviera S. Lorenzo (CD5). 

Tramway: Von Cafö Pedrocchi 
nach S. Antonio. 

Theater: Nuovo (B4). — Concordi 
(B5). — Garibaldi (D4). — S. Lucia. 
— Im Juli finden große Pferderennen 
zu Padua statt, zugleich dann vor- 
zügliche Oper. 

Buchhandlung: Drucker & Tedeschi, 
Universitätsgeb.;man spricht deutsch 
und gibt bereitwilligst Auskunft. 


Geschichtliches. Padua, das antike 
Patavium, unter Rom eine blühende 
und reiche Stadt; 601 durch den Lan- 
gobardenkönig Agilolf nach langer 
Belagerung erstürmt und verbrannt, 
gelangte seitdem nie wieder zu sei- 
nem frühern Glanz. — Im Mittelalter 
schloß sich Padua dem Lomdardi- 
schen Bundan und gab sich eine freie 
Regierung. Die Stadtmauern wur- 
den erweitert, der berühmte Palazzo 
della Ragione (S. 79) erbaut, die 
Stadt nach einer Feuersbrunst (1174) 
verschönert; 1222 wurde infolge der 
damaligen Auflösung von Bolognas 
Hochschule der Grund zur Universi- 
tät gelegt, die 1238 den kaiserlichen 
Stiftungsbrief erhielt und fortan als 
eine der berühmtesten Gelehrtenan- 
stalten Italiens (besonders in Rechts- 
und Arzneikunde) die Bedeutung.der 
Stadt hob. In den Kämpfen der Guel- 
fen und Ghibellinen stellte sich Pa- 
dua auf Seite der Guelfen (Kaiser- 
feinde) und stritt gegen Exzelino, den 
‚ allgefürchteten Gewaltherrscher, 

dem es 1237 gelang, die Stadt in 
seine Gewalt zu bekommen. Als Ez- 
zelino 1259 gefallen, schwang sich die 
Stadt mächtig auf, große architek- 
tonische Unternehmungen_verschö- 
nerten sie, der Bau von S. Antonio 
(S. 83) rückte vor, dessen Heiliger, 
ein portugiesischer Adliger, der be- 
rühmteste und strengste unter den 
wunderthätigen Nachfolgern des 
Franziskus von Assisi, 1231 in Padua 
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gestorben war und hier bestattet 
wurde. Im Kriege gegen Vicenza 
und Verona wurde Jacopo da Car- 
rara als der »rechtschaffenste und 
beste« Bürger 1318 zum Signore Pa- 
duas ausgerufen. Sieben Carrara 
herrschten während 87 Jahren, zum 
Teil glänzend, in Padua (Übertino, 
Jacopo und Francesco verschönerten 
die Stadt namhaft), aber die Kämpfe 
mit den nahen Gewaltherrschern 
della Scala von Verona und die Ver- 
größerungslust Venedigs brachten 
sie endlich zum Fall. 1405 kam Pa- 
dua an Venedig, der letzte Carrara 
und seine Söhne wurden hingerich- 
tet. Venedig behielt nun fast 400 
Jahre die Herrschaft über die Stadt. 


Kunstgeschichtliches. Padua hat 
sowohl durch florentinische Künst- 
ler als durch eigne Kräfte und 
durch venezianische Meister einen 
großen Schatz herrlicher Kunst- 
werke erlangt. Der Schloäplatz vor 
der alten Residenz der Oarraresen 
und die durch den Salone getrennten 
Plätze zeigen noch die großen Un- 
ternehmungen im 12., 13, und 14, 


Jahrh. Der Hauptbau, 8. Antonio, 


ist aber kein sehr erfreulicher; er 
macht den Eindruck des Inkonse- 
quenz und Schwerfälligkeit, folgt 
teilweise S. Marco in Venedig und 
strebt anderseits der Gotik zu. Eben 
war der Hauptbau vollendet, als 
Glotto, der größte damalige tosca- 
nische Künstler, 1303-1306, in 8, 
Annunziata dell’ Arena eins seiner 
Hauptwerke malte, das ihn als voll- 
endeten Meister einer neuen Kunst- 
epoche darstellte, als Meister der 
innerlich bewegten monumentalen 
Malerei, der charakteristischen dra- 
matischen Handlung. Etwa 60 Jahre 
nach Giotto malte Altichiero von 
Verona in Gemeinschaft mit Jacopo 
Avanzi die Fresken in der S. Felice- 
Kapelle in S. Antonio, die zu den 
edelsten malerischen Denkmälern 
Nord-Italiens aus dem 14, Jahrh. ge- 
hören. Eine eigentliche Paduaner 
Schule, die auch großen Einfluß auf 
Venedig hatte, gründete der als Leh- 
rer bedeutende Francesco Squar- 
cione (1394-1474), der »Vater der Ma- 
ler« genannt, weniger durch eigne 
Werke als durch Beschaffung von 
klassischen Vorbildern, Modellen, 
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Bildern aus Toscana und Rom sowie 
durch gründliche Lehre in der Per- 
spektive wirkend. Ausdieser Schule, 
die nach und nach 137 Schüler zog, 
denen stets eine gewisse Herbe in 
den Konturen, etwasrein Plastisches 
anhaftete, ging dergroße, zu Padua 

eborne Maler Andres Mantegna 
(1431-1506) hervor,derauchdemEin- 
AußdesFlorentinersDonatello vieles 
verdankt. Sein Hauptwerk sind die 
Wandgemälde in den Eremitani (S. 
81); er verbindet das tiefe Studium 
der Antike, die seinen Malereien 
sogar etwas völlig Skulpturartiges 
gibt, mit der modernen Empfindung 
für das Dramatische, und ist der be- 
deutendste Vertreterder»Epoche des 
Charakters« in der Kunstgeschichte 
Ober-Italiens, in der Erfindung der 
Motive so groß, daß Raffael, Hol- 
bein und Dürer einige von ihm 
entlehnten. In seiner Technik und 
Ausführung war er völlig Herr der 
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hauerei war es wiederum einer 
der berühmtesten Florentiner, Do» 
natello, der in der Renaissancezeit 
für $, Antonio herrliche Werke 
schuf; aber ein Paduaner, Andrea 
Riccio (1480-1532), der nach Dona- 
tellos Werken studierte, ist der 
Künstler des berühmten Bronze- 
kandelabers in $. Antonio (S. 85). 
Künstler aus Toscana, Venedig 
und Verona (Sansovino, die Lom- 
bardi, Danese, Campagna) waren 
am Bau und an den Reliefs der schö- 
nen Renaissance-Kapelle del Santo in 
S. Antonio (S. 84) thätig; aber ein 
Paduaner, Minelli(1512), fertigte eins 
der bedeutendsten Reliefs und die 
köstlichen Stukkaturen. Endlich ist 
es auch jener Paduaner Andrea Bic- 
cio, der die schönräumige Kirche 8. 
Giustina seit 1520 errichtete und das 
Vielkuppelsystem der klassischen 
Renaissance unterwarf, während der 
Entwurf des Doms teilweise von 


modernen Mittel. — In der Bild- | Michelangelo stammt. 

Padua, mit 73,000 Einw., 20 km vom Meer, am Bacchiglione 
in völliger Ebene, nur 12 m ü. M. liegend, läßt in seinem ältesten 
Kern am linken Ufer noch die antike Anlage des nach der Wind- 
rose orientierten länglichen Vierecks erkennen, mit den Richtungen 
der Hauptstraßen von den vier Thoren zum Waffenplatz im Mit- 
telpunkt; nach den unregelmäßigen Häuserumlagerungen vor den 
Thoren erhielt die Stadt erst 1509 die jetzige dreieckige Gestalt 
durch die Wälle. Vom altertümlichen Aussehen hat Padua noch 
auffallend viel bewahrt, selbst an den (wohl aus dem alten Forum 
entstandenen) drei Hauptplätzen, deren erster der Schloßplatz (dei 
Signori; BC4) vor der alten Residenz der Carraresen war, wäh- 
rend die zwei andern noch jetzt den belebtesten Teil der Stadt 
bilden. Der Bacchiglione und ein aus ihm und der Brenta gebil- 
detes Netz von Kanälen durchfurcht die Stadt, von 46 Brücken 
(vier antiken) überdeckt. 


Die Piazza d’Erbe (C 4) ist der Mittelpunkt Paduas, Markt- 
und Monumentalplatz, mit voller Schau auf das Rä&thaus, den 
Palazzo della Ragione, einen als Gerichtsbasilika im 12. Jahrh. 
begonnenen, fast den ganzen doppelten Marktplatz durchziehenden 
Bau in istrischem Stein, mit gewölbtem Erdgeschoß, an welches 
sich vorn offene Hallen für Kaufläden anschließen, und mit gewal- 
tigem, mit gewölbtem Dach bedecktem Oberbau, an welchem eine 
große Galerie mit Bogen auf Marmorsäulen hinzieht; hier ist der 
berühmte *Salone (Eingang Via del Municipio 1, 1. durch den 
Bogen, die gedeckte Treppe gegenüber hinan, nach dem dritten 
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Absatz r. in den Hof; hier l. die Glocke für den Custoden; 50 c.), 
ein enormer, 87 m langer, 27 m breiter, von den Bogen bis zum 
Scheitel 15 m hoher viereckiger Saal, anfangs in drei Säle geteilt 
und mit Balkendecke (1219 vollendet), 1306 aber vom Augustiner- 
mönch Giovanni degli Eremitani mit einem einzigen hölzernen 
Gewölbe ohne alle Stützen eingedeckt; er umgab auch die beiden 
Geschosse mit offenen Galerien. 1420 ergriff eine Feuersbrunst 
das Dach, das durch den Einsturz vieles zerstörte; aber der Senat 
zu Venedig ließ durch Bartolommeo Rizzo und Piceino das goti- 
sche hölzerne, mit Blei eingedeckte Langgewölbe in denselben Ver- 
hältnissen wiederherstellen, dabei wurden die Zwischenwände weg- 
genommen, und Padua rühmt sich seitdem, den »größten Saal der 


Welt« zu besitzen. 

Im Saal steht das bertihmte öl. 
zerne Pferd, welches Donatello für 
den Grafen Capodilista fertigte. — 
Die Seiten des Saals sind mit über 
400 (restaurierten) astrologischen Fres- 
ken des 15. Jahrh. bemalt, die den 
Einfluß der Planeten, Monate und 
Winde auf die Beschäftigungen in 


den Büreaus bezeichnen, zu denen 
die Eingänge führten; dazu einige 
biblische Darstellungen. — In der 
äußern Halle, in die man aus 
dem Saal hinaustritt, sind zu beiden 
Seiten römische Altertümer und 
Inschriften lokalen Ursprunges auf- 
gestellt. 

An der Nordseite des Palazzo della Ragione liegt die Piazza dei 
Frutti (Fruchtmarkt), mit freier Sicht auf die nördliche Langseite 
des Salone. — Westl. folgt die Piazza dell’ Unitä d’Ialia (BC4), an 
deren Schmalseite derPalazzo del Capitanio (B 4), die ehemalige 
Residenz der Carrara, sich erhebt (wonach der Platz »dei Signori« 
hieß); vom alten Bau blieben nur noch Reste des innern Hofs und 
der Uhrturm (mit einer Uhr von 1428), das großartige Portal baute 
Falconetto von Verona (1532). — An der südlichen Langseite des 
Platzes liegt über hoher Freitreppe die *Loggia del Consiglio 
(BC4), ein zierliches Werk der Frührenaissance, 1493 von einem 
Paduaner Edelmann, Annibale Bassano, entworfen, 1523-26 von 
dem Ferraresen Bzagio Rosettz ausgebaut, mit der harmonischen 
und originellen Grazie der Lombardi. Jetzt befindet sich hier die 
Universitätsbibliothek. In der Halle Standbild Viktor Emanuels, 
1882. — Südwärts kommt man zum 


Dom (B4,5), 1552 von Andrea della Valle und Agostino Ri- 
ghetti ausgeführt; das Chor und die Sakristei entwarf Michelangelo ; 
die Fassade blieb unfertig. 

Das Innere zeigt einen über- 


ladenen Plan: in der Mitte des Lang- 
hauses ein zweites Querschiff, über 


, Sperone Speroni (gest. 1588), r. das 
seiner Tochter; — im linken zwei- 
ten Querschiff: =]; *Grabmal des Bi- 


der Vierung eine zweite Kuppel. 
Im rechten Querschiff I. von der 
Seitenthür: Grabmal des berühm- 
ten Paduaner Dichters und Arztes 


schofs Pietro Barozzi, von Tullio Lom- 
bardo. — In der Sakristei eine 
kleine Gemäldesammlung, Reliquia- 
rien und alte Missalen. 


- Vor dem Haupteingang des Doms r. am Platz das 
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*Baptisterium (der Sakristan des Doms öffnet), schon 1171 
genannt, eine in langobardischer Auffassung umgebildete byzan- 
tinische quadratische Anlage. 

An der Ostseite ein breiter Mittelbogen, hinter diesem ein kleineres 
Viereck für den Altar mit einer die Apsis darstellenden Kuppel; von 
den zwei schmälern Nebenbogen des Quadrats öffnet sich der eine gegen 
die Sakristei, der andre gegen die zierliche Eingangshalle. Das Innere 
durch Fina Buzzacarina, Gattin des Francesco da Carrara, von einem 
guten Nachfolger Giottos, Giusto Menabuoni aus Florenz, mit biblischen 


*Fresken geschmückt; in trefflicher Anordnung und höchst wirksamer 
Anpassung an den Raum. \ 


Die Via maggiore führt nördl. in 10 Min. zur Piazza del Carmine 
(C3) mit dem Standbild Petrarcas, 1374. — R. von der Kirche del 
Carmine: die Scuola del Carmine, mit (verdorbenen) biblischen 
Fresken von Tizian (Joachim und Anna), Domenico Campagnola, 
Girolamo da Santa Croce und Schülern Tizians. — Uber den Ponte 
Molino zurück und ostwärts durch Via S.Fermo, Via S. Matteo, bei 
S. Matteo l., zur Kirche der 

**Eremitani (D3), Universitätskirche, einschiffges, langes 
Rechteck , samt Chor 1260 umgebaut, bemalte Holzwölbung 1309 
aus dem Holz der eingestürzten Decke des Salone; 1880 erneuert. 


An der rechten Wand, vorn: 
*Denkmaldes Ubertino da Carrara, des 
dritten Signore Paduas (1354); — ge- 
genüber an der linken Wand, vorn: 
*Grabmal des Jacopo da Carrara, 
fünften Signore, mit der Krönung 
Mariä, von Guariento; die Inschrift 
eine Dichterschmeichelei Petrarcas. 
— Mitte der linken Wand: Prun- 
kendes Grabmal des Juristen Bena- 
vides, von Bartolommeo Ammanali; im 
sogen. michelangelesken Stil; das 
Wuchtige und Prunkende soll hier 
die Größe darlegen. — Die Fres- 
ken des Ohors malte der Padua- 
ner Guariento di Arpo (1365); am 
besten erhalten sind die interessan- 
ten astrologischen Allegorien, grau 
in grau, während die obern Dar- 
stellungen (Legende Augustins u. a.) 
1589 übermalt wurden. (Guariento 
ist noch der Erbe der italienischen 


Manier vor Cimabue und Giotto.) — 


Die Altartafel, Madonna mit 
Heiligen, ist von Lodovico Fiumicelli, 
Schüler Tizians. 

In derSakristei: Grabmal des 
Prinzen Wilhelm von Oranien, von 
Canova; am Altar: *Guido Beni, Jo- 
hannes in der Wüste. — R. neben 
dem Chor in Capp. del Orocefisso, an 
der rechten Wand: Grabmal Deo- 
tis, 1570, im Bogen Krönung Mariä 


Wegweiser durch Italien. I. 


und Heilige, die der Madonna zwei 
Krieger der Familie Dotti empfeh- 
len, von Altichieri. 

Den berühmtesten Kunstschatz, 
einen der bedeutendsten Fresko- 
cyklen der Kunstgeschichte, enthält 
die 2.Kap. r. vom Chor, die **Cap- 

ella SS. Jacopo e Cristoforo 
direkt vom rechten Seitenportal zu- 
gänglich), an deren Wände Andrea 
di Mantegna (und seine Genossen 
aus Squarciones Schule) 1448 die 
Legende der Titelheiligen a fresco 
maiten; von Mantegna sind an der 
linken Wand in der 2 Reihe Il. 
die Taufe des Magiers Hermogenes 
durch Jakobus; r. Jakobus vor dem 
Richterstuhl des Herodes Agrippa. 
3, Reihe: 1. Jakobus, auf den Richt- 
platz geführt, heilt einen Blinden; 
r. Enthauptung des Jakobus. An 
derrechten Wand, untersteReihe: 
Martyrium St. Christophors und 
Translation seiner Leiche. In der 
Mitte der Apsis: Himmelfahrt Ma- 
riä (diese teilweise von Piezzolo), — 
Diese Fresken haben für die Re- 
naissance Ober-Italiens vermöge des 
tiefdurchdachten Studiums der An- 
tike, der höchsten und einfachsten 
Naturwahrheit, der Trefflichkeit der 
Zeichnung und Sorgfalt der Ausfüh- 
rung dieselbe Bedeutung wie die 
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Malereien Masaccios in der Bran- | ein lebendig -naives (bronziertes) 
 cacci-Kapelle zu Florenz für das | Terrakotta-Altarrelief, Madonna und 
Aufleben der dortigen Kunst. — |sechs Heilige, von einem Schüler 
Unter der Himmelfahrt Mariä steht | Donatellos, Giovanni aus Pisa. 


Vor den Eremitani führt 1. vom Kloster (jetzt Kaserne) ein 
Zinnenthor (läuten!) durch den Garten mit ausgegrabenen Resten 
des antiken Amphitheaters zur (T.) 


** Annunziata dell’ Arena, d. h. des Amphitheaters (D3; der 
Custode [50 c.] wohnt I. im Gartenhaus; bestes Licht 9—2 Uhr), 
mit den berühmten **Fresken Giottos. Enrico Serovegno, 1302 
zum venezianischen Nobile erhoben, ließ in dem von ihm zum 
Kastell umgewandelten Amphitheater die der Verkündigung Mariä 
(Annunziata) geweihte Kapelle mit Tonnengewölbe, kreuzgewölb- 
ter Chorkapelle und für Malereien zweckmäßiger Wandgliederung 
erbauen und sie durch @zotto mit Fresken schmücken. 


In älterer Anordnung, aber mit 
neuem Sinn für die gegenseitige Ab- 
wägung und Einreihung folgen sich 
längs der Hauptwändein dreiReihen 
die (38) Begebenheiten Mariä 
und Christi; die kleinen Bilder 
der Umrahmung beziehen sich aufdie 
Verheißung und Erfüllung ; untensind 
die Tugenden und Laster dargestellt. 
— Über dem Eingang: das Jüngste 
Gericht (im obern Teil in neuer 
Auffassung) ; am Chorbogen: 
Christus in der Glorie, Ver- 
kündigung. (In der gesamten Aus- 
schmückung herrscht ein bestimm- 
ter, klarer Ideengang; am bedeu- 
tendsten sind: Nr. 8. Joachims 
Rückkehr zur Herde. — 5. Joachims 
Vision. — 10. Erwartung des Blu- 
menwunders. — 14, Madonna. — 
15. Heimsuchung. — 18. Tempel- 
darstellung., — 24. Auferweckung 
des Lazarus. — 35. Grablegung. — 
57. Himmelfahrt. Die besten Pho- 
tographien dieser Fresken bei Naya 
in Venedig.) 


Den schönsten Überblick hat man 
vor dem Altar des Chors. — Giotto 
zeigt sich hier in seiner vollen dich- 
terischen Schöpferkraft, als der erste 
Novellist und Dramatiker der Ma- 
lerei, der Bahnbrecher in lebens- 
wahrer Darstellung, in einer bis da- 
hin noch unbekannten Gestaltungs- 
weise der Erscheinung; während 
allerdings die Gesichter noch an 
die byzantinische Weise anklingen, 
durchzieht eine neue, jugendliche 
Kraft jede Szene. Alles spricht. 
Viele Darstellungen aus dem Leben 
Mariä und Christi haben durch diese 
Bilder ihr bleibendes Vorbild er- 
halten. 

Im Chor (dessen Fresken: Mariä 
Tod, Bestattung, Himmelfahrt, Krö- 
nung, schwache Darstellungen eines 
spätern Giottisten sind): *Grabmal 
des Stifters, von dem berühmten Gio- 
vanni Pisano (1328); — in der klei- 
nen Sakristei l. vom Chor die 
*Statue des Stifters, wohl auch von 
Giovanni Pisano. 


Von dem Platz der Eremitani zur Via S. Matteo zurück und süd- 


wärts zur Piazza Garibaldi, Piazza Cavour und Via dell’ Univer- 
sitä, wo (Nr. 474, gegenüber dem Caf& Pedrocchi) die Universität 
(C4) liegt, ein stattlicher Renaissancebau (1493—1552), mit sehr 
- elegantem *Hof von Sansoveno, mit Wappen und Büsten um die 
Erziehung verdienter Männer und solcher, die hier dieakademischen 
Würden erlangten; auf dem ersten Treppenabsatz r. Standbild der 
LIucrezia Cornaro Piscopia, welche 1684 in der Philosophie promo- 
vierte. — Weiter südl. (Via dei Servi und Via Toricelli) zur großen 
ovalen *Piazza Vittorio Emanuele (C7), einst die Stätte des an- 
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tiken Theaters und im 13. Jahrh. der ersten geistlichen Schauspiele, 
seit 1275 der Wettrennen zur Erinnerung an die Befreiung vom 
Tyrannen Ezzelino (jetzt noch während der Messe vom 13. bis 27. 
Juni), seit 1798 mit einem Doppelkreis von Statuen berühmter 
Männer, welche in Padua gelernt oder gelehrt und gewirkt hatten 
(die Namen stehen darunter). —An der Westseite des Platzes stehen 
vor der Loggia Amulea, 1865 in gotischem Stil erbaut für die di- 
stinguierten Zuschauer der Juni-Feste, die *Statuen des Dante und 
Grotto, von Vincenzo Vela. — In wärmern Tagen ist hier Korso, und 
die Kutschen fahren rings um den Platz. — Südöstl. hinter dieser 
Piazza liegt 

*S, Giustina (D7), eine der großartigsten Kuppelkirchen der 
Renaissance, 1521 nach dem Plan des Andrea Riccio erbaut, wohl 
von Andrea Federzoni, der an der mit S. Giustina verwandten 
Kirlhe S. Nicolain Carpi arbeitete und den Dom daselbst ausführte; 
1532 von Andrea Morone vollendet. Die Fassade zeigt noch den 
rohen Ziegelbau, eine breite Freitreppe führt hinan. 


Das Innere, dreischiffig, im la- | fliese. — Über dem Hochaltar: *Paolo 
teinischen Kreuz, ist von den im- Veronese, Martyrium 8. Giustinas 


posantesten Raumverhältnissen (das 
Hauptschitf 111 m lang, 13 m breit, 
25 m hoch, das Kreuzschiff 76 m 
lang). Die größte der acht Kuppeln 
ist 55m hoch, die Seitenschiffe haben 
Tonnengewölbe. Alles ist den schö- 
nen Verhältnissen unterthan, daher 
das Innere licht- und farblos, fast 
nackt und kalt. Den Fußboden be- 
kleiden verschiedenfarbige Marmor- 


(1575). — Die *Chorstühle, mit köst- 
lichen biblischen Intarsiabildern, 
führte 1558 Riccardo Taurino aus — 
5.Kap.r.: Palma Giovane, St. Bene- 
dikt nimmt SS. Placidus und Maurus 
auf.—Im aitenChor:*Frührenais- 
sance-Stuhlwerk mitguten Intarsien, 
1460. — Der erste Kreuzgang (un- 
ten dorisch, oben ionisch) wurde 1588 
von Fizionio im Stil Palladios erbaut. 


Nördl. liegt der Botanische Garten (D7), in welchem Goethe dem 
Studium der Metamorphose nachging; ihm zu Ehren ein schönes 
Glashaus mit Goethe-Palme. — Nordwärts (die Aufschrift »al 
Santo« leitet) zur Piazza del Santo (D6). Hier steht 1. vor der Fas- 
sade der Kirche das berühmte eherne *Reiterbild Gattamelatas 
(Erasmo da Narni, gest. 1443), des venezianischen Condottiere, der 
das Heer der Republik 1439 gegen Sforza rettete; eine der natur- 
wahrsten Schöpfungen Donatellos und von vortreffllichem Guß. — 
An der Ostseite des Platzes: 

**S, Antonio (D6), gewöhnlich 22 Santo genannt, dem großen 
Paduaner Heiligen St. Antonius (einem portugiesischen Edelmann, 
Ferdinand von Bullones) geweiht, als dem berühmtesten unter 
den wunderthätigen Nachfolgern des St. Franziskus. Er starb 1231 
in Padua, und man beschloß, über seinem Grab (in der 1123 er- 
bauten Kirche $S. Maria) einen großartigen Tempel zu bauen. 1232 
ward der Grundstein gelegt, aber erst als Ezzelino, der Verfolger 
der Franziskaner, mittels himmlischer Hilfe des S. Antonio 1256 
vertrieben wurde, konnten durch Ablaßbriefe und einen 14tägi- 
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gen Markt auf dem Platz vor der Kirche die Mittel für deren Wei- 
terbau beschafft werden. Man begann von Westen; 1307 war der 
Hauptbau fertig, 1350 das Ganze. Der Plan ist ein Ausgleichungs- 
versuch der baulichen Grundzüge $. Marcos in Venedig mit dem 
damals herrschenden Übergangsstil von den romanischen zu den 
gotischen Formen. — An der Fassade (niedriges Rundbogenpor- 
tal, vier hohe spitzbogige Wandnischen, hoher spitzbogiger Um- 
gang darüber und breiter Giebel) ist über dem Haupteingang ein 
.(restauriertes) Fresko von Andrea Mantegna, SS. Bernhardin und 
Antonius zur Seite des Namens Jesu (1452); darüber eine Statue 
des St. Antonius (aus dem 14, Jahrh.). 


Inneres: Dreischiffige Basilika, 
sechs kuppelgewölbte Quadrate zu 
einem lateinischen Kreuz verbun- 
den, glänzender Chorabschluß mit 
Umgang und einem Kranz von neun 
quadratischen Kapellen. Die innere 
Länge beträgt 95 m, die Schiffbreite 
34 m (ohne die angebauten Kapel- 
len). Am Eingang des Mittelschiffs 
zwei Weihbecken mit den Statuetten 
des Täufers und Christi, von Tiziano 
Aspetti von Padua (1580). — R. am 
1. Pfeiler des Mittelschiffs: Altartafel 
von Boselli von Bergamo, SS. Petrus, 
Paulus, Bernbardin, Antonius (ca. 
1520). — Am 2. Pfeiler r. (gegen das 
Mittelschiff):*Grabmaldes Kardinals 
Bembo, von Sanmichele (1547); die 
*Büste von Cattaneo. — Gegenüber 
am 2. Pfeiler l.: *Grabmal des Ales- 
sandro Contarini, venezianischen Ge- 
nerals (1555), nach dem Entwurf Sar- 
micheles: Sklaven (l. von Alessandro 
Vittoria, r. von Pietro da Salö) tra- 
gen die mit Trophäen geschmückte 
Platte, auf welcher sich drei Posta- 
mente mit allegorischen Figuren er- 
heben: zu oberst Fama, I. Brenta von 
Alessandro Viltoria; r. Wassergenius 
von Pietro da Salö; dazwischen die 
Büste des Generals von Danese Cat- 
taneo. — An der linken Wand, 
gegenüber dem 4. Pfeiler: *Grabmal 
des Gelehrten Antonio Roselli (de 
Royallis), 1466, in florentinischer 
Renaissance, wahrscheinlich von 
Bart. Bellano. — Daneben das prah- 
lerische Denkmal des Caterino Cor- 
naro, 1674, mit Sklaven, angeketteten 
Gefangenen und türkischen Tro- 
phäen. — Nun folgt die bertihmte 

**Oappella del Santo, eine der 
herrlichsten Kapellen der Renais- 
sance; ihren Bau leiteten 1500 Gio- 


ranni und Antonio Minello, später 
Jac. Sansovino, 1533 Falconetio. Die 
Fassade erhebt sich in fünf anmuti- 
gen Bogen auf vierSäulen und zwei 
Eckpfeilern mit Reliefs; überder At- 
tikastehen inNischen die Statuen von 
SS. Prosdocimus, Daniel, Antonius, 
Täufer und S. Giustina. Die innere 
Anlage entspricht ganz der äußern, 
die köstliche Stuckdekoration des 
Gewölbes ist von Tiziano Minio 
nach Falconettos Zeichnung sehr ele- 
gant ausgeführt. — An der Rück- 
und Seitenwand der Kapelle sind 
*Neun große Marmorreliefs, 
die teilweise zu den vorzüglichsten 
Werken der Renaissance gehören. 
R. Nr.1. St. Antonius bewirkt, daß 
ein Wochenkind die Ehre der Mut- 
ter bezeugt, von Antonio Lombardo, 
1505. — 2. *St. Antonius überzeugt 
den Ketzer Aleardino durch die Un- 
versehrtheit eines aus dem Fenster 
geschleuderten Glases von der Wun- 
derkraft des wahren Glaubens, von 
Zuan Maria da Padua und Paolo Stella, 
1529 vollendet. — 8. *Der Heilige fügt 
das gebrochene Bein des reuigen 
Jünglings, der seiner Mutter einen 
Stoß gegeben, wunderbar zusam- 
men, von Tullio Lombardo, 1501 be- 
stellt. — 4. *Der Heilige findet in der 
Leiche eines Geizhalses einen Stein 
an der Stelle des Herzens, von Dem- 
selben (1525). — 5. Er erwecktderihn 
auffordernden Schwester ihr ertrun- 
kenes Kind vom Tode, von Antonio 
Minello 1520 begonnen und von San- 
sovino 1528-34 fortgeführt. — 6. *Er 
erweckt ein Mädchen, as sich er- 
tränkt hatte, von Jacopo Sansovino. — 
7. *Er erweckt einen Jüngling, daß 
er seinen unschuldig des Mordes an- 
geklagten Vater als Zeuge befreie, 
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von Girol. Oämpagna, 1577. — 8. Er 
erweckt eine von ihrem eifersüch- 
tigen Gemahl ermordete Frau, von 
Giov. Dentone von Padua (1524), — 
9. *S. Antonio wird Franziskaner, 
von Antonio Minello de’ Bardi (1512; 
in der Art des Andrea Sansovino). — 
Die drei Bronzestatuen auf dem 
Altar (SS. Antonius, Ludwig, Bona- 
ventura) und die vier Engel davor, 
die zwei mittlern Leuchter und die 
T'hüren fertigte Tiziano Aspeltli von 
Padua (1580), ein Manierist, noch 
aus der Schule Sansovinos. 

Durch den Seitenbogen r. kommt 
. man in die Cappella della Ma- 
donna Mora, einen UÜberrest der 
alten (1123) Kirche S. Maria, mit 
interessantem gotischen Altar für 
das wunderthätige Madonnenbild. — 
Daran stößt als Tribüne die lombar- 
disch-gotische Cappella delbeato 
Luca Belludi, den Heiligen Ja- 
kobus und Philippus geweiht, mit 
(übermalten) Fresken von Giusto Me- 
nabuont aus Florenz (Begebenheiten 
dieser Apostel, Jesu und 8. Belludis), 
1382. Die Kompositionen folgen ganz 
den giottesken Grundsätzen. 

Das *Presbyterium, den Mit- 
telraum des großen Chors einneh- 
mend, ist reich an Erzarbeiten; die 
bronzenen Eingangsthüren und die 
Bronzestatuen der Tugenden auf der 
Marmorbrüstung sind von Tiziano 
Aspetii; seitlich unter den zwei vor- 
dern Örgeln: die *Erzsymbole der 
Evangelisten, von Donatello; an den 
Chorscehranken. 12 Reliefs mit Ge- 
schichten des Alten Testaments, 1.-8., 
10. und 12. von Vellano (1488), einem 
mäßigen Schüler Donatellos. — 9. 
*David. — 11. *Judith, von Andrea 
Riccio (1507), — Am Hochaltar 
herrliche *Bronzereliefs von Dona- 
tello, Wunder des St. Antonius und 
der Heiland; von merkwlrdiger 
Energie der Schilderung, größter 
Virtuosität derKomposition und Per- 
spektive, aber mehr malerisch als 
im Reliefstil; auf den äußern Pfo- 
sten die Erzstatuen von SS. Prosdoci- 
musund Ludwig,wahrscheinlich von 


‚köpfen, Engeln, 
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Donatello. — L. zu äußerst der hoch- 
berühmte **Bronzekandelaber, 
von Andreas Riccio (1505-15), 3,5 ın 
hoch, am Sockel die Allegorien der 
Astronomie, Harmonie, Geschichte, 
Kosmographie;aufder Ara geistvolle 
Reliefs (Anbetung der Könige, Grab- 
legung, Limbus, Opferlamm), weiter 
hinauf die Tugenden in Gruppen; 
die Ornamentik mit Festons, Widder- 
Satyrn, Centauren, 
Sirenen u. a.; das Technische in 
höchster Vollendung. — In der Mitte 
der Schlußwand des Chors ein Auf- 
satz mit Bronzestatuen von Dona- 
tello, Erzkruzifix, die *Schutzheili- 
gen Paduas und *Maria. 

In der Mitte des Umganges hinter 
dem Chor (über der Thür des Pres- 
byteriums): *Terrakotta- Relief der 

rablegung, von Donätello, von er- 
schütternder Wahrheit. — Gegen- 
über liegt die (barocke) OCappella 
del Santuzrio, mit schönen Re- 
liquiarien.— Im Chorumgang, 2.Thür 
r., dieSakristei mit vorzüglichen 
Tarsiaschränken von den (anozti von 
Lendinara, nach Entwürfen Squar- 
ciones, 1474, — Aus dem Neben- 
zimmer der Sakristei (mit ähnlichen 
Schränken) tritt man in die Cap- 
pella del Capitolo, mit einigen 
(1851 von der Tünche befreiten) 
“Freskenrestien Giotltos (SS. Chiara, 
Franziskus, Täufer, David, Jesaias, 
Daniel, Antonius und der Tod). — 
Im rechten Querschiff, gegen- 
über der Cappella del Santo, ist die 
*Cappella S. Felice, ein gefäl- 
liger venezianisch - gotischer Bau 
von Andriolo von Venedig (1372), mit 
*Fresken von Altichiero aus Ve- 
rona und seinen Gehilfen (z. B. 
Jacopo Avanzi), 13879; hinter dem 
Treppenaltar: Kreuzigung; in den 
acht Lünetten Legende des Apostels 
Jakobus (die Gräfin Lupa dieser Le- 
gende galt als Ahnfrau der Lupi, 
Stifter der Kapelle). — Am 3. Altar 
r. *Bronzereliefs von Donatello: Der 
tote Christus, Zwei Wunder von $t. 
Antonius. An derlinken Wand Grab- 
mal Gatiamelatas (r. seines Sohns). 


Südwestl. nebenan (der Sakristan von S. Antonio schließt auf) 

*Cappella S. Giorgio, 1377 von Raimondino de’ Lupi, Mar- 
chese di Soragno, als Totenkapelle der Familie gestiftet, mit *22 
Fyesken von Altichiero und Jacopo Avanzi aus Verona. 
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Ernst Förster hat das Verdienst, 
diese Malereien 1837 unter einer 
dichten Schicht Staubes wieder ent- 
deckt und die Wiederherstellung 
durchgeführt zu haben. Es sind Sze- 
nen aus dem Neuen Testament und 
Legenden von SS. Georg, Katharina 


2. das Martyrium S. Lucias). Die 
Anordnung ist trefflich; wie bei 
Giotto, ist der Vortrag direkt auf das 
sittlich Bedeutende gerichtet. Doch 
haben diese Darstellungen wegen 
ihres tiefern Eingehens auf die Na- 
tur und der Eigentümlichkeit des 


und Lucia (besonders schön an der | Gegenstandes nicht das ergreifende 
rechten Wand, am untern Streifen, | Pathos der Kompositionen Giottos. 


L. neben der Thür zu $. Giorgio ist der Eingang zur 


*Scuola del Santo, ein 1430 gegründetes Oratorium, in dessen 
Obergeschoß 7izian und seine Schüler 16 Fresken aus der Legende 
des St. Antonius malten. Von Tizian selbst sind r.: 1. **Das Un- 
schuldszeugnis des Kindes, eine der herrlichsten Schöpfungen ita- 
lienischer Kunst. 10. Auferweckung der vom eifersüchtigen Ehe- 
mann ermordeten Gattin. 11. **Heilung des Jünglings, der sich 
aus Reue ein Bein abgehackt hat. (Die übrigen meist von Dome- 
nico Campagnola.) *6. Die Öffnung des Sarges, von Giovanni Con- 
tarini. Zur Seite der Thür: Der Klosterguardian a fresco (von 
Tizian?). 

R. vom Santo, in dem von Boito 1881 glänzend umgebauten 
Klosteranbau das 


Museo Civico (D6), in dessen gotischem Kreuzgang die 
Antiquitätensammlung (Ausgrabungen beim Caf& Pedrocchi und 
bei der Post; CLIV. *Denkmal der Volumnier, bei Monselice ge- 
funden; Inschriften, Reliefs u. a.) sich befindet. — Im IL. Stock das 
Archiv und die Bibliothek und in zwei Hauptsälen die Gemälde- 


sammlung (Pinacoteca). 

I. Sala Erno. Linke Wand: Nr. 
139. Basaiti, Madonna, das Kindanbe- 
tend, Petrus, Liberale. — 146. Boccac- 
cino, Madonna, Lucia, Katharina. — 
159. Bonifacio Ven., Madonna und vier 
Heilige. — 169, Tizian (?), Christus 
begegnet der Mutter (unvollendet). 
— Ausgangswand: 204, Boccaccino, 
St. Agatha. — II. Sala maggiore. 
Ausgangswand: 2, Tiepolo, St. Pa- 
trieius. — Rechte Wand: 26. Palma 
Giovane, (oben) Christus, Gerechtig- 
keit, Überfluß, (seitlich) Jakobus, 
Podestä Soranzo u. a. — 86. Dom. 
Campagnola, Madonna, Joseph, Gre- 
gor, Anbeter. — Linke Schmal- 
wand: 132. Flandrischer Teppich, 
Stadtbelagerung, 1495. — Linke 
Längswand: 179. Padovanino, Joseph 
und Potiphar. — 203, Paolo Veronese, 
Primus und Felicianus (Martyrium). 


— 


Schmale Rückwand: *Romanino, 
Madonna, SS. Prosdocimo, Monica, 
Benedikt, Justina und ein musi- 
zierender Engel; sein bestes Bild. 
— Rechte Wand: 231. Romanino, 
Madonna, St. Benedikt, St. Justina 
(Tempera), 1521. — 235. Leandro Bas- 
sano, Doge Marcantonio Memmo, 
1615. — 244, Agapiti, Madonna, Se- 
bastian, Petrus, 1497. — 282, Boma- 
nino, Abendmahl. — 287. Garofalo, 
Heilige Familie. — 296. Palmezzano, 
Heilige Familie. 

L. die Sammlung Bottacin: Ma- 
joliken, Miniaturen, Briefe und Ge- 
genstände Kaiser Maximilians aus 
Mexiko, Münzkabinett; zwei Terra- 
kottabüsten (Doge Paolo Renier und 
Pius VII.) von Canova, moderne Ge- 
mälde und Skulpturen (Flora von 
Vela). 
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Gasthöfe: Roma, Corso Principe 
Umberto 9, mit Biergarten; gut, 
Mittelpreise. — Noch billiger: Gran 
Parigi und Tre Garofant, beide in 
Contrada delle due Rode. 


Cafös: Bahnhofsrestaurant, gut. — 
Roms, mit deutscher Zeitung und 
Wiener Bier; — Nazionale; beide am 
Corso Prineipe Umberto. — Gari- 
baldi, Piazza de Signori, mit Schau 
auf die Basilika. 


Vicenza (35 m) ist die Stadt des gro- 
ßen Baumeisters Palladio (1508-80), 
daher die Stadt der großartigen Pa- 
läste. Palladio studierte aufs eifrig- 
ste die antike römische Baukunst, 
reiste überall hin, wo bedeutende 
römische Bauten waren, und hielt 
sich an die Regeln Vitruvs. So wuchs 
er zu seiner hohen Aufgabe hinan, 
Paläste großartiger rhytihmischer Glie- 
derung, altrömischer strengster Ord- 
nung und von schönsten, erhubensten 
Verhältnissen des Innern für die Re- 
präsentation der damaligen Vor- 
nehmen zu errichten. Nicht der 
Schmuck, sondern das Monumentale 
und der großartige Kompositionsge- 
danke bestimmen nach ihm die 
Schönheit des Baues. Das alte Rom 
trieb ihn freilich auch zum einsei- 


tigen Komponieren auf das Kolos- 
sale, zur Massenhaftigkeit der For- 
men, zur Mißachtung des Dekora- 
tiven, aber in der Schönheit der 
Raumverhältnisse blieb er bis jetzt 
unübertroffen. — Zahlreiche Paläste 
in Vicenza tragen den Namen Sca- 
mozzis (1552-1616), Schüler Sansovi- 
nos. Er ließ nämlich testamentlich 
den Genuß seines Vermögens auf 
den je bedeutendsten Architekten 
Vicenzas für dessen Lebenszeit über- 
gehen mit der Bedingung, daß er 
sich Scamozzi zu nennen hatte, 

UnterdenMalern Vicenzas zeich- 
nete sich der Brescianer Bartolommeo 
Montagna (1415-1523) aus; er ver- 
band die muskulöse, realistische Be- 
handlung von Mategnas Schule mit 
dem energischen Vortrag Oarpaccios 
und kennzeichnet sich durch email- 
glänzende (oft harte) bräunliche 
Farbentöne, dramatischen Ausdruck 
und gediegene Durchbildung der 
Form bis zu porträtartigem Realis- 
mus, hagerer und herber Körperbil- 
dung. Ihm verwandt ist Giovanni 
Buonconsiglio (il Marescalco), 1470 
bis 1530, der die Plastik und das Dra- 
matische Mantegnas mit der neuen 
Öltechnik des Antonello da Messina 
zu verbinden strebte. 


Durch Porta del Castello tritt man in die Piazza del Castello; 


r. (neben Nr. 2385) ist eingeniales *Bruchstück eines unvollendeten 
Palastes (del Oonte Giulio Porta) von Palladio, mit dem Plan, 
die beiden Geschosse durch eine großartige Säulenstellung korin- 
thischer Ordnung zu einem einzigen zusammenzuziehen. — Dem 
Corso Principe Umberto entlang und die erste Straße (Loschi) r. 
zum Dom, ein gotischer, einschiffiger Bau, die Fassade von 1380, 
die Kapellen von 1263-83, die Nordthür von Palladio, die hohe 
Kuppel von @iulio Romano. 4. Kap. Il. am Altar: * Bart. Montagna, 
Madonna und Heilige; neben den Fenstern a fresco r. St. Marga- 
retha, 1. St. Katharina; an den Wänden; @irolamo Tonsi, r. Lei- 
densgeschichte, 1. Martyrium desSt. Montanus (ca.1540). 5. Kap. r.. 
am Altar: *Lorenzo da Venezia, Mariä Tod, Heilige, Kreuzigung, 
1366 (altvenezianisch) ; rechte Wand: Fresken (verdorben) von Bart. 
Montagna.—R. vom Dom der Beschöfliche Palast (Vescovado), dessen 
* Hof r.in schöner Frührenaissance (1494) begann. Auf dem Platz: 
Denkmal Vittorio Emanuels, 1830, von Benvenuti von Venedig. 
Um die Rückseite des Doms zum Corso und (gegenüber) zur Con- 
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trada di Pozzo Rosso; hier (viertes Haus r.) Pal. Valmarana 
(Nr. 579), von Palladio, 1566, bei dem er zwei vollständige Ge- 
schosse in eine einzige Pilasterstellung einfügte. — Weiter folgt 1. 
S. Lorenzo, ein schöner italienisch-gotischer, dreischiffiger Back- 
steinbau mit Resten von 900, das Portal von 1343; 1. beim Eintritt 
das Grabmal des Baumeisters Scamozzi; nach dem ersten Altar ].: 
Grabtafel des Malers Bartol. Montagna ; in der Kapelle 1. neben dem 
Chor (verdorbene) Fresken Montagnas. — Zum Corso zurück, die- 
sem l. entlang und die erste Querstraße r. (Via Cavour) zur *Prazza 
dei Signort, mit der 

**Basilika (Palazzo del Consiglio); der Bau, schon 1444 in 
gotischem Stil begonnen, 1496 baufällig und nun der Beratung der 
bedeutendsten Architekten unterstellt, wurde erst von 1548 an von 
Palladio, der den schönsten Entwurf, eine der bedeutendsten 
Schöpfungen der Renaissance, eingab, ausgeführt und 34 Jahre 
nach seinem Tod (1614) vollendet. Der gotische Bau war nach dem 
Vorbild von Paduas Pal. della Ragione errichtet worden; Palladio 
wandelte ihn zum Renaissancewerk um durch den Neubau der 
Loggien (Arkaden) in zwei Halbsäulengeschossen unten dorischer, 
oben ionischer Ordnung, mit vollem altrömischen Gebälk, und 
durch Einschaltung von säulengestützten Mittelbogen, welche er. 
durch wagerechte Architrave mit den Hauptpfeilern verband. Den 
Abschluß bildet eine mit Statuen geschmückte Balustrade. — 
Nebenan das Tribunal, mit Fassade von Scamozzi, r. ein gotischer 
Uhrturm. 

Der Basilika gegenüber liegt der *Palazzo Prefettizio (früher 
del Oapitanio), von Palladio (1571), fast zu reich. und kolos- 

« gal; zwischen riesigen kompositen Halbsäulen Rundbogen und dar- 

über Horizontalfenster mit Balkonen. — R. neben der Basilika 
Standbild Palladios, von Gajassi aus Rom (1859). An der linken 
Seite des Platzes trennen die zwei Säulen mit dem venezianischen 
Löwen und Christus die Piazza de’ Signori von der Piazza della 
Biada. Bei den Säulen führt die Via Manin zum Corso zurück und 
weiterhin nach der Via S. Stefano (drittes Haus 1.) zum *Pal. Tiene 
(jetzt Banca popolare), Nr. 8587, mit Prachtfassade von Pallad:o, 
1556. In der Ausweitung r. *S. Stefano, mit herrlichem Bild von 
* Palma Vecchio (Altar des linken Kreuzschiffs), Madonna, SS. Vin- 
cenz und Lucia. — Längs der Schmalseite der Banca popolare 
kommt man in die Contrada Porto zum 1. (Nr. 601) *Pal. Porto- 
Barbarano, ein Meisterwerk Palladios (1570), das Erdgeschoß mit 
ionischen Halbsäulen, das Hauptgeschoß mit korinthischen, alle 
Flächen mit Skulpturschmuck. 

Zum Corso Principe Umberto zurück und nordöstl. weiter, in der 
zweiten Seitenstraße 1, S. Corona, ein malerischer gotischer Do- 
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minikanerbau, das Chor von 1260, die Fassade von1300; 5. Kap. 
1.: *@eiov. Bellini, Taufe Christi (1501). — Der Corso mündet in die 
Piazza Vittorio Emanuele; vor deren Ende 1. Nr. 935 das sogen. 
Haus des Palladio ; am Eingang des Platzes r. der prächtige 


*Pal. Chieregati mit dem Museo Civico; unten r. und l. Aus- 
grabungsreste eines antiken Theaters; im Obergeschoß die Ge- 
mäldesammlung (9—5 Uhr; 50 e.). IH. Zimmer: 54. Cima, Ma- 
donna mit SS. Jakobus und Hieronymus (1489). V. Zimmer: 1. *2. 
8. 6.7.8.9. 17.*18. 19. Gemälde von Bartol. Montagna ; 12.16.*20. 
von Buonconsiglio. VII. Zimmer: Eine Anzahl vorzüglicher Zeich- 
nungen von Palladio, Scamozzi u. a. — Eine Halbtreppe hinab zum 
Naturgeschichtlichen Museum mit reicher paläontologischer und 


prähistorischer Sammlung. 

Der Palast, einer der schönsten 
Palladios, mit Ausnahme der Säulen 
ganz in Backstein mit Putzüberzug 
ausgeführt, zeigt strenges Formen- 
system und doch frische Lebendig- 
keit; die Fassade hat unten ganz, 


oben an beiden Seiten offene Hallen. 
Schlanke Säulen dorischer und ioni- 
scher Ordnung gliedern die Fronte 
in einen schwach vortretenden Mit- 
on und zwei schmale Seiten- 
teile. 


Über die Piazza Vittorio Emanuele hinweg, 1. herum in der Leva 
degli Angeli 988 ist der Zugang (50 c.) zum 
*Teatro Olimpico, 1584 nach Palladios (gest. 1580) Entwurf 


(von Scamozzi) vollendet, eine 
ahmung des antiken Theaters. 
Das Theater ist nur Innenbau 
und schließt sich den Vorschriften 
Vitruvs an; die im Kreisabschnitt 
aufsteigenden 13 Sitzreihen werden 
oben durch eine Säulengalerie mit 
wagerechtem Gebälk und mit ei- 
ner figurenreichen Balustrade abge- 
schlossen. Der Bühnenraum bildet 
eine zweigeschossige  Prachthalle 
mit korinthischen Säulen und drei 
Portalen gegen fünf Straßen. Die 
Zuthaten Palladios zur Antike sind: 


Umgebung. 

La Rotonda von Palladio, Aa St. 
südöstl. von der Stadt, aufdem Hü- 
gel S. Sebastiano, eine (jetzt ver- 
wahrloste) Villa mit vier sechssäu- 
ligen Giebelvorhallen um ein ton- 
nengewölbtes gleicharmiges Kreuz 
mit einer Kuppel über der Vierung. 

(20 Min.) Monte Berico mit der 
WallfshrtskircheMadonna del Monte 
(1405 errichtet, 1668 erweitert), zu 


interessante Renaissance - Nach- 


die halbe Ellipse des Zuschauer- 
raums, der schöne Abschluß dessel- 
ben, die Verhältnisse der Orchestra 
und Bühne. Die Stuckskulpturen 
der Szene sind von Aless, Vittoris und 
seiner Schule. — Die Akademie der 
Olympier, 1550 gestiftet, hatte diesen 
Prachtbau zur Aufführung großer 
Dramen unternommen; das erste 
war »Oedipus« von Sophokles, für 
den die Szenendekoration von Sca- 
mozzi ausgearbeitet wurde. 


welcher ein 650 m langer bedeckter 
Bogengang führt; im Refektorium: 
Paolo Veronese, Mahl St. Gregors; 
beim Bombardement der Stadt (1848) 
durch die Österreicher verdorben. 
Die Aussicht vom Turm und Garten 
sehr schön, 

(20 Min.) Der Friedhof (Cimitero 
nuovo), mit dem Denkmal Palladios 
von Fabris und mehreren guten mo- 
dernen Werken. 
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5. Verona. 
Vgl. den beiliegenden Plan. 


Fiaker: Vom Bahnhof zur Stadt 
1 1, Gepäck 25 c, für jedes größere 
Stück. — Omnibus 30 ce. 


Gasthöfe: Due Torri (Pl.a, F3), 2. 
von 31. an; Diner 0. W.51., Bed, 11. 
L. 11.— Grand Hötel de Londres(Pl.b, 
F3), kleiner, ähnliche Preise; in 
Nebendingen höher. — Albergo e Trat- 
toriä Luigi Cola (Pl.f,D3), Riva di 8. 
Lorenzo 2773 (daher gewöhnlich San 
Lorenzo genannt); prächtige Aussicht 
auf die Etsch und die Gebirge. Ganz 
italienisch, doch stark von Deutschen 
besucht und reinlich; Preise sehr 
mäßig, 2. von 2 l. an; Restaurant 
gut und billig. Für mittlere Börsen 
sehr zu empfehlen, auch für Da- 
men. — Colomba d’oro (Pl.c, D4), 
2. von 2,50 1, an; Diner 31. — Hötel 
Gran Parigi, von Antonio Cola (Pl.d, 
E3), Mittelpreise. — Regina d’ Unghe- 
ria (Pl.g, F3), bei Piazza d’Erbe, 
die Lage unfreundlich, der Tisch 
gut. — Aquila nera (Pl.e, E3), bei 
Kaufleuten beliebt; billig. 

Restaurants: Cola (S. Lorenzo), 
8. oben. — Bauer- Grünewald (Pl.h, 
D4,5), jenseit Piazza Vittorio Ema- 
nuele, r. vom Thorbogen, mit Gar- 
ten und Grazer Bier. Hier auch 
Bäder. — Regina d’Ungheria, s. oben. 

Cafes: Europa, Piazza Vittorio 
Emanuele (gegenüber der Arena), 
das schönste und beste Cafe Veronas, 
mit vollem Blick auf das Amphi- 
theater. — Daneben: Cafe Vittorio 
Emanuele. Auf dem Platz vor bei- 
den abends Militärmusik. — Cafe 
Dante, Piazza de’ Signori, gibt auch 
Gabelfrühstück. 

Droschken: Die Fahrt (la corsa) 
bis 14 St. 75 c., 1 St. 1,50 1.; — jede 
folgende Stunde 1,25 l.; bei Licht 
30 c. Zulage. 

Eisenbahn: Zentralbahnhof vor 
Porta Vescovo (I6). — Zweiter Bahn- 
hof vor Porta nuova (B7), für die 
gewöhnlichen Züge. 

Post und Telegraph (P1.1, F3), 
Piazza Indipendenza 4. 

Buchhändler: Münster (Bes. Gold- 
schagg), Via nuova lastricata. 

Theater: Filarmonico (D4); 1792 
erbaut, Oper. — Teatro nuovo (1846), 


Oper und Komödie. — Teatro Ristori 
(C4), Volksschauspiel. 


Geschichtliches. Verona, von den 
Euganei, einem nicht keltischen 
Stamm in den Rätischen Alpen, ge- 
gründet (vielleicht von Brescia aus), 
später im Besitz der keltischen Oe- 
nomani, dann unter römischer Herr- 
schaft Kolonie, mit dem Beinamen 
Augusta, war schon in alter Zeit 
eine der schönsten und blühendsten 
Städte Ober-Italiens im Zentrum des 
Hauptverkehrs. Ihren Namen hat 
sie unverändert durch alle Zeiten 
bewahrt. Bei Castel 8. Pietro soll 
das Capitolium gestanden haben; zu 
den Füßen des Kastellhügels liegen 
noch die Reste des antiken Theaters, 
als Zeugen des regen geistigen Le- 
bens der Stadt, die der Geburtsort 
des Dichters Catullus und des Bau- 
schriftstellers Vitruvius war. Im 
Mittelpunkt der Stadt ragt noch als 
schönste Stadtzierde das antike Am- 
phitheater auf. Bei Verona ward 312 
n. Chr. die wichtige Schlacht gegen 
Maxentius geschlagen, die Konstan- 
tin, den ersten Christenkaiser, zum 
Herrn von Ober-Italien machte; hier 
ee Wi Stilicho den Alarich, 
Theoderich (»Dietrich von Bern), 
der Ostgotenkönig, 489 den Odoaker. 
Durch Theoderich ward das Castel 
Pietro zur Königsburg und kam Ve- 
rona als »Bern« in die deutsche Hel- 
densage. 572 wurde Verona durch 
Alboin langobardisch; in Castel 
Pietro zwang er bei einem Fest 
seine Gemahlin Rosamunde, die 
Tochter des von ihm getöteten 
Gepidenkönigs, aus dem Schädel 
ihres Vaters zu trinken; 574 ließ 
ihn dafür Rosamunde hier durch 
einen Günstling ermorden. 905 ward 
da, wo die Kaserne bei Castel Pie- 
tro steht, Kaiser Ludwig III. von 
den Söldnern des Königs Berengar 
ergriffen und geblendet; Berengar 
selbst fiel hier durch Meuchelmord, 

Als im Anfang des 12, Jahrh. aus 
dem Verfall des Reichsverbandes und 
dergeistlichen und weltlichen Lehns- 
herrschaften die Städterepubliken auf- 
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5. Verona (Geschichtliches). 


sproßten, da war es namentlich Ve- 
rona, das der Bewegung eine aus- 
gedehnte Organisation gab. Als Kai- 
ser Friedrich Barbarossa die repu- 
blikanischen Städteverfassungen zu 
unterdrücken trachtete, war es der 
Anschluß an den Veroneser Bund, der 
bei einer geheimen Zusammenkunft 
der städtischen Abgeordneten im 
Kloster Pontita bei Bergamo (7. April 
1167) die Bildung des großen Lom- 
bardischen Städtebundes ver- 
anlaßte, der 1176 bei Legnano der 
kaiserlichen Macht siegreich entge- 
gentrat. Aber der militärische Orga- 
nismus, eine Folge der tumultuari- 
schen städtischen Freiheitsentwicke- 
lung, trieb die Republik unaufhalt- 
sam zum Aufgeben ihrer selbst, zu 
tyrannischen Herrschaften und zu 
monarchischen Dynastien.— In Ve- 
rona bekämpften sich die zwei mäch- 
tigen Geschlechter der Montecchi und 
der Sanbonifazio; sie repräsentierten 
den großen Streit, an dessen Spitze 
die zwei Grafengeschlechter der 
Erzelini und der Este standen; beide 
besaßen in Verona Burgen. Zu den 
Ezzelini hielten sich die Monteccht, 
zu den Este die Sanbonifasi. Erst 
aus diesem Veroneser Streit ging 
die entschiedene Bildung der großen 
Parteien der G@uelfen und Ghibel- 
tinen hervor; die EZxzelini standen 
an derSpitze der Freunde der Hoken- 
staufen, die Este waren durch Ver- 
wandtschaft an die Welfen gebun- 
den. In Verona führten die bei- 
den Parteien die heißesten Kämpfe. 
— Als 1229 der Parteikampf in der 
Stadt aufs neue wütete, übergab sie 
Ezzelino dem Kaiser Friedrich II; 
von da an blieb der kaiserlichen 
(ghibellinischen) Partei in der Mark 
Verona stets die Entscheidung. 
Nach dem Fall der Hohenstaufen 
hatte in den gewerbfleißigen Städten 
das Bürgertum mit seinen Zünften 
über den Geschlechteradel den Sieg 
errungen, das Stadtregiment wurde 
aber einem durch die Volksgunst 
ausgezeichneten Adelshaupt über- 
tragen. Verona wählte 1260 den rei- 
chen und mächtigen Mastino della 
Scala (Scaliger) zum Präsidenten 
des Rats der Fünfhundert und zum 
Podestä. Seine Regierung war so 
beliebt, daß er 1262 von der ghibel- 
linischen Volkspartei zum Capitano 
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generale und Signore perpetuo Vero- 
nas ernannt wurde. So begann die 
Dynastie der Scaligeri, Veronas 
blühendste Zeit. Zwölf della Scala 
beherrschten (als kaiserliche Va- 
sallen) die Stadt während 125 Jah- 
ren. Unter Bartolommeos Regierung 
(1302) soll sich die Leidensgeschichte 
von Romeo (Montecchi) und Julia 
(Capuletti) zugetragen haben. — Can- 
grande della Scala erhob durch glän- 
zende Waffenthaten Verona zu einer 
der mächtigsten Städte Italiens; er 
hielt einen prächtigen Hofstaat, und 
Dante, der 1316-20 bei ihm Zu- 
flueht gefunden hatte, hoffte, Can- 
grande werde als der edeiste, un- 
ternehmendste Fürst die Rettung 
Italiens und Vernichtung des Guel- 
fentums vollziehen. Cangrande II. 
bedurfteschon derZwingburg (Castel 
vecchio am Corso), Antonio schloß 
die Herrschaft der Scaliger, denn 
Giovanni -Galeazzo Visconti (der Graf 
von Virtü) brachte im Kriege gegen 
die Scala die Städte Verona und Vi- 
cenza in seine Gewalt und erwarb 
sich den Titel eines Herzogs; er er- 
baute das gewaltige Oastel 8. Felice, 
Als Venedig mit der Witwe Viscontis 
ein Bündnis schloß, benutzte es 
den Krieg zur eignen gewaltsamen 
Machtvergrößerung, und Verona er- 
gab sich 1405 den Venezianern. 

In der französischen Revolutions- 
zeit ging Veronas Fall, das in der 
Veroneser Vesper (17. April 1797), wel- 
cher 400 Franzosen zum Opfer fielen, 
die alten Zeiten heraufbeschwören 
wollte, dem Fall Venedigs nur drei 
Wochen voran. Seit 1814 war Ve- 
rona 52 Jahre hindurch österrei- 
chisch; 1822 tagte hier der bekannte 
Kongreß der Heiligen Allianz zur 
Zügelung der europäischen Revolu- 
tion. Seit 1866 gehört Verona zum 
Königreich Italien. 


Kunstgeschichtliches. Verona hat 
aus seinem 2000jährigen Bestchen 
bedeutende Kunstdenkmäler ausvier 
Epochen aufdieGegenwartgebracht; 
durch sein herrliches altrömisches 
Amphitheater (5108 die Reste des an- 
tiken Thealters(S.102) und der antiken 
Thore und andre Erinnerungen an 
die Kaiserzeit ist es eine interessante 
Vorbereitung auf Rom. Von den 
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Prachtbauten des Ostgotenkönigs 
Theoderich ist dagegen nichts ge- 
blieben. Der Zeit vor 846 gehören 
S. Zeno und 8, Fermo in ihren älte- 
sten Teilen an. Wichtig für die 
Entwickelung des romanischen 
Kirchenstils sind einige Bauten aus 
dem 11, Jahrh,, das Baptisterium, &. 
Lorenzo und der Hauptbau von 8. 
Zeno. — Die Herrschaft der Scaliger 
im 14. Jahrh. ist durch ihre in rei- 
chen gotischen Formen errichte- 
ten Grabmäler verherrlicht; wie die 
Geschichte dieses Hauses, sind diese 
Kunstbauten imposantund von reich- 
ster Wirkung, im Detail aber un- 
rein. — Die Renaissance ist in 
Verona durch ausgezeichnete kirch- 
liche und profane Bauten vertre- 
ten; der Dominikaner Fra Giocondo 
(Monsignore), 1430-1519, der in 
Rom die Antike studiert hatte und 
eine Reihe von baugeschichtlichen 
Werken schrieb, baute den Ponte 
della Pietra, die Sala und Loggia 
del Consiglio, das Portal von 8. M. 
della Scala, 

Von tieferm Studium der Antike 
und doch voller künstlerischer Frei- 
heit zeugen die Hochrenaissance- 
werke des Michele Sanmichele (1484 
bis 1558); erbegann 1527 die berühm- 
ten Befestigungswerke Veronas nach 
dem neuen System, baute dieKirche 
8. Tommaso (wo er begraben liegt), 
das köstliche Rundtempelchen der 
Capp. Pellegrini in 8. Bernardino, 
den Glockenturm von $. Giorgio, 
die kreisrunde Madonna di Campagna, 
die Paläste Canosa, Majfei, Pellegrini, 
Bevilacgua, Guastaverza und Pompei, 
die Portale an der Prätur und der 
Präfektur, das Portal am Pal. del 
Podestä, die Porta nuova, Porta Zeno 
und Porta Stufa; überall kraftvoll 
und großartig und doch mit höch- 
ster Feinheit der Gliederung, zier- 
licher Anmut des Details und macht- 
voller Schönheit der Verhältnisse. 

InderMalerei hatte ungeachtet 
Giottos herrlicher Werke in der 
Lombardei kein Künstler seine Wege 
betreten, und bisin die zweite Hälfte 
des 14. Jahrh. hinein zeigt sich noch 
die alte befangene Weise (Krypte 
von 8. Fermo, 8. Zeno, SS. Nazzaro e 
Celso). Eine EipenNiehe Malerschule 
begründete Altichiero (blühte 1370 
bis 1380), der, ausgehend von den 
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edlen Prinzipien der toscanischen 
Komposition‘, eine glänzende Pe- 
riode der Freskomalerei herbeiführte 
und sich mit den Giottistenschulen 
auf gleicher Stufe hielt ($8. Anasta- 
sia; seine besten Werke in Padua). 
Von seinem Schüler Jacopo da Ve- 
rona sind Fresken in $. Anastasia, 
ebenda Fresken von Vittore Pisanello 
oder Pisano (1380-1456), der als Klein- 
meister im Bildnis, inder Landschaft 
und in der Tiermalerei sich hervor- 
that; Antonio Badile (Lehrer des 
Paolo Veronese) und Girol. Benaglio 
zeigen noch den alten Stand der 
Kunst vor Mantegna. Francesco Be- 
naglio, Nachahmer Mantegnas, führte 
neue großartige Verhältnisse ein, 
eine neue technische Behandlung 
und lebendigeres Kolorit. KManteg- 
nas Einfluß (s. Padua) bewirkte eine 
völlige Umgestaltung der Kunst; die 
meisten Veroneser Maler derRenais- 
sance sind wesentlich durch ihn be- 
stimmt, so Liberale (1451-1536), der 
durch Farbenreiz, Sorgfalt der Be- 
handlung und Lebendigkeit sich 
auszeichnet; Falconetto (1458-1534), 
der besonders die dekorative Kunst 
hob; und Giolfino, der 1486-1518 
zahlreiche Wand- und Tafelbilder 
in Verona fertigte und den Stil 
mannigfach wechselte, später sich 
an Gaudenzio Ferrari und Raffael 
anlehnte; Francesco Bonsignors (1455 
bis1519), auch durch Costa bestimmt; 
und Francesco Caroto (geb. 1470), 
der an den spätern Arbeiten der 
Werkstatt Mantegnas sich beteiligte, 
zuletzt sich der Schule Raffaels und 
Michelangelos anschloß. — Dome- 
nico Morone, Girolamo dei Libri, 
Francesco Morone und Paolo Morando 
(Cavazzola), der »Raffael« Veronas 
genannt und hier denselben Rang 
einnehmend wie Giulio Romano in 
Mantua, wetteifern in der Zeich- 
nung :mit Mantegna, während sie 
in der Färbung teilweise sich an 
Bartol. Montagna halten, andern- 
teils aber schon die malerischen 
Grundsätze schaffen, welche Paolo 
Veronese zur höchsten Stufe erhob. 

Gleichzeitig entwickelt sich auch 
die Fassadenmalerei zu einem 
wirklichen Kunstzweig. Durch die 
venezianische Schule beeinflußt 
sind: Domenico Brusasorci (geb. 1494), 
Felice Brusasorci (sein Sohn), Mocelto 
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und Torbido (ca. 1520), am meisten 
aber Bonifazio, der schon ganz zu 
den Venezianern zu zählen ist, wäh- 
rend der glänzendste Künstler Ve- 
ronas, Paolo Veronese (Cagliari, geb. 
1523), mit dem Ruhm des letzten 
großen Meisters der Venezianer zu- 
gleich den Vorzug des völlig Origina- 
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len bewahrend, diesen wohl wesent- 
lich den Studien in seiner Vaterstadt 
verdankt (daher das feine Silbergrau 
des Grundtons statt des Goldtons 
der Venezianer). — Ein. Schüler 
Giulio Romanos, Bernardino d’India, 
hat tüchtige Werke in S. Bernardino 
hinterlassen. 


x” Bei kurzem Aufenthalt zu besichtigen: "Piazza d’Erbe. — "Piazza 
de’ Signori (mit dem Pal. del Consiglio). — *8. Maria antica mit den 
Scaligergrabmälern. — Arco de’ Leoni. — S. Fermo. — ”#Arena. — 
Porta Stuppa. — *S. Bernardino. — *S. Zeno. — Castel vecchio. — "Pal. 
Bevilacqua. — *Porta Borsari. — 8. Anastasia. — Dom. — ”S. Giorgio. — 
Antikes Theater. — S. Maria in Organo. — "Aussicht im Giardino Giusti. 
— Pal. Pompei. — Ponte delle navi. 

Die Schönheit der Lage Veronas an den beiden Ufern der 
Etsch (Adige, 51 mü. M.), die, in großem Bogen die Stadt durch- 
strömend, den größern Westteil von dem Fünfeck des linken Ufers 
trennt, wird erhöht dureh die grünen Vorberge der den Horizont 
großartig abschließenden blauen Tiroler Alpen, an die sich die 
Stadt amphitheatralisch nach N.anlagert. Noch jetzt, mit nur 68,000 
Einw., trägt die Stadt ein entschieden großstädtisches Gepräge. 
Eine Reihe von malerischen Bastionen zeugen von der Bedeu- 
tung Veronas als eines strategisch wichtigen Waffenplatzes ersten 
Ranges, Hauptbollwerks des berühmten Festungsvierecks. Es ist. 
Sitz des Generalkommandos des 3. italienischen Armeekorps. — 
Vegetation und Farbe der Umgebung zeigen noch nicht den spezi- 
fisch südlichen Charakter, doch geben Cypressen, Granaten, Feigen- 
bäume und die schönen Himmelsreflexe eine Voranschauung. Im 
Sommer werfen die weißen Kalkfelsen südiiche Hitze zurück, 
und der Kalkboden wirbelt Staub auf; die Temperatur des Win- 
ters ist zuweilen sehr rauh, das Klima im ganzen aber sehr 
gesund. — Die Bauart ist dauerhaft, stattlich, oft sichtlich durch 
die noch vorhandenen gewaltigen Reste des Altertums bedingt. 


GROSSSTADT AM RECHTEN ETSCHUFER. Den Mittelpunkt des 
Stadtlebens bildet die *Piazza d’Erbe (EF3), der mit Am- 
brogio-Marmor bepflasterte Markt mit Monumentalbauten, noch 
von mittelalterlich-malerischem Anblick. Nördlich gegen den 
Corso hin Palazzo Maffer, von 1668, mit berühmter Wendeltreppe; 
davor eine Säule aus Veroneser Marmor, die einst den venezia- 
nischen Löwen trug; in der Mitte ein Brunnen mit der antiken 
Statue Veronas. 


Die Statue, schon unter Theodo- 
sius vom Konsularen Venetiens, Va- 
lerius Palladius (380 n. Chr.), hier 
aufgestellt, ward 1866 wieder mitder 
Strahlenkrone geschmückt (weil Ve- 
rons einst königliche Residenz war), 
in der Hand den Spruch der Kom- 


mune: »Des Rechtes Dienerin ist 
diese Stadt und des Lobes Lieb- 
haberin«. — Die folgende kleine Tri- 
büne, mit dem Spitzdach, diente bei 
der Amtseinsetzung des Podestä, spä- 
ter wurden hier Gotteslästerer und 
Schuldner ausgestellt. 
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Südöstl. erhebt sich der Rathausturm, einer der höchsten (94 m) 
in Italien, 1172 begonnen. L. gegenüber (Ecke der Via Pelleciai) : 
die Casa dei Mercanti mit langer Vorhalle, 1210 für die Wollzunft 
errichtet, 1301 von den Scaligern für das Handelsgericht umge- 
baut; die *Madonnenstatue auf dem Balkon fertigte @zrol. Cam- 
pagna von Verona (1582). — An einigen Häusern des Platzes und 
der Nachbarschaft sind noch Fresken aus dem 16. und 17. Jahrh. 
erhalten. Zwischen der Verona-Statue und der kleinen Tribüne 
führt östl. der Thorgang Volto Barbaro zur Piazza dei Signori; 
in diesem Gäßlein wurde Mastino della Scala 1277 ermordet. Beim 
Ausgang dieses Vicolo geht 1. die Via Mazzanti ab; hier ist ein 
schöner antikisierender Brunnen von 1295 (ein Kapitäl mit zwei 
Säulen und Architrav). 

Die Piazza dei Signori (F3) hat ihren Namen von der Herr- 
schaft der Scaliger, deren Paläste hier lagen ; noch jetzt geben Turm, 
Zinnen und ernste Gebäude ein annäherndes Bild des 14. Jahrh. 
Hierher setzte man daher das von Zannoni von Verona 1865 ge- 
fertigte Standbild Dantes. Interessante Bauwerke schmücken den 
Platz, r. (südwestl.) der Palazzo della Ragione (jetzt Assisenhof), 
unter dem Mailänder Podestä Guglielmo dell’ Ossa 1183 für die 
öffentliche Verwaltung erbaut, aber später vielfach verändert; im 
Hof noch teilweise die alte Bogenarchitektur des Mercato vecchio. 
(frühere Markthalle). — Dann folgt nach demzinnenbekrönten Back- 
steinturm das Tribunal; im Hof r. noch die alte gotische Halle. — 
Östl.: der Palazzo della Prefettura, von Mastino I. della Scala 
1272 erbaut und einst von Giotto und Altichiero bemalt (Cangrande 
nahm hier Dante auf); das schöne Portal von Sanmichele (1532), 
im Hof noch die mittelalterliche Architektur. — Nordöstlich (r. 
vom Cafe Dante) der 

*Palazzo del Consiglio, ein prächtiger, 1873 farbig erneuer- 
ter Bau, von dem gelehrten Veroneser Architekten Fra G@£ocondo 
(1435—1515) oder Antonio Rizzo. 


Die zweigeschossige Marmorfas- 
sade kennzeichnet in glänzendster 
Weise den Stil der oberitalienischen 
Frührenaissance, die ihre Stärke in 
der Ausbildung der Detailformen 
und in einer reichen dekorativen 
Behandlung suchte, während das 
Streben nach einer strengen Kom- 
position und organischen Gliede- 
rung in den Hintergrund trat. Fünf 


Statuen berühmter Veroneser krö- 
nen die Fassade; von l. nach r. Vi- 
truvius, Catullus, Plinius secundus, 
Macer, Cornelius Nepos; die Ver- 
kündigung r. und l. vom Portal ist 
von Girolamo Campagna (Bronze). 
Im untern Geschoß befindet sich 
das Pantheon berühmter Veroneser, 
im obern finden die Ratssitzungen 
statt; schöner Salone. 


Über dem Bogen, der zum Vicolo Barbaro führt, steht die 
Statue des großen Geschichtschreibers von Verona, Seipione 
Maffei. Der Durchgang (r.) neben der Präfektur führt zum (r.) 
Kirchlein $S. Maria Antica, mit den gotischen 
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*Grabmälern der Scaliger (Arche della Scala); außerhalb der 
Kirche von einem mit dem Scala- (Treppen-) Wappen geschmückten 
Gitter umzogen (klopfen, Custode 40 c.). Zunächst (gegen die 
Straße hin): *Denkmal Mastinos II. (gest. 1351), von dem Mai- 
länder Perina, mit vier Säulen, pyramidalem Dach, Sarkophag, 
Reliefs (aus dem Alten Testament), vier Statuen und dem Reiter- 
standbild Mastinos. Bei der Südostecke: das prunkende *Denkmal 
Cansignorios (gest. 1375), von Boneno von Campione, 


Es ist sechseckig, sechs Säulen | des Oberbaues, zu oberst das Reiter- 
tragen den reliefierten Sarkophag, | standbild Cansignorios schmücken 
sechs Säulen die Decke des Pa- | denGlanzbau, dessen malerische Er- 
diglione ; sechs Heilige an denEcken | scheinung bedeutender ist als die 
des Unterbaues, die christlichen Tu- | italienische Gotik und die etwas 
genden in den Nischen’der Giebel | schwerfällige Dekoration. 

Zwischen diesen zwei stolzen Denkmälern liegen die vier klei- 
nern Grabschreine von Alberto, Bartolommeo, Alboino und Can- 
grande Il; an der Kirchenwand das Grabmal Mastinos 1. (gest. 
1277); über dem Eingang zur Kirche das Grabmal von Cangrande 
(gest. 1328) mit dem Reiterstandbild und dem von Hunden ge- 
tragenen Wappen. 

Die erste Seitenstraße r. (Arche Scaligeri) führt an der Piazza 
Independenza (mit hübschem Square) vorbei zur Via Capello, wo bei 
Nr. 17—25 eine Inschrift angibt, daß hier in den Häusern der Ca«- 
puletti Romeos Julia wohnte, »von zarten Herzen viel beweint, 
von Dichtern viel besungen«; ihr angeblicher Sarg (ein gewöhn- 
licher Trog) wird in einer Kapelle bei den ehemaligen Frances- 
chine (E6, Tomba di Giulietta) gezeigt! — Dann am alten Archiv 
und der Bibliothek vorbei in die Via Leoni, hier 1. nach Nr. 1: 
Rest eines eleganten antiken Doppelthors, *Arco dei Leoni (F4), 
aus dem 4. Jahrh. Geradeaus zurEtsch, über welche hier der Ponte 
delle navi (F5) setzt, der, 1373 aus Steinen des antiken Theaters 
erbaut, zweimal durch die Überschwemmung des Stroms zerstört 
wurde; bei der zweiten 1757 rettete Bartol. Rubele aus Pajano, der 
»brave Mann« in Bürgers Ballade (1767), auf vierGängen vier Men- 
schen. — Diesseit der Brücke führt r. der Stradone $. Fermo nach I. 

*S. Fermo Maggiore (F5), ein gotischer Bau mit romani- 
scher Krypte; die Oberkirche 1313 umgebaut. Am Seiteneingang 
l. Fresko (Madonna mit zwei Heiligen) aus der Schule Altöchieros. 
An der Hauptfassadel. Sarkophag Fracastoros, CangrandesLeibarzt. 


Das Innere ist eine 16 m breite, 
gerbamigs einschiffige Anlage, mit 
einem 1320 vom Prior Daniele Gos- 
mario (Guzman) prächtig stilisierten, 
flach ansteigenden (1835 getreu er- 
neuerten)Gewölbe von Lärchenholz. 
— Uber der Eingangsthür: Turone 
von Verona, der Gekreuzigte mit 


Heiligen und dem Stifter, 1369. — 
An der rechten Wand: die Kanzel, 
1396 gestiftet, in Veroneser Gotik. 
An der Kanzelwand Fresken (1396) 
aus der Geschichte des Elias, von 
Martino (Schule Altichieros), in um- 
bro-veronesischem Charakter. — In 


‘der folgenden vertieften Kapelle |. 
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das reiche Marmorgrabmal des Kan- 
zelstifters Morani (1400), — Dann 
unten: Grabmal des Torello 8Sa- 
rains, ersten Geschichtschreibers 
von Verona. — Am folgenden schö- 
nen, von Saraina errichteten Altar 
(1523) unten *ARelief des betrauer- 
ten toten Christus; von tiefem See- 
lenausdruck, wie ein Mantegna. 
Die Umrahmung des Altars ist eine 
Nachbildung des antiken Arco de 
Gavi (beim Oastel vecchio, 1805 ab- 
getragen), von einem Nachkommen 
Dantes,. Dann oben: Franc. Buon- 
signori, Madonna mit Heiligen, 1484. 
— Über dem rechten Seitenbogen 
des Chors; *@totto, Fresko mit den 
knieenden Wilhelm von Castelbarco 
und Daniel Guzman. — Die Chor- 
schranken sind denen im Dom nach- 
geahmt.— Inder Kapellel.vom Chor: 
*_Liberale, St. Antonius mit SS. Ni- 
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kolaus, Katharina, Augustinus. — 
Folgende Kapelle (Anbau): Morone, 
Madonna, Fresko. Im Seitenraum: 
*Grabmal des Arztes Girolamo della 
Torre (Veroneser Stamm der deut- 
schen Thurn), mit Bronzeverzierun- 
gen von Andrea Riccio (die Origi- 
nale der acht Reliefs kamen in den 
Louvre); — dann (Anbau) Cappella 
del Sacramento mit *Tafelbild (am 
Hauptaltar) von Caroto, Madonna, 
S. Anna und Heilige (1528). — Zu- 
letzt, Ecke l. vom Haupteingang: 
Grabmal Brenzonis (1420), von @io- 
vanni Russi (Rosso) von Florenz 
(Schüler Donatellos), mit einer 
großen *Reliefgruppe der Aufer- 
stehung Christi. Darüber Fresken 
von Vittore Pisano. 

Die Krypte (755 errichtet, 1065 
neu geweiht) mit säulenartig ver- 
jüngten Pfeilern und alten Fresken. 


. In Strada $. Fermo Il. Nr. 3 der Pal. Ridolfo (E5), im Haupt- 
saal ein meisterhaftes Fresko von Domenico Brusasorci, Festzug 
Kaiser Karls V. und Papst Clemens’ VII. zu Bologna, 1530, mit 
vielen deutschen Bildnissen. — Weiter r. zur 


Piazza Vittorio Emanuele (früher Zr&; D4), der größte 
Platz der Stadt, mit hübschen Anlagen vor dem herrlichen Amphi- 
theater; südl. das Rathaus (Municipio) mit einer großen Halle 
korinthischer Säulen (1836); westl. der Pal. della gran Guardia 
vecchia (jetzt für die Assisen, Kornmarkt u. a.), 1610, unten in 
Rustika, oben dorisch, von einem Nachfolger Sanmicheles; dem. 
Municipio gegenüber: der *Pal. Guastaverza (Nr. 16), von San- 
michele (1530), unten in Rustika mit fünf schlanken Bogen auf 
breiten Pfeilern, die Schlußsteine mit Tierköpfen, über dem 
Gurtgesims schlanke Rundfenster mit spitzen und runden Giebeln, 
sechs Pilaster teilen die Felder, feine Konsolen tragen das Obergesims, 


Das altrömische **Amphitheater, l’Arena (Eingang beim 
Bogen V, 25 c.), eins der besterhaltenen in Italien, einst für die 
blutigen Kampfspiele der Gladiatoren und für die Tierhetzen, ein 
Werk von römischer Kraft, in der Strenge seiner Anlage und in der 
Großartigkeit seiner Massen ein treues Abbild der kaiserlichen 
Macht Roms in seinen Provinzen; 152,49 m lang, 123,23 m breit. 
Die äußere Umfassung (435,62 m) war viergeschossig und hatte 72 
Zugänge; jetzt tragen noch vier Rundarkaden die Ziffern LXIV— 
LXVII. Zwei große Thore an den Enden der größern Achse führen 
von den Hallen zum ovalen Kampfplatz, der Arena, die 73,68 m lang 
und 44,42 ın breit ist. Um diese ziehen sich Bogenhallen mit Ru- 
stikapfeilern, die ansteigend dem Oval der Arena folgen, so daß die 
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"mächtigen Pfeiler der Eintrittsreihe 22 m hoch sind. Zu den 45 


ovalen, mit Marmor belegten Sitzreihen (mit ca. 22,000 Plätzen) 
geleiten Treppen, in jedem höher gewölbten Gang führen breitere 
Steintreppen zu einer höhern Abteilung hinan und münden in 
besöndern Eingängen; der auf die Sitze Hinaustretende gelangte 
dann auf kleinen Stufen zwischen den Sitzkeilen zu seinem Platz. 
Dazu kamen noch ca. 20,000 Stehplätze in den aus Holz erbauten 
höchsten Teilen, 


Das Amphitheater wurde etwa 
90-100 n. Chr. erbaut; es hat acht 
Arkaden weniger als das Kolosseum 
in Rom, besteht aber nicht wie die- 
ses aus Travertin, sondern aus Mar- 


im Altertum; im Mittelalter diente 
die Arena zu Zweikämpfen, Ent- 
hauptungen, Turnieren u. a. Seit 
dem 13. Jahrh. sorgte die Stadt für 
die Erhaltung der Ruine und seit 


ıor, der 24km von Verona bei der | Mitte des 16. Jahrh. für die Restau- 
Chiusa di Verona (Berner Klause) | ration. In der Neuzeit wurden auch 
an der Etsch gebrochen wurde. — | die Werkstätten. aus der Vorhalle 
Die Zerstörungen begannen schon.! entfernt. 


RB. diesseit des zinnenbekrönten, von Cansignore erbauten Stadtthors, 
des Portone della Brä, liogt das Teatro Filodrammatico (D4; Custode 
neben dem Theater Nr. 7), mit einer von Maffei gestifteten Altertümer- 
sammlung, Museo Lapidario, in der Hofhalle; reich an meist reliefier- 
ten Grabsteinen (mit griechischen und römischen, selbst persischen, ara- 
ve ägyptischen Inschriften) und an etruskischen Aschenkisten 
mit Reliefs. 


Der Corso Vittorio Emanuele führt südwärts (r. Marmorstandbild 
des berühmten Veroneser Baumeisters Sanmichele, 1481-1550) 
zur Porta Nuova, einem berühmten Festungsthor von Sanmichele, 
1533-40, ganz in Rustika. Ein Baumgang führt nordwestl. längs 
der Bastionen zur *Porta Stuppa (oder Palio), auch von Sanmichele 
(1542—57), eine fünfbogige Halle, innen mit jezwei dorischen Säulen 
an den breiten Pfeilern und mit dorischem Gebälk, außen mit drei 
Bogen in riesigerRustika. — Der Strada PortaPalio ostwärts entlang, 
durch die zweite Seitenstraße 1. (Vicolo S. Bernaxdino) zum Stra- 
done $. Bernardino und 1. durch ein bemaltes Portal nach 


*S. Bernardino (P 4), dessen Hof (einst Friedhof) die alten Säu- 
lenhallen umgeben, und dessen Fliese Grabplatten bilden. Durch 
die Mittelthür eingetreten, 1. Kapelle r. (rückliegend): Fresken von 
Giolfino (das Altarbild, Kopie nach Cavazzola); rechte Wand, 1. 
Altar: Bonsignori, Madonna mit Heiligen, 1488 (Einfluß Man- 
tegnas); in der zweitfolgenden (gotischen) Kapelle: *Fresken von 
Domenico Morone (ca. 1500), Heilige und Legende des St. Antonius 
von Padua. Die letzte Kapelle r. (Anbau) ist die berühmte 

**Capp. Pellegrini, ein ausgezeichneter Renaissancebau von 
Sanmichele (1556), ein rundes korinthisches Tempelchen mit einem 
Altarfresko (Gottvater, Maria, St. Anna) von Bernardino d’India. 


Das Innere ganz in weißem 
Marmor, in lebendigster Gliederung 
und feinster Formenbehandlung; 


Wegweiser durch Italien. I, 


Stun. ...sek 


vier große Rundnischen, von korin- 
thischen Säulen paarweise geglie- 


dert, beleben das Untergeschoß, das 


Baveri-®. 
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ein reiches Kranzgesims krönt; 
vier kleinere Nischen mit Guirlan- 
denfries ordnen sich zwischen den 
Säulenkapitälen ein, Das Oberge- 
schoß steigt über einer Baluster- 
attika auf, mit vier großen, durch 
köstliche korinthische Säulen und 
Pilaster gegliederten Öffnungen; 
über demKranzgesims setzt die reich- 
kassettierte Kuppel an und endet am 
Scheitel mit einem offenen Auge. 
Rückwandkapelle (der Kirche) r. 


vier *Fresken (Passion) von Fr, 
Caroto; Rückwand oben: Francesco 
Morone, Kreuzigung; rechte Wand: 
Auferweckung des Lazarus, von 
Badile, — Im Chor 1. vom Hochal- 
tar: Benaglio, Madonna mit Heili- 
gen (Gegenstück zu Mantegnas Bild 
in S. Zeno). — Die Orgel mit Flü- 

elfresken von Liberale. — 3. Kap. 1.: 

eburt Christi, von Bernardino 
d’India; die *Altar-Architektur von 
Sanmichele. 


Nordwärts gelangt man in 7 Min. nach 
*S, Zeno (B 2), ein für die Entwickelung des romanischen Stils 


bedeutsamer Bau. Der älteste Teil, z. B. die viereckige Capp. S. 
Benedetto, gehört dem 6. Jahrh. an; vom Umbau in der Karolinger- 
zeit stammen das westliche erste Hauptjoch und der außen ihm ent- 
sprechende seitliche Quaderbau mit den Blendarkaden und schma- 
len Fenstern; 1133 wurde die Kirche nach W. verlängert und 
das Chor erweitert. Der neben dem schönen, 1123 restaurierten 
Kreuzgang aufgeführte Zurm von 1045—1178 ist ein Überrest des 
großen ghibellinischen Benediktinerklosters, das den deutschen 
Kaisern bei ihren Römerzügen oft als Absteigequartier diente, im 
Obergeschoß geringe Freskenreste von 1237, Huldigung des Orients 
vor einem römisch-deutschen Kaiser. Die Fassade der Kirche 
mit Lisenen und Glücksrad hat eine den altchristlichen Basiliken 
ähnliche *Vorhalle, deren zwei Säulen auf dem Rücken von zwei 
kirchlich-heraldisch starren Löwen (Wachsamkeit!) sich erheben 
und einen balkonartigen Giebel tragen. R. und 1, von der Thür 
sieht man noch rohe, aber interessante *Reliefs, einige von Niko- 
laus und Wiligelmus (wahrscheinlich Deutsche), 1139; r. die 
Schöpfungsgeschichte, 1. (von unten) die Kindheits- und die Lei- 
densgeschichte Christi; zu unterst r. und 1. ältere Darstellungen aus 
der T’heoderich-Sage (r. 4% König Theoderich mit Hifthorn und 
Inschrift als arianischer Ketzer auf dem vom Satan geschickten 
Pferd zur Hölle reitend). — Die Thäürflügel im Vorraum r. und I. 
zeigen sehr rohe Bronzereliefs aus dem 11. Jahrh. 


Das Innereist ohne Querschiff, 
hat sehr geräumige Verhältnisse, 
breite Seitenschiffe, große Abstände 
der Säulen, die mit Pfeilern un- 
regelmäßig wechseln, offenen Dach- 
stuhl. Das über Stufen erhöhte Chor 
hat die volle Schiffsbreite; die Kir- 
chenwände blieben ungegliedert zur 
Aufnahme von Fresken, deren Reste 
(einige von Fra Pietro Paolo de Ca- 
pellis, 1397) noch im Schiff und 
Chor sichtbar sind; es sind Votiv- 
malereien, welche von spätern Ge- 


schlechtern teilweise wieder über- 
malt wurden, daher oft obere und 
untere Bilder. — Beim Eintritt r. 
(Ecke) das alte achteckige Taufbecken, 
vom Bildner des Glücksrades, Brio- 
lotto. — Das Weihbecken auf einem 
umgestürzten antiken Kapitäl. —L. 
vom Eingang, hinter dem 1. Pfeiler: 
eine antike Porphyrvase. — Am Ende 
der rechten Seitenwand; Altar mit 
altromanischen Säulen auf Löwe 
und Stier. — Die Stufen hinan zum 
Chor, r. Statue S. Zenos mit Bischof- 
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stab und Fisch (früheres Gewerbe). 
Auf der Brüstung Statuen der Apo- 
stel und Christi (13. Jahrh.). — R. 
vom Hochaltar: *Andrea Man- 
tegna, dreiteiliges Bild, Madonna 
mit Heiligen, ca. 1460; jede Figur | pen zur Krypte, im 12, Jahrh. 
eine durchdachte Individualität mit ! restauriert, 

Westl. von S. Zeno liegt die Porta 8. Zeno (A 2), von Sanmichele 
(1541); an der Stadtseite anstatt der Rustika-Pilaster ein schöner 
bildnerischer Schmuck: Wappen, Lorbeerkränze und Markuslöwen. 
— Von der Piazza S. Zeno östl. zur Etsch und der Rigasta S. Zeno 
entlang, mit herrlicher *Aussicht über den Fluß hin, zum Castel 
Vecchio (C4), der 1355 von Cangrande II. durch Franc. Bevi- 
Iacqua erbauten Hofburg der Scaliger (jetzt Zeughaus); durch 
eine schon damals: erbaute großartige, mit Zinnen bekrönte Fe- 
stungsbrücke, Ponte di Oastel Vecchio, mit dem linken Ufer ver- 
bunden. — Um das Kastell herum (malerischer Prospekt) kommt 
man nordöstl. dem Corso Cavour entlang an einigen sehr schö- 
nen Palastbauten Sanmicheles vorbei, I. Nr. 44 Pal. *Canosa 
(D4), 1527-60, in zwei Ordnungen (rustik und komposit) mit 
offener Halle und Pfeilerhof (mit köstlichem Fries); von der Loggia 
Prachtpanorama, im großen Saal Fresken von T’iepolo. — Dann r. 
Nr. 19—21 *Pal. Bevilacqua (D4), ursprünglich vorn zum Mu- 
seum bestimmt, daher die leichten Arkaden und die weiten Fenster; 
über dem durch dorische Pilaster gegliederten Rustika-Erdgeschoß 
mit niedern Bogen das glänzend behandelte Obergeschoß mit 
korinthischen Halbsäulen und hohen Rundbogen in den Zwischen- 
räumen, in den kleinern die Rundbogen, Frontons, Halbgeschoß&- 
fenster und Fruchtschnüre zu einem reizenden Ganzen verbunden; 
zu oberst ein reiches Kranzgesims. — Dann folgt quer über die 
Straße hin die *Porta Borsari, ein antiker Bogen mit zweimal 
sechs offenen Rundbogen, aus der Zeit des Gallienus (256), von im- 
- ponierendem Ansehen, aber schon mit verwilderten Formen. — 
Weiter dem Corso entlang in 5 Min. nach 


*S, Anastasia (F3), ein schöner gotischer Dominikanerbau 
von leichten, weiten Verhältnissen, 1290 begonnen; 1450 war 
der Turm beendigt. Das Material zeigt reizende Abwechselung 
von Baustein und Haustein; die Fassade blieb unausgeführt; das 
reiche Portal hat die Formen spätester italienischer Gotik, am 
Architrav das Leben Christi in Relief. 


antiker Gewandung, freskenartiger 
Farbe; Johannes, eine herrliche 
klassische Erscheinung; die Archi- 
tektur eine BRenaissancehalle. 
Aus den Seitenschiffen führen Trep- 


. Inneres, 12 mächtigerunde Mar- 
morpfeiler mit Bogen von Stein und 
Ziegel trennen die drei fast gleich 
hohen Schiffe; Quer- und Seiten- 
schiffe sind von schlanken, drei- 
teiligen Spitzbogenfenstern durch- 
brochen ; die Oberlichter sind kreis- 


förmig mit Sternen, das Querhaus 
hat an der Hinterwand fünf tiefe 
Kapellen. Der Fußboden zeigt sinn- 
reich wechselnde farbige Marmor- 
muster. — Rundgang. An den 
zwei ersten Säulen £wei Gobbi (Buck- 
lige) die Weihbecken tragend, der 
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l. von Gabriel Cagliari (Vater des 
Paolo Veronese), 1491; das Weih- 
becken ein antikes Kapitäl. — 1. Al- 
tarr.: *Denkmal des Genuesen Giano 
Fregoso, venezianischen Generals, 
von Danese Cattaneo (1565), mit Chri- 
stus zwischen zwei Kriegern; »in 
der Komposition zeigt sich Danese 
als der gute Dichter, der er war« 
( Vasari). — 2. Altar, in der Lünette 
darüber Fresken von Franc. Benaglio 
(mantegnesk). — 3, Altar r. oben in 
der Lünette: *Caroto, Christus im 
Grab. — 4. Altar: Ders., St. Martin 
(Altarbild),. — Letzte Kapelle r. 
(linke Wand): Bemalte Grablegung 
in Stein, 15. Jahrh., unten die Halb- 
figuren der Apostel. — Rechtes 
Querschiff(Mitter.): *Girol. Libri, 
Madonna mit Heiligen und Stiftern 
(1512, mantegnesk),. — 2. Kapelle 
r. vom Ohor: *Grabmal des Ritters 
Federigo Cavalli (gest. 13%), mit 
*Fresken (teilweise) von Altichiero; 
im Bogen über dem liegenden Rit- 
ter: Madonna mit Engeln, daneben 
an der Wand (in der obern Abtei- 
lung): *Madonna von Engeln und 
drei Rittern Cavalli verehrt; eins der 
schönsten Wandgemälde Veronas. — 
1. Kapelle r. vom Chor: *Terra- 
kottareliefsa des Lebens und Leidens 
Christi (Ende 15. Jahrh.). — An den 
Eingangspfeilern Heilige von Franc. 
Benaglio (1450). — Vorn an derrech- 
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ten Wand: Grabmal Bevilaequas 
mit *Fresken, Madonna mit vier Hei- 
ligen, unten St. Kathariua mit an- 
betenden Rittern (Bevilacqua), von 
Jacopo da Verons, Schüler Alti- 
chieros. — Vorn an der linken 
Wand: Grabmal des Zommaso Pelle- 
grini (gest. 1392), mit Fresken; Ma- 
donna mit Joseph, Täufer, Benedikt, 
Dominikus. — Außen über dem Bo- 
gen oben: Vittore Pisano, St. Georg 
mit Knappen und Hunden (ca. 1420), 
—InderChorkapelle:L.Grabmal 
des Scaligergenerals Cortesia Serego 
(gest. 1432), mit (trefflicher) Reiter- 
statue und zwei Dienern in antiker 
Rüstung. Die Fresken vom Lehrer 
Liberales, Vincenzo di Stefano. Das 
*Stuhlwerk in graziöser Frührenais- 
sance.— 1. Kap. l,vom Chor: reicher 
Freskenschmuck von Benaglio und 
Moronecini (15. Jahrh.). — Letzte Ka- 
pelle an der linken Seitenwand (gute 
Architektur von 1585), altes Altar- 
bild: Madonna, St. Dominikus, St. 
Petrus Martyr und knieend: Ma- 
stino II. della Scala mit seiner Gat- 
tin Taddea da Carrara, mit leonini- 
schen Versen zu Ehren Mariä. — 4, 
Altar].: Altartafel von Giolfino,Geist- 
ausgießung (1518); in der Einfas- 
sung *9 Statuen (15. Jahrh.); Lü- 
nette: Geistausgießung, von Michele 
da Verona, 1510. — 3, Altar 1.: Bru- 
sasorci, Madonna mit Heiligen. 


L. von der Fassade liegt das Kirchlein 8. Pietro Martire (F3), innen mit 


einem Fresko von Falconettv (1509), Madonna mit Wappen deutscher 
Geschlechter; außen über dem Thorweg unter gotischem Baldachin der 
Grabschrein des Grafen Guglielmo di Castelbarco. 

Durch Via del Duomo nordwestl. zum *Dom, $. Maria (F2), ein 
mehrfach umgebauter romanisch-gotischer Bau, schon 790 als alte 
Kirche erwähnt, 1187 nach einem größern Umbau neu geweiht; 
die Fassade, ein phantastisches Dekorationsstück, im 9. Jahrh. er- 
richtet, 1050, 1115, 1187, 1402 teilweise erneuert. Hinter den 
Ezechielschen geflügelten Löwen und den Säulen des reichrelie- 
fierten *Ilauptportals stehen zu beiden Seiten des Einganges die 
* Paladine Karls d. Gr.:1. Roland mit Kegelhelm (12. Jahrh.) und 
Schwert mit der Inschrift »Durindarda«, zu Füßen der Drache; r. 
Olivier, barhaupt, mit der Streitgeißel; beide rohe, aber sehr cha- 
rakteristische Skulpturen des 12. Jahrh. Am Architrav des Portals 
in Medaillons die Mutter und die Gattin Karls d. Gr. und die Gat- 
tin des Desiderius, d. h. die drei Königinnen, welche die Kirche 
begünstigten; im Giebelfeld: die thronende Madonna, 1. Geburt 
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Christi, ?. Anbetung der Könige. 


byzantinische Nachwirkung. 
Inneres. Weiter dreischifüger- 
gotischer Bau mit schweren Pfei- 
lern, das Chor im 15. und 16. Jahrh. 
erweitert, der alte Fußboden teil- 
weise erhalten. Am 2. Pfeiler r.: 
Weihbecken mit drei Gobbi. Vorn 
1. und r. an den Wänden: prächtige, 
1876 wieder frei gelegte *Archi- 
tektur-Fresken (Heilige in Ni- 
schen, Engel, Medaillons u. a.), zum 
Schönsten gehörend, was die deko- 
rative Kunst in der Fassadenmale- 
rei Italiens hervorgebracht ; dierech- 
ten von Falconetto (1458-1584), die 
linken in der Art Mantegnas, doch 
ohne dessen Strenge. — 1. Altar |.: 
*Tirian, Himmelfahrt Mariä (ca. 
1543). —1. Altar r.: Falconetto, Ma- 
donna und Heilige — 2. Altar r.: 
*Liberale, Anbetung der Könige; 
Tiere und Landschaft zeigen den 
Miniaturmaler. — Das *Presbyte- 
rium (tornacoro) wurde nach dem 
Entwurf Sanmicheles 1534 ausge- 
führt, ebenso die zwei Seitenkapel- 
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— Sämtliche Skulpturen zeigen 


‘len. — Die *Fresken des Chovs 


(Leben Mariä) malte 1534 Torbido 


nach Kartons @iulio Romanos. —R. 


von der runden Brüstung des Chors: 
das gotische Denkmal St. Agathas, in 
prachtvoller Renaissance - Umrah- 
mung (von 1508). — Der Sakristan 
führt I. vom Chor durch einen Kor- 
ridor zur alten *Taufkapelle S. 
Giovanni in fonte, schon im 
8. Jahrh. erwähnt, 1122 erneut, eine 
Basilika-Anlage mit drei Apsiden 
und gewölbten Seitenschiffen, Säu- 
len und zwei verjüngten Marmor- 
pfeilern; am achteckigen marmor- 
nen Taufbrunnen (schon 1146 be- 
schädigt) Reliefs der Geschichte 
Christi, noch kindlich, aber voll 
dramatischen Lebens, wahrschein- 
lich von einem Deutschen, welcher 
sich in Italien an antiken Werken 
bildete. 

' L. von der Domfassade führt 
die 2. Thür zum romanischen 
*Kreuzgang. 


Jenseit der Ketten- 


brücke (2 c.), Ponte Garibaldi (E2), führt nordwärts im Bogen 
durch neue Anlagen die Straße durch Porta $S. Giorgio nach 
*S, Giorgio in Braida (F1), 1477 im Renaissancestil umge- 


baut und von Sanmichele vollendet. 


Das einschiffige Innere von 


wirksamster Einheit der Säulen, Pilaster, Statuen, Kapellen, Bogen, 
Friese, Altäre und Emporen, mit prächtigem Presbyterium und 


kühner Kuppel. 

Über dem Haupteingang: Jac. 
Tintoretto, Taufe Christi. — 4. Altar 
r.: Brusasorci, Die drei Erzengel. — 
1. Altar 1l.: Oaroto, St. Ursula und 
ihre Gefäbrtinnen (Tempera, 1535). 
— 8, Altar l.: *Caroto, SS. Sebastian 
und Rochus, Verklärung, Bergpre- 
digt, Grablegung, Auferstehung; 
(Pilaster) vier Heilige. — 4. Altar l.: 
*+Girolamo dai Libri, Madonna 
mit dem Patriarchen Lorenzo Giu- 
stinian und S. Zeno, 1526; von 
ergreifender Wirkung, zeugt vom 
Studium Mantegnas. — 5. Altar L.: 


*Moretto, Madonna mit SS. Cäcilia, 
Agatha, Lucia (1540). Darüber r. 
und Il. von der Orgel und gegen- 
über vier Bilder (das Martyrium 
St. Sebastians) von Girolamo Roma- 
nino, 1540 (übermalt). — Am Hoch- 
altar (verhängt): **Paolo Vero- 
nese, Martyrium St. Georgs; aus 
der Zeit der höchsten Kraftentfal- 
tung Paolos, Zeichnung und For- 
men edel und höchst lebendig, an- 
statt der dramatischen Bewegung 
ein Schwelgen in den herrlichsten 
Farben. 


Am Ostende der Straße: 8. Stefano (G1), sehr alte Stiftung, 


von Theoderich im Zorn über eine Judenhetze niedergerissen, aber 
bald wieder aufgebaut, im Mittelalter und später mehrfach ver- 
ändert, hat noch die alte Krypte mit Sarkophagen von Bischöfen 
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aus dem 5. Jahrh. Das Innere der Kirche, mit flacher Holzdecke, 
ist modernisiert; über 13 Stufen zum Querschiff und Chor hinan; 
am Ende des rechten Querschiffs: Oaroto, Madonna zwischen SS. 
Peter und Andreas; am Altar 1. vom Hochaltar: @Giolfino, Madonna 
und Heilige, im Chor der alte Bischofstuhl. — Südl. nebenan die 
alte Etschbrücke von Ponte della Pietra; die zwei Bogen an der 
Hügelseite sind noch römisch; die Brücke wurde 1298 restauriert 
und 1520 von Fra Giocondo umgebaut. — Nordöstl. in der Höhe 
Castel S. Pietro (G2), einst das festeste Schloß des Gotenkönigs 
Theoderich (6. Jahrh.) und Residenz von Alboin, Liutprand, Adel- 
chis, Pippin, Berengar u.a., noch mit einem Reste des ältesten 
Baues »la cattedra di Pipino« oberhalb des antiken Theaters und 
mit den alten Säulen der ehemaligen Schloßkapelle; 1801 nieder- 
gelegt, seit 1848 ein moderner Festungsbau mit Kaserne (Besuchs- 
erlanbnis beim Kommandanten am Aufgang). — Am Fuß des Ka- 
stellhügels die erste Gasse 1. (Vicolo Botte) hinan zu den Resten 
des Antiken Theaters (G 2), noch mit zahlreichen Baufragmen- 
ten und Resten der Szene und Sitzreihen (der Custode wohnt 
Scalone $S. Bartolommeo Nr. 1). 

Der Rigosta Redentore entlang südl., dann 1. durch Via Redentore 
nach $. Giovanni in Valle (H 2), eine dem Baptisterium beim 
Dom ähnliche kleine Basilika mit alten Freskenresten; in der 
Krypte ein *altchristlicher Sarkophag mit Reliefs (biblische Ge- 
schichten) von hohem Kunstwert (4. Jahrh.); ein zweiter, reicherer, 
von geringerer Arbeit. — Durch Via S. Giovanni südl. zur Via 
S. Chiara und weiter über die kleine Brücke und l. dem Kai ent- 
lang nach 

*S. Maria in Organo (G3), schon 866 erneut, 1481 in schöner 
Frührenaissance umgebaut, 1592 von Sanmichele restauriert; die 
Fassade unvollendet, der Campanile von 1533. 


Inneres. 5. Kap. r.: S. Fran- 
cesca Romana, von Guercino (1639); 
an den Außenpilastern Fresken (die 
„wei Erzengel, St. Hieronymus und 
Täufer von Cavazzola), — Kapelle 
r. vom Hochaltar: Giolfino, Fresken 
(Himmelfahrt, Abendmahl, Pharao). 
R. vom Hochaltar: *Kandelaber 
in Nußbaumlolz (mit Statuetten, 
Sphinxen u. a.) von Fra Giovanni 
da Verona, der auch die eingeleg- 
ten *Holzarbeiten des Chors 1499 aus- 
führte, der erste, welcher Farbe, 
Schatten und Licht in dieser Weise 
den Intarsien zu geben wußte; die 
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Landschaften an den Weandsitzen 
malte Brususorci, ebenso die vier 
Fresken l. vom Hochaltar. — Die 
sehr schöne *Sakristei enthält 
ebenfalls *Intarsien von Fra @Gio- 
vannt, Malereien und Prospekte auf 
den Schrankflügeln von Brusasorci, 
an Wänden und Decke treffliche 
* Fresken von Francesco Morone, von 
1500 (nach Motiven Mantegnas). — 
4. Altar l.: *Savoldo, Madonna mit 
vier Heiligen. — 8. Altar l.: *Fran- 
cesco Morone, Madonna, SS. Augustin 
und Martin (1503). — 1883 wurde 


die uralte Krypte freigelegt. 


_ Nun südl. zurück zur Via Giardino Giusti zum (1. Nr. 10) *Pal. 
Giusti (H4; jenseit des Hofs am dritten Gitterthor r. läuten; 40 c.), 
mit einem romantischen, köstlichen Garten, 300jährigen, hohen 
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*Cypressen, Tropfsteingewölben, Orangen, Myrten, Lorbeeren, 


Akanthus, antiken Grabmälern. 
DiemittlereCypressenallee hinan, 
1. zu einem Tempelchen, dann r. 
geradeaus zum Turm mit der Wen- 
deltreppe; hier 53 Stufen hinan zur 
Terrasse, mit einer der prächtig- 
sten “Aussichten auf die Stadt, 


Etsch, Landschaft, r. Castello 8. 
Pietro, in der Mitte die Piazza mit 
der Arena, südl. die Bastionen,in der 
Ferne r. die Hügel von Custozza und 
Sommacampagna, Schauplätze der 
Schlachten von 1848 und 1866, 


In der Via Giardino Giusti südöstl. weiter (bei Via Marco Padri 


l. Eingang zur Grotte) nach 


SS. Nazaro e Celso (H4), im Jahre 1031 errichtet, 1464 aus 
einer fünfschiffigen zu einer dreischiffigen Kirche umgebaut, wobei 


der gotische Stil bewahrt wurde. 

1. Altar 1. zu beiden Seiten des 
Hauptbildes: *Bartol.Montagna, Täu- 
fer und SS. Bernhard, Nazaro und 
Celso; — im linken Querschiff l. in 
der Cappella 8. Biagio: dekorative 
Deckengemälde von Falconetto(1493) ; 
im Bogenfeld über dem Eingang: 
*Fresko von Cavaz2ola, Verkündi- 
gung, St. Blasius, St. Benedikt, 1510; 
— in der Apsis: *Fresken von Bar- 


tol. Montagna, Legende des St. Bla- 
sius, 1491, — L. Buonsignori, Ma- 
donna mit *Engeln und Heiligen, 
1519. — Aus dieser Kapelle Il. in 
einen Raum mit einem großen 
*Fresko von Cavazzola, Taufe Christi. 

Hinter der Kirche ist die *@Groite 
einer Felsenkirche, mit altchrist- 
lichen und mittelalterlichen Wand- 
malereien., 


Westlich führt die Via Fiumicello zu der Via Mezza Porta 


Vescovo, dann (r.) weiterhin die Via 8. Paolo zum Ponte delle Navi 
(S. 95). An den Häusern dieses Straßenzugs sieht man hier und da noch 
alte Fassadenfresken erhalten, z. B. Strada Vescovado, neben Nr. 19, 
16, 13, 9; Strada S. Paolo, Nr. 1%, 

L. von Ponte delle Navi liegt der 

*Palazzo Pompei (F5), mit dem Museo Civico. Der *Palast 
ist ein sehr bedeutender Bau des Sanmichele (1530), von ernster, 
vornehmer Wirkung, das Erdgeschoß in kräftiger Rustika mit 
Rundfenstern, das Obergeschoß durch dorische Säulen gegliedert 
und von einem mächtigen Kranzgesims mit Triglyphenfries bekrönt, 
die großen Rundfenster auf gegliederten Pfeilern mit reichem 
Schlußstein am Bogen. Der letzte Besitzer des Palastes, Alessandro 
Pompei, vermachte denselben der Stadt. Im Vestibül antike In- 
schriften und Fragmente, oben Terrakotta-Bildnisse berühmter 
Veroneser Künstler; hinten im glasbedeckten Hofraum Gipsabgüsse 
nach Canova, 1. *Fragmente vom antiken Theater; r. Glocke aus 
den Zeiten der Scaliger (1358). — Im ersten Stock die 


*Pinacoteca (Gemäldesammlung), eine für die Kenntnis der 
Veroneser Kunst ($. 91) sehr wichtige Sammlung. 


Saal I-III Galleria Bernas- 
eoni. I. Saal: L. Schmalwand: Nr. 8. 
Antonio Badile, Bilänis. —17. Leandro 
Bassano, Magdalena. — 81. *Paolo 
Veronsese, Taufe Christi. — 33, * Ders., 
Venezianerin. — 34. Pietro Perugino, 
Madonna. — Rechte Längswand: 


49. Torbido, Tobias. — 51. Morone, 
Bildnis. — 52, *Tizian (eher Cesare 
Vecelli), Madonna mit Johannes. — 
61. Giolfino, Madonna. — 68. Boni- 
fazio Veron. I., Noah, — 71, Giulio 
Romano, Karton zur Waschung des 
Christkindes (Dresden). 
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II. Saal. Bückwand, I oberste 
Reihe: Nr. 76. *Bart, Monltagna, S. 
Biagio und ein Bischof (zeigt das 
Studium Bellinis und Mantegnas). 
— II. Reihe : 85. Cavazzola, Madonna 
mit Johannes. — 86. *Giov, Bellini, 
Tempeldarstellung Christi, bez. — 
87. Mantegna (oder Benaglio), Heilige 
Familie. — %, *Vittore Pisano, Ma- 
donna und Christus (ca. 1440); an- 
mutsvoll. — III. Reihe: 92, Caroto, 
Madonna mit beiden Kindern — 
93. *Correggio, Engelsköpfehen. — 
94, *Pra Bartolommeo, Christuskopf. 
— 95. *Rafiael, Anbetung der drei 
Könige, eine hübsche Nachbildung 
aus der Mitte des 16. Jahrh. — 9. 
Anton Moor (Holländer), Bildnis. — 
99. *Cima, Madonna. — IV. Reihe: 
100. *Pordenone, Pauli Bekehrung. 
— 104. Amberger, Bildnis des Ge- 
lehrten Kolb. — 106. 107. Giov. da 
Udine, Verkündigung. — An der 
Ausgangswand, I. oberste Reihe: 
108. Caroto, Grablegung. — 111. *Ca- 
vazzola, Madonna. — 112, Caroto, 
Versuchung. — II. Reihe: 113, Tin- 
toretto, Pest zu Venedig. — 114. Ca- 
roto, Heil. Familie. — 117. Bart. 
Montagna, Toter Christus. — TII. 
Reihe: 115. Basaiti, St. Sebastian. 
— 122. Oima, Madonna. — 123. Ze- 
nale, Das Christuskind an der Mut- 
terbrust, ca. 1515. — IV. Reihe: 130, 
Bernardi Iasini, Ein junger Künst- 
ler. — 131. Franc. dat Libri, Minia- 
turen. — Eingangswand, oberste 
keihe: 185. Franc. Morone, Heilige 
und Stifter. — 136. Marcello Fogo- 
lino, Verehrung des Kindes, 1527. — 
138. *Girol, dei Libri, Madonna; aus 
seiner besten Zeit, 1523. — Über 
der Thür: 147. Vincenzo Oatena, Ver- 
ehrung der Könige. — 148. Buon- 
signori, Madonna, 1483, bez. — 144, 
Michele da Verona, Madonna, 1510. 
— III. Reihe: 152. Franc. Benaglio, 
Madonna. — 154, Caroto, Erzengel 
Michael. — 155. *Franc. Francia, 
Madonna mit einem Engel und 
zwei Heiligen (aus Urbino). — 148, 
*Franc. Buonsignori, Madonna, 1483. 
-- 90, Vittore Pisanello, Madonna. — 
157. Antonio da Vendri (Schüler Ca- 
vazzolas), Madonna; 

11]. Saal. Rückwand, oben: 
Nr. 173. Previtali, Die gekrönte Ma- 
ria zwischen zwei Bischöfen. — 176. 
Liberale, Verehrung des Kindes. — 
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II. Reihe: 180. Romanino, Madonna 
und Joseph. — 182. Fr. Morone, Ma- 
donna. — 184. Boccaccino, Verehrung 
des Kindes. — 187. Falconetio, Hei- 
lige. — 189, Giolfino, Achill auf Sky- 
ros. — 19%. Falconetto, Mariä Er- 
scheinung in Verona. — Rechte 
Wand, III. Reihe: 199. *NMoretto, 
Madonna. — 200. *Giovanni Bellini, 
Madonna. — Eingangswand: 210, 
Torbido, Madonna mit Jakobus und 


‚Lazarus. 


IV. Saal. Ausgangswand, |. 
von der Thür: Nr. 240, *Paolo Ve- 
ronese, Porträt des Pace Guarienti 
in Rüstung, 1556. — Über der Thür: 
241. Buonsignori, Madonna mit Hei- 
ligen, 1481. — L. von der Thür: 243, 
*Carolo, Madonna mit SS. Lorenz 
und Hieronymus. — Eingangs- 
wand: 248. Brusasorci, S. Zeno. — 
252. Giolfino, Madonna. — 258. *Man- 
tegna, Originalzeichnung (dasOpfer). 
— 259, Schule Raffaels, Madonna mit 
beiden Kindern. — Thür. — 253. Paol» 
Veronese, Madonna mit Täufer, einem 
Bischof und einem Stifter (noch bei 
Badile gearbeitet). — 238, Ant, Ba- 
dile, Madonna mit SS. Johannes, 
Petrus, Andreas. — 257. **+Paolo Ve- 
ronese, Farbeuskizze zur Kreuzab- 
nahme. — Oben: 254. Badile, Auf- 
erweckung des Lazarus. — 256. Giol- 
fino, Madonna in gloria. — Linke 
Schmalwand: 263, Caroto, St. Ka- 
tharina. — 264. @irol, Libri, Taufe 
Christi. — 267. Ders, Madonna mit 
SS. Sebastian und Rochus. — 272, 
Caroto, Anbetung des Kindes. 

V. Saal. Linke Schmalwand: 
Nr. 274. * Paolo Veronese, Die Musik ; 
Fresko auf Leinwand übertragen; 
aus Trevis. — Ausgangswand: 
275. Cavazzola, Dreieinigkeit. — 276, 
*Girol, Libri, Madonna mit SS. An- 
dreas und Petrus, 1530. — 277. *Ca- 
vazzola, Madonna mit SS. Franz und 
Antonius mit den Tugenden; unten: 
*SS. Elisabeth, Bonaventura, Lud- 
wig, Ivo, Ludwig der Bischof, Elea- 
sar(Porträt): darunter Halbfigur der 
Donatorin, Gräfin del Sacco, 1522, — 
278. *Girol. Libri, Madonna mit SS. 
Joseph, Raphael und Tobias (1530). 
— Eingangswand: 293. (Thür) 
*Girol, Libri, Anbetung des Kindes 
mit St. Hieronymus und Täufer (die 
berühmte sogen. Kaninchentafel). — 
295. *Oavazzola, St. Thomas. — 297. 
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*Fy, Caroto, Madonna mit David; 
unten die Fußwaschung. — 299-306. 
Bilder von Cavazzola, zu 319 in 
Saal VI gehörend. 

VI. Saal: Eingangswand: Nr. 
331. Turone, Altarwerk (1360), — 
334, *Oarlo Orivelli, Madonna; Land- 
schaft mit Passionsgeschichten; »es 
ist eine groteske Unschuld in die- 
sem Bild, welche die Kritik ent- 
waffnet«e. — Nach der Thür oben: 
338. Franc. Benaglio, Madonna mit 
musizierenden Engeln (1487). — 
389. Cimabue (vielmehr Turone), Ta- 
fel mit 30 biblischen Darstellungen 
a tempera, 1860. — 341. *Vittore Pi- 
sano, Madonna im Garten; unten 
St. Katharina. — 344. Jacopo Bellini, 
Der Gekreuzigte (tempera). — 346, 
Girol. Benaglio, Ancona in drei 
Abteilungen (tempera). — Rück- 
wand: 315. Liberale, Kreuzabnahme. 
— 3223, Fulconetto, Augustus und die 
"Sibylle (noch in den ältern härtern 
Formen), — 354. Antonio Badile, 
Madonna, Dionys, Magdalena. — 
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318. *Cavazzola, Christus am Ölberg. 
— 319, *Ders. (Hauptwerk), Kreuz- 
abnahme, 1517; »ein wunderbarer 
Übergang aus dem Realismus des 
15. Jahrh. in die edle, freie Cha- 
rakteristik des 16. Jahrh.e. — 320, 
*Ders., Kreuztragung. 

VII. Saal; Bilder von Pasquale 
Ottino, Claudio Ridolli, Torbido, 
Aliprendi (323. Liberale) und eini- 
gen spätern Veronesen. 

VIII. Saal: Kupferstiche (man- 
ches Vortreffliche). 

IX.-XI. Saal: Meist Bilder spä- 
terer Veronesen. 

XII. Saal, mit *Fresken von Li- 
gozzi, Francesco Morone (Madonna 
mit vier Heiligen, Fassadenfresko 
aus Via 8. Paolo 3), Torbido (Im- 
peratoreneinzug), Brusasorci (Vero- 
nesensieg am Gardasee), Mantegna, 
Vincenzo Foppa, Martino da Verona, 
Niccolö Giolfino, ® Paolo Veronese (aus 
Pal. Contarini) u. a. 

XIII., XIV. und XV. Saal: 
Schulbilder, 


Im untern Stockwerk verschiedene Sammlungen: 


Ausgezeichnete Münzsammlun 


(über 22,000); mit ausführlichem 


Katalog, 1865. — Naturgeschichtliche Sammlungen: vortreffliches 
Herbarium mit der Lichensammlung Massalongas; reiche paläontologische 
Sammlung des veronesischen und vicentinischen Gebiets. — Kleine an- 
tike (und moderne) Bronzen (manches Gute); Marmorwerk (Torso, 
Redner); etruskische Aschenkisten, Vasen, Lampen, Thongefäße u. a.; 
ägyptische und sardinische Idole, Bruchstücke aus dem römischen Theater. 
Mittelalterliche Elfenbeinarbeiten. Glocken. Prähistorische Sammlung. 


Ausflüge. 


Vor Porta Vittoria (F6) der 
Friedhof Campo Santo mit einigen 
guten Denkmälern, dann westwärts 
zur Etsch und dieser entlang bis zur 
*Eisenbahnbrücke; von dieser eine 
der schönsten Aussichten auf die Um- 
gebung Veronas. 


Vor Porta Vescovile (IB): 
1) (Ya St.) S. Michele (hart an der 
Eisenbahn), Geburtsstätte des be- 
rühmten Baumeisters Michele San- 
michele (geb. 1484) mit der von 
ihm erbauten reizenden Wallfahrts- 
kirche *Madonnsa di Campagna; 
außen ein Rundbau mit tonnenge- 
wölbtem Umgang auf 28 dorischen 
Säulen, innen ein Achteck mit ko- 
rinthischen Pilastern (Flachnischen 
dazwischen), reichem Gebälk und 


darüber mit triforienartiger Galerie; 
ein achtteiliges, kuppelartiges Ge- 
wölbe mit einer Laterne bildet den 
Abschluß; an das Achteck legt sich 
im griechischen Kreuz das Chor mit 
einerkleinernKuppelüberderMitte. 


Eine Schneckentreppe führt zur 


Kuppel mit weiter *Aussicht. 


Von Verona über Mori an den 
Garda -Soe. 


Eisenbahn (Brennerbahn) bis Mori 
(64 km) in 21/3 St. Von Porta Nuova 
an den Festungswerken vorbei nach 
Stat. Parona, der Pforte zur weinbe- 
rühmten Valle Policella. Weiterhin 
westwärts die Hügel, welche durch 
die denkwürdige Gegend von Cu- 
stozza nach Patrengo hinziehen; 
dann durch die berühmte *Chiusa di 
Verona (Berner Klause), wo die Hisch 
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sich einen Engpaß durch die Felsen 
brach, welcher Fluß und Straße 
eng zusammendrängt; der Zug fährt 
über Wallgräben und Zugbrücken 
der hier der Wichtigkeit des Passes 
wegen reichlich angebrachten Forts. 
L. dem Monte Baldo (2198 m) entlang, 
der das Etschthal vom Garda-See 
trennt, nach Stat. Peri und Stat. 
Ala (Grenzstation, Zollrevision, län- 


6. Von Verona nach Modena. 


gerer Aufenthalt). Dicht am Dorf 
Serravalle vorbei, oben die Trümmer 
der Festung Serravalle (Thalsperre), 
auf einem Damm über das verlassene 
Flußbett nach Stat. Mori, Hier trifft 
man Post und Stellwagen (2!/, St.; 
65 kr. [Koupee 75 a Zweispänner 
8 fl.; Einspänner 4fl.) nach (17 km) 
Riva am Garda-See im Anschluß an 
die Dampfboote daselbst (vgl. S.111),. 


6. Von Verona über Mantua nach Modena. 


Eisenbahn (101 km) tägl. 4mal in 213-314 St. I. 11,55, II. 8,10, III. 5,80 1. 
Retourbillets nach Mantua mit 25 Proz., nach Modena mit 30 Proz. Rabatt. 

Vom Zentralbahnhof (vor Porta Vescovo) aussichtsprächtige 
Bogenfahrt um Verona zur Stat. Porta Nuova (näher bei dieser 
Wohnende steigen hier ein). Die Bahn zweigt bei $. Lucia 1. von. 
der Mailänder ab. Bei (11 km) Stat. Dossobuono, 1. Zweigbahn 


nach (90 km) Rovigo in 3—4 St. R. Blick auf die Alpen. 
(18 km) Villafranca (7200 Einw.), mit alter Burg und neuer, 
Palladios Redentore zu Venedig nachgebildeter Pfarrkirche, 


Hier schlossen nach der Schlacht von Solferino die Kaiser von Öster- 
reich und Frankreich am 11. Juli 1859 den vorläufigen Frieden, durch 
welchen Italien die Lombardei erhielt. 


(41 km) Mantua (ital. Mantöva), mit 28,000 Einw. 


Gasthöfe: Oroce Verde la Fenice; 
— gegenüber Aguila d’oro; beide 
(mit Mittelpreisen) an der Contrada 
Croce Verde. — Billiger: Agnello 
d’oro, beim Theater. — Cafe-Restau- 
rant: Partenope; — Posta; beide un- 
weit des Theaters am Corso. 

Droschken: Die Fahrt 75 c., die 
Stunde 1,50 1., jede folgende Ya St. 
50 c. 

x.5” Eilige können, wenn sie der 
angegebenen % Wegführung genau 
folgen, Mantuain einemhalben 
Tag absolvieren. 

Geschichtliches. Mantus, eine sehr 
alte, von den Etruskern erbaute 
Stadt, vom Dichter Vergil, der in 
ihrem Gebiet zu Andes (Pietole) 70 
v. Chr. geboren wurde, als seine 
Heimat anerkannt, glänzte schon 
unter der römischen Herrschaft in 
den schönen Künsten. Zur moder- 
nen Kunststadt erhoben es die @on- 
zaga. Luigi Gonzaga wurde 1329 


Stifter der neuen Dynastie. Lodo- 
vico II., der sechste Gonzaga (1444— 
1478), war ein eifriger Beschützer 
der Kunst. Er ließ durch den be- 
rühmten Alberti S. Andrea bauen 
und begünstigte den größten Maler 
der ersten lombardischen Renais- 
sance, Andrea Mantegna (Fresken 
von 1474 im Pal. di Corte), der, ge- 
reift durch das Studium der Antike, 
in Naturtreue, sprechender Charak- 
teristik, perspektivischer Zeichnung 
und freier Lebendigkeit das für die 
damalige Zeit Höchste in der lom- 
bardischen Malerei leistete. — Der 
achte Gonzaga, Gian Francesco IIT. 
(1484-1519), ein trefflicher Krie- 
ger, zugleich, wie seine Gemahlin 
Isabella von Este, von der Liebe zu 
den schönen Künsten bescelt, hatte 
an seinem Hof den feinsten ge- 
selligen Kreis seit Auflösung des 
Hofs von Urbino. Bembo, Ariost 
und Tussos Vater sandten ihre Werke 
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an Gonzagas Hof. Isabella war eine 
der größten Kennerinnen der Kunst. 
— Sein Nachfolger Federigo (1519 
bis 1540) wurde zum Herzog von 
Mantua ernannt, weil er dem Kai- 
ser treu geblieben. Er schrieb 1524 
an seinen Gesandten zu Rom, den 
Schriftsteller Graf Baldassare Ca- 
stiglione, er solle ihm einen wäür- 
digen Baumeister für seine Bauten 
schicken, und dieser brachte den 
nach dem Tod Raffaels vor allen 
Künstlern Italiens gepriesenen @lu- 
lio Bomano (Pippi) nach Mantua; 
Giulio erbielt sein eignes Haus 
und Pferd, einen Jahresgehalt von 
500 Golddukaten, den Adel und die 
Stelle als Vicario di Corte und Lei- 
ter aller Staatsbauten. Was Giulio 
in Mantua schuf, gibt allein eine 
volle Anschauung dieses großen 
Künstlers, der namentlich in seinen 


Fresken im Pal. del Te eine außer- 
ordentliche Kraft und Fülle der Er- 
findung zeigt, die selbst die Zügel- 
losigkeit seines Genies nicht ver- 
wischen konnte. Giulio starb 1546 
zu Mantua. 1600 kam Rubens an 
den Hof und war Kunstrat für die 


Sammlungen. — Ferdinand X,, der 


letzte Gonzaga (1665-1707), ver- 
schwendete das Staatseinkommen; 
im spanischen Erbfolgekrieg entfloh 
er nach Venedig; Mantua unter- 
warf sich dem Kaiser Leopold, und 
1785 wurde das Herzogtum unter 
Österreich mit der Lombardei ver- 
einigt. — Im französischen Revolu- 
tionskrieg wurde die Stadt wieder- 
holt belagert. Am 20. Febr. 1810 ward 
Andreas Hofer hier auf der Bastion 
der Porta Ceresa von den Franzosen 
erschossen. — Im Jahr 12866 kam 
Mantua mit Venedig zur Italia una. 


Die Stadt liegt auf einer Insel im Mincio, rings von Wasser um- 
geben, ist eine der stärksten Festungen Europas, gesichert durch 
vorgeschobene Forts und ein großartiges Schleusenwerk zur Über- 
schwemmung des Terrains. Bei der Porta Mulina verbindet der 
Argino Mulino (Mühlendamm), über den von N. her die Bahn zur 
Stadt führt, die Citadelle mit dieser und scheidet das Wasser des 
Mincioflusses in zwei Seen, den (r.) Lago superiore und den (l.) 
Lago di Mezzo, an den sich der Lago inferiore schließt; zwölf 
Mühlen mit den Namen der Apostel liegen an diesem schon 1188 
errichteten Damm. Vom Bahnhof führt ostwärts der Corso Vittorio 
Emanuele und seine Fortsetzung, die Contrada di Croce verde, nach 


*S. Andrea, Hauptkirche der Stadt und eins der bedeutendsten 
Gebäude der Renaissance, nach Leo Battista Albertis Entwürfen 
in dessen Todesjahr 1472 begonnen und mit manchen Veränderun- 
gen ausgeführt. Die gegenwärtige stilvolle Dekoration des Innern 
leitete Paolo Pozzo (1799). Die Kirche zeigt, wie Alberti im alt- 
römischen Bausystem das alleinige Vorbild fand, wie die römischen 
Triumphbogen, Thermen und Tempel ihm auch für die christliche 
Kirche maßgebend waren. Die Fassade bildet einen Triumphbogen 
mit einem Tempelgiebel (an den Pfeilern der Eingangsthür herr- 
liche Arabesken), das Innere einen imposanten einschiffigen Haupt- 
raum mit einem mächtigen, nach Art der römischen Thermensäle 
kassettierten Tonnengewölbe. Uber die Kreuzung erhebt sich eine 
dem Plan widersprechende hohe Kuppel (1734—82) von Juvara. 


Inneres. 3. Kap. r.: *Fresken | findung des durch den Hauptmann 
nach Kartons von Giulio Romano, | Longin, der Christus mit der Lanze 
von seinem Schüler Rinaldo aus- | durchstoßen, nach Mantua gebrach- 
geführt, r. die Kreuzigung, 1. Auf- |ten Bluts des Heilands. (Das Al- 
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tarbild eine Kopie des Originals in 
Dresden.)—R.Querschiff, Schmal- 
wand: *Grabmal des Bischofs Gior- 
gio Andreasi von Mantua, von Pro- 
spero Olementi, Schüler Michelange- 
los (1551). — L. Querschiff in der 
Kapelle l.: Grabmal des Pietro Stroazi 
(gest. 1529), nach einem Entwurf des 
Giulio Romano in Florenz skulptiert 
(auf die perspektivische Wirkung 
berechnet); Rückwand: *Grabmal 
des Marchese Ippolito Andreasi, von 
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Giulio Romano entworfen. — L. vom 
Haupteingang, 1. Kap. (im Pfeiler): 
Grab des berühmten Malers Andrea 
Mantegna, gest. 1506, mit seiner 
*Bronzebüste von dem Mantuaner 
Sperandio, Schüler Mantegnas (gest. 
1528), Die Kapelle stiftete Andrea 
selbst 1504; die Bilder sind Werke 
der letzten Periode Mantegnas. In 
der großen Kapelle r. nebenan: Al- 
tarbild von Lorenzo Costa, Madonna 
mit Heiligen, 1525, 


Östl, stößt an S. Andrea die Piazza d’Erbe, an deren Südost- 
seite der alte Pal. della Ragione mit dem Glocken- und Uhrturm 
liegt; an der Nordostseite die Statue Dantes (1871). — Die erste 
Seitenstraße r. (Via SS. Trinitä) führt südöstl. zum 

*Liceo, mit der Bibliothek und dem *Antiquarischen Museum. 


Eingang r. mit der Überschrift: 
»Biblioteca e Museo«, dann ]l. durch 
den Korridor und die hohe Treppe 
hinan; gegenüber dem Treppenende 
der Custode (Pedello, 50 c.). 

Man betritt zuerst r. den Bi- 
bliotheksaal, dessen Thürlünetten 
zwei für die Jesuitenkirche 1604 
ausgeführte *Gemälde von Aubens 
schmücken, die Gonzaga - Familie 
und die Dreieinigkeit. — Dann zur 

* Antikensammlung mit zahl- 
reichen ausgezeichneten Kunstwer- 
ken (die beste in Oberitalien). Öst- 
licheLängswand(Eingangswand), 
neben der Thür: Nr. 144. Torso im 
Harnisch; griechische Arbeit. — R. 
von der Thür: 77. Torso eines sitzen- 
den Philosophen. — 69. *Römisches 
Sarkophagrelief, Hochzeit, ca. 165 
n. Chr. — 66. Augustusbüste. — 60. 
"Büste des jungen Tiberius. — 56. 
*Sarkophagrelief (spätrömisch) mit 
Priamos, Odysseus, Andromache, 
Menelaos, Helena, Agamemnon u.a. 
(aus der Iliupersis). — 58. *Bruch- 
stück eines runden attischen Altars 
(Satyr, Hore, Pan). — 46. Matidia 
Augusta. — 43. *Attisches Relief, 
Satyr und Hore. — 38. Domitian- 
büste. — 37. Hadrian. — 36. *Torso 
der Aphrodite; griechisch, — 29. 
Sarkophagrelief: Herkulesarbeiten. 
— 31. Griechisches Grabrelief, Fa- 
milienmahl, Bittfest. — 26. *Eros- 
Torso, ausgezeichnete griechische 
Arbeit. — 25. Kopf der ältern Fau- 


stina.—16. Sarkophagrelief: Medea- 
mythus. — 13, Leda, Statue. — 5. 
Torso der Athena, attisch; nach der 
Parthenos des Phidias. — 2, *Büste 
des Vergil (Dioskur ?). — 336. *Büste 
des Euripides. — 328. Melpomene, 
als Karyatide, griechische Arbeit 
aus der ersten römischen Kaiser- 
zeit. — 318. Sarkophagrelief: Ado- 
nismythus, — 313, Aspasiakopf. — 
319. Sarkophagrelief: Achilleus und 
Troilos; klagende Troerinnen. — 
309.. Griechisches Grabrelief: Krie- 
ger mit Pferd und Schlange; alter- 
tümlich. — 303. *Satyrstatuette. — 
281. Aphroditekopf. — Westliche 
Längswand: 276, Griechisches 
Grabrelief, sogen. Aristoteles mit 
Alexander. — 261. Cäsar, Büste. — 
236. Maximinianus, Büste. — 201. 
*Torso der Aphrodite, griechisch; 
eins der besten Kunstwerke. 
188. Mäcenas, Büste. — 186. Fries, 
Kampf zwischen Römern und Gal- 
liern. — 182. Alkibiades, Kopf. — 
18), Torso eines Faustkämpfers, 
griechisch. — 171. Sarkophagrelief 
(Endymion),—172.Sarkophagdeckel- 
relief: Helios, Okeanos, Dioskur, 
Selene u. a. — 164. Bacchisches 
Relief: Silen und Satyrn. — Mitte 
des Saals: 198. Torso einer Aphro- 
dite, griechisch- — 210. *Apollon- 
statue, nach einem Original aus dem 
5. Jahrh. vor Chr. — 225. Attische 
Grabvase. — 237. Commodus als Her 

mes. — 268. Kandelaber mit Reliefs. 


Die Via Accademia führt r. zur * Piazza Sordello mit dem Denk- 
mal für die politischen Märtyrer von 1851. — Nordöstl. der 
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*Dom S. Pietro, 982 geweiht, 1395 gotisch umgebaut, 1543 
durch Kardinal Gonzaga dem @rulio Romano zur Erneuerung über- 
geben mit der Bedingung, die alten Mauern aufrecht zu erhalten. 


Giulio richtete ihn im Innern | volle flache “ Kassettendecke (weiß mit 
anz neu ein, Bertani beendigte ihn ! vergoldetem Ornament), die zweiten 
durch das Ärar beschnitten); vom | Schiffe sind gewölbt, die dritten wie- 

gotischen Dom blieb noch der unvoll- | der flach gedeckt, die vierten Schiffe 

endete schöne Turm. — Die schlechte | von *zwe? Kapellenreihen mit kleinen 

MarmorfassadeistvonBaschiera | Kuppeln begleitet, die Zwischen- 

(1756). — Das Innere, mit fünf | räume dem Pantheon nachgebildet. 

durchkorinthische Säulen getrennten | Bei der vorleizten Säule l. führt ein 

Schiffen, hat über der Vierung eine | Gang zur *Capp. dell’ Incoronalta, 

Kuppel, im Mittelschiff eine pracht- ! wahrscheinlich von Leon B. Alberti. 

Dem Dom gegenüber: *la Corte Reale, ehemals Palazzo du- 
cale, jetzt unbenutzt. Noch vom alten Bau Bonacolsis (1302) stam- 
men die gotischen Teile gegen den Platz hin; das übrige ließ Luigi 
Gonzaga vollenden. Gziulio Romano übernahm 1535 die innere 
Ausschmückung. 

Eingang: Thür 10, dann gerade- | mythologische Allegorien auf Wis- 
aus bis r. (Nr. 2) zum RB. Uffizio di | senschaft und Künste; von über- 
Custodia dei Palazzi di corte; hier er- | raschender Wirkung durch die vor- 
hält man den Permesso zum längern | zügliche Raumverteilung und die 
Aufenthalt und Kopieren in der | Feinheit der Dekoration in Zeich- 
Corte Reale und im Pal. del Te. — | nung und Farbe. — An der Decke: 
In diesem Gemach malte Giulio | Apollon; Zeus und die Gottheiten 
Romano (oder Lorenzo Costa) über | des Olymps; die Nacht (man be- 
dem. Kamin: Venus, Vulkan und | achte die von allen Seiten sich stets 
Amor. An der Decke: raffaeleske | nach dem Beschauer richtenden 
*Ornamente; in den 14 Lünetien des | Pferde). — Appartamento vec- 
Frieses: *Jagd und Mythen der |chiodei@onzaga,inderIL Sala 
Diana. (del Giuramento) über der Thür: 

Im 1. Geschoß eine Reihe von | *Mantegna, Fresko des Schwurs der 
Sälen, die auf den Platz hinaus | Treue zur Zeit der ersten Capitani 
schauen; am sehenswertesten: Sala | von Mantua; noch ordentlich er- 
del Zodiaco, an der Decke die | halten. Prächtige Decke. — In der 
Allegorien des Tierkreises, Ölmale- |Sala di Troja *Fresken (teilweise 
reien von Lorenzo Costa. — Came- | sehr beschädigt) von Giulio Romano 
rino d’Isabella d’Este, mit sehr | (1536), der Trojanische Krieg; mit 
schönen Intarsienprospekten. -—- | dem vollen Enthusiasmus für die 
Appartamento del Paradiso | Antike, großartigen Gruppen, tief 
(Prachtblick auf den See), mit | empfundenen Motiven, herrlich ge- 
Deckenmalereien von Giulio Romano | zeichneten Körpern, doch nicht frei 
und Lorenzo Costa. — Galleria | von Übertreibungen und Manieris- 
degliSpechi (Tanzsaal) mit Fres- | mus. — Zuletzt: die Zimmerchen 
ken von Giulio Romanos Schülern: | der Hofzwerge (Nani). 


Am linken Ende des Palastes kommt man durch einen Bogen zur Plazza 
della flera, von einer Halle umgeben, zum ältesten Teil des Palastes 
gebörend; 1. der Halle folgend zum »Archivio notarile provinciale«; hier 
40 Stufen hinan, und im Gang die Thür r. Ein Beamter öffnet die 
*GameradegliSposi, mit berühmten Fresken von Andrea Mantegna 
(1474); das Gemach heißt »Zimmer der Ehegatten«, weil hier der Marchese 
Gonzaga und seine Gemahlin Barbara von Brandenburg nebst ihrem 
Haus in verschiedenen Szenen dargestellt sind. Die Vollendung und 
Präzision alles dessen, was erhalten ist, sowie die Natürlichkeit und Treue 
der Porträte sind bewundernswert. 
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Nordwestl. von der Piazza Sordello liegt die große Piazza Vir- 
giliana, dem Vergil und den militärischen Übungen geweiht, mit 
Kaserne und Tagestheater (Arena Virgiliana). — Südl. von $, An- 
drea, der Strada del Magistrato und Quarantore entlang, kommt 
man in der siebenten Querstraße r. (Contrada Poma) zu zwei Bau- 
ten des @iulio Romano, 1. (Nr. 7) Pal. de’ Tribunali, der in den 
Pilaster-Karyatiden der Fassade die Extravaganzen des Meisters 
zeigt, dann r. (Nr. 14) das 1526 durch den Herzog dem Maler zu 
erblichem Besitz zugesprochene *Haus des Giulio Romano, das er 
1544 mit schöner, aber bei der Restauration durch Paolo Pozzo 
etwas veränderter Rustika-Fassade versah. — Zurück und südwärts 
der Strada S. Sebastiano entlang trifft man nahe beim Thor 1. die 
Kirche 8. Sebastiano, ein origineller, aus seinem Verfall jetzt ge- 
retteter Renaissancebau Albertis, 1460. Dann folgt die Porta 
pusterla und jenseit derselben über die Brücke in wenigen Minuten 
der berühmte 

**Pgalazzo del Te, ein Lustschloß, das Gzulio Romano 1524 für 
Gonzaga baute und mit Fresken schmückte (dem Custode !,—11.). 
Der Name del Te (T) scheint eine Abkürzung des alten Namens 
»Tejetto« dieses Orts zu sein (Einschnittstelle der Gewässer). Es 
ist ein ausgedehnter einstöckiger Renaissancebau (65m im Quadrat) 
um einen großen Hof, im sogen. dorischen Stil, streng gegliedert, 
gegen den Garten mit reicher offener Loggia. Im Innern sieht 
man sogleich, wie Maler und Baumeister hier in Einem Geist 
gearbeitet haben; alle Räume, in größter Pracht malerisch ge- 
schmückt, zeugen von Giulios hoher Kunst und schwelgerischem 
Reichtum an Erfindung, aber auch von seinen profanen Ausschrei- 
tungen, in denen der hereinbrechende Materialismus sich ankün- 
digt. Zu Gehilfen hatte er Rinaldo, Primatiecio und Pagßni. 

R. Vorzimmer mit Deckenbild: | ist ausgezeichnet, ebenso die Be- 


Sinken des Tags und Anbruch der 
Nacht; die Stuckreliefs von Prima- 
ticcio. — Nach dem Hofraum 1. acht 
Zimmer: 

1) Camera dei Cavalli mit 
lebensgroßen Profilansichten der 
Favoritpferde des herzoglichen Ge- 
stüts; prächtige Holzdecke. 

2)**+GameradiPsiche; Decke: 
in den Achtecken die Geschichte von 
Amor und Psyche, bis Amor seine 
Geliebte verläßt; mit meisterlichen 
Verkürzungen, die Ausführung in 
Ol von Rinaldo und Pagani, aber 
von Giulio Romano retouchiert.— In 
den 12 Lünetten die Strafe der Psyche; 
hier zeigt sich Giulio nirgends von 
Raffaels Psychebildern in der Farne- 
sinaabhängig ;die Raumkomposition 


handlung der Gewänder, die Erfin- 
dung geistreich und kühn, der Stil 
groß, kraftvoll, doch die Freude am 
Materiellen und Manierierten über- 
wiegend. — Mitte der Decke: Hoch- 
zeit von Psyche und Amor. — Ein- 
gangswand: Ehe von Amor und 
Psyche. — Nordwand: r. Venus und 
Mars; über dem Fenster: Bakchos 
und Ariadne; daneben: Mars verfolgt 
Adonis. — Uber dem Kamin: *Po- 
lyphem und Galatea. (Die Stuck- 
verzierungen von Primaticcio.) 

3) Camera delle medaglie, 
1528, Decke: Allegorien des Tier- 
kreises (Reliefs). Ringsum 16 Me- 
daillons mit den Beschäftigungen 
des Menschen. 

4) Camera del Faetonte, 


2 Der Garda- See. 


Mitte der Decke: Olbild des Sturzes 
Phbaethons, nach Giulio, von späterer 
Hand, Fries: Miniaturkämpfe, von 
GiuliosHand. — Jenseit der reichen 
*Vorhalle des 


5) Gran Atrio di Davide mit 
vier Lünetten und Deckenbildern 
der Geschichte Davids (1533), _ 


6)CameradegliStucchi, die 
Stuckreliefs der Friese von Giulio 
erfunden: Triumphzug Kaiser Sieg- 
munds, 1433. Lünetten: 1. Herkules; 
r. Mars. Ausführung von Primatic- 
cio und Briziano. 


7) Camera dei Oesari, von 
Giulio entworfen, von Primaticcio 
gemalt. — Decke: Cäsar übergibt 
die bei Pompejus gefundenen Briefe 
und Pläne der Feinde den Flammen; 
Kaiserbilder. — Uber den Tküren: 
Scipio gibt dem Mardonius die 
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Gattin zurück; Alexander d. Gi. 
entdeckt die Schriften Homers. 
8) *Cameradei Giganti (1534 
vollendet), nach Ovids Erzählung der 
Gigäntenkäpmpfe mitausschweifend- 
sterPhantasie gemalt; dieWände sol- 
len wie in einer Camera obscura den 
kulissenartig_ zusammengeschobe- 
nenRaum desUniversums darstellen; 
oben der Olymp bedroht; die Götter 
rüsten sich oder fliehen. — Rechte 
Wand: Jupiter zerschmettert die 
Riesen. — Gegenüber: Tempel, Säu- 


len, Mauerstücke bringen Verhee- 


rung über die vermessene Brut. 
(Virtuosität und Maßlosigkeit paa- 
ren sich hier; bei aller Schönheit 
und Meisterschaft doch schon viel 
Vulgäres und Manieriertes.) 

Gegen den Park hin |]. das Ca- 
sino della Grotta mit vorzüg- 
lichen raffaelesken Dekorationen 
und allegorischen Figuren. 


Eisenbahn von Mantua nach Modena (s. oben) über Borgoforte, hier 


über den Po zur Stat. Suzzara (Zweigbahn liber Guastalla nach [44 km] 
Parma), — (46 km) Carpi (Leon d’oro) mit berühmtem Dom und Kirche 
S. Niccolö, beide im Stil Bramantes, wahrscheinlich unter Peruzzis Be- 
teiligung. Auch die Schloßfassade, der Schloßhof, die Loggia und die 
Fassade der Sagra im Stil. Bramantes. — (61 km) Modena (R. 22). 


Eisenbahn von Mantua nach (63 km) Gremona, in 21/4 St. für I. 7,20, 
II. 5,05, ITI. 3,65 1. 


7. Der Garda -See. 


Dampfboot tägl. hin und zurück: von Riva nach Desenzano 4l/ı St.; — 
nach FPeschiera Alj, St. 


Dampfboot | Fahrz. II. Kaj.JII. K. 


Fahrz. |I. Kaj.JIL.K. 
(Westufer). stunden L.|c. |. |c. 


Dampfboot 
(Ostufer). 


Von Riva . Von Riva 

Malcesine . 77 1 1101—|70[ Limone . 1, 1—1801 — 55 
Assenza . . 11/4 1501 —-|%f Tremosine. 14 1151 — 80 . 
Castelletto . 2 1185] 1|10| "Tignale. 11fg 1/80] 1|5 
Torri > 21a 2 160] 1150| Gargnano . 2 2125| 11|30 
Garda. . Sl 3 120] 1180] Maderno .| 21 2190] 1|6&5 
Bardolino 31/a 3 [50] 2|—f Salö, Ank. | 3 3/45] 1[95 
Lazise. . . | 3% 3 [90] 2/20 | Desenzano. | 4! 4185| 240 
Poschiera .| 44 4 150] 250 


Post, Stellwagen und ri zwischen Riva und Mori, Stat. der 
Bahn Innsbruck-Verona, in 2!/ St. Preise s. 8. 106. 


Der Garda-See (Lacus Benacus), nur 64mü.M., schon im 
Altertum besungen , ist der größte See Ober-Italiens, von T’orbole, 
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wo er die Sarca aufnimmt, bis nach Peschiera, wo er als Mincio 
ausfließt, 52 km lang und bis zu 17 km breit. Die Tiefe ist sehr 
verschieden (bis zu 825 m). Am Ostufer, wo der Monte Baldo 
(2198 m), der das Eischthal vom Garda-See trennt, mit schnee- 
bedeckter Kuppe aufragt, lehnen sich die Ufer weiter zurück ; 
bis zur halben Höhe zeigen sich Olivenbäume, die ersten, die man 
von N. her als Waldungen antrifft, und zuweilen von solcher 
Schönheit, Stämmigkeit und hohem Alter, daß in ganz Italien 
kaum malerischere Prachtexemplare aufzuweisen sind. Der Pflan- 
zenreichtum des Monte Baldo hat diesem den Namen eines »bota- 
nischen Gartens« von Italien eingetragen; Kastanienwälder, Myr- 
ten, Lorbeeren, wohlriechende Kräuter schmücken seine Westthäler. 
Eine Fülle von schönen Landschaftsbildern ist rings um den See 
hingebreitet, vom erhabenen Alpencharakter des obern Teils bis 
zu den reizenden Hügeln der Mitte und den idyllischen Ufern, die 
gegen die lombardische Ebene hinziehen; auf der Brescianer Seite 
nördl. schöne Hochflächen, am Veroneser Ufer wilde Schluchten, 
an der Riviera köstliche Gärten, bei Maderno schönlinige Berge, 
bei Campione ein Sorrent ähnlicher Felsstrand, bei Toscolano die 
Ölwälder, bei Sermione malerische Architekturstaffagen u. 8. f. 
Ruinen, Wasserfälle, Schaumbäche mehren die Reize. Dazu die 
prachtvollen Farbenspiele des Sees; das Wasser, an sich rein, 
leuchtet bei gänzlicher Ruhe des Spiegels und voller Sonne im 
schönsten Ultramarin; erscheint aber von $. der Wind, die Ora 
(nach 11 Uhr vorm.), so dunkelt die Farbe (»il lago si volta«), 
wird zunächst indigoblau, dann plötzlich nach ruheloser Auf- 
kräuselung der Wellen grasgrün, und die perlenden Schaumkronen 
drängen hastig nach N. vor. Nun versteht man Vergils Worte 
(Georgica I, 160): »Der du mit Wogen des Meers und Gebraus auf- 
steigst, o Benacus!« An den breitesten Stellen ist diese Meerähn- 
lichkeit oft täuschend. Da plötzliches Umspringen des Windes an 
Felsenecken hier fehlt und die Winde ganz regelmäßig wechseln, 
so sind die Segelbootfahrten sehr genußreich. 


Das Klima ist namentlich auf süd- 
westlicher Seitesehr mild, der Regen 
nicht häufig (am häufigsten im 
Herbste), der Schnee selten und auf 
wenige Stunden beschränkt, die Luft 
lau und weich, das Licht warm. Die 
Riviera di Gargnano gilt als der 
wärmste Punkt Norditaliens. — Frei 
gegen den Süden erschlossen und 
vor dem Nordwind durch hohe Ge- 
birge beschützt, gedeiht die Vegeta- 
tioninsüdlicher Fülle, Feigen, Maul- 
beeren, Weintrauben, (Granaten, 
Oliven und Agrumen. Doch mis- 


der brescianischen, nach O. gekehr- 
ten Riviera längs des Ufers mit 
großem Erfolg gedeihen, im Winter 
künstlich geschützt werden. Meist 
sind sie als kleine Giardini (ca. 9 m 
breit und 30 m lang) in Terrassen 
übereinander angelegt, hinten mit 
einer ca. 8 m hohen Mauer und 
seitlich mit einem gemauerten Saum 
von 1m Höhe. Schlanke, weißmar- 
morne Pfeiler gegen S. (ca. 6 m 
hoch) tragen die Holzbalken, die 
von November an überdeckt wer- 
den und Breiterwände erhalten; 


sen die Zitronenpflanzungen, die an ! Wasserflaschen (Spie, Spione) dienen 
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als Anzeiger der Nähe des Ge- 
frierpunktes und der Anwendung 
von Kohlenpfannen. Man zählt ca. 
18,000 Zitronenbäume am See, jeden 
zu ca. 1000 Früchten im Jahr; vom1. 
Mai bis 15. Juni ist die erste Lese, 
welche die meisten und schönsten 


ganzen Jahrs tragen sie gleichzeitig 


‚reife Früchte, unreife und Blüten. 


Der Fischfang des Sees ist sehr 
ergiebig: Forellen, Karpfen, Agoni, 
Aale (schon Plinius betont, daß sie 
im Oktober sich in Menge gegen den 
Mincio drängen), Treischen (Boze), 


Früchte liefert. Fast während des |! Sardinen (Antesini), Hechte u. a. 

Man verläßt die Brennerbahn bei Stat. Mori und geht über Lop- 
pio am felsenumschlossenen , »von Schwermut umschatteten« Lop- 
_pio-See vorbei. Bei Nago höchster Punkt der Straße mit *Pracht- 
schau über den ganzen Garda-See, dann in großartiger, wilder 
Landschaft hinab nach Zorbole, mit günstigem Hafen am Garda- 
See, und hart am Ufer durch Olivenwaldungen und über die Sarca 
am Hötel du Lac (mit großem Garten, Pension) nach 

Riva (Sole d’oro [Trafellini], mit Garten am See. — Hötel du 
Lac, 10 Min. östl. an der Straße nach Torbole, deutscher Wirt, 
gut. — Hötel et Pension Schmid [früher Kern], billiger, an der 
Piazza Mercato. — Hötel de Baviöre, am Hafen [deutsch], beschei- 
den. — Cafes: Andreis; Tschurtschenthaler, beide unter den Ar- 
kaden des Hafenplatzes. — Bier: Im Garten bei Porta S. Marco. — 
Zwei Theater), Das österreichische Städtchen (ca. 6000 Einw.) 
liegt in voller Sicht des Sees und ist westl. ganz nahe durch eine 
vom Monte Giumella auslaufende hohe Kalkwand überaus malerisch 
begrenzt. Der Hafenplatz mit seinen Kolonnaden und offenem Aus- 
blick auf das rege Leben am See und die prächtigen, hohen Berg- 
gipfel r. und I, gewährt ein reizendes Bild. — Vor Porta 8. Marco, 
wo man in die Allee hinaustritt, köstlicher Blick auf die Gebirge 
von Arco, die Höhen um den Balino-See, den Monte Stiro und 
in die Tiefen des Sarcathals. — Seebadeanstalt. 

Das milde Winterklima Rivas wird Spaziergang auf schöner Straße 


zu klimatischen Kuren benutzt; der | oder Seefahrt zum (1 sr *Ponalfall. 
Alluvialboden des Thals ist überaus | — Nördl. zum (?/4 St.) Wasserfall 


üppig, und der gesamte Pflanzen- 
wuchs (Wein, Maulbeeren, Pfirsiche, 
Birnen, Feigen, Tabak, Oleänder, 
Oliven) hat die größte Ahnlichkeit 
mit Bozen, 


*Varone. — Schöne Tour von Riva 
über Arco durch das Sarcathal, am 
*Toblinosee vorbei nach (42 km) 
Trient, Stat. der Brennerbahn; Post- 
verbindung, Wagen 9, bez. 6 fl. 


Dampfbootfahrt von Riva nach Peschiera (Ostufer des Garda-Sees). 

Stat. Malcesine (2000 Einw.), mit schöner Pfarrkirche (Kreuz- 
abnahme von @iolfino) und einem (durch Goethes Reiseabenteuer 
berühmten) restaurierten *Schloß, das von Karl d. Gr. herstammen 
soll. — Stat. Assenza. Im See zwei Felseninseln; auf dem /solotto 
errichteten die Scala eine Burg. — An der Insel Tremellone (mit 
Burgruinen) vorbei zur Stat. Oastelletto und weiter zur | 

Stat. Torri am Monte Baldo; Antonio della Scala ließ hier 1383 
die Burg erbauen. Von niedern Höhenzügen begleitet zum Vor- 


Wegweiser durch Italien. I. 8 
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gebirge 8. Vigilio (reichster Fruchtgarten; herrlicher Blick über 
die ganze Ostküste; Villa Brenzoni von Sanmichele) nach 

Stat. Garda (1200 Einw.), altes ummauertes Städtchen, das zur 
Grafschaft Garda gehörte, die dem See den Namen gab, im Grunde 
der tiefen Bucht am Südfuß des Monte Baldo. Höher die (restau- 
rierte) altlangobardische Burg mit den Spuren des in der Helden- 
sage berühmten Garden, allwo Hildebrant geboren. — Stat. Bar- 
dolino, amphitheatralisch, mit gutem Hafen und hübschen Vil- 
len. großem Früchtehandel, berühmten Feigen. — Stat. Lazise (ca. 
3000 Einw.), mit Zinnenmauer und alter Burg; der Campanile ein 
Meisterstück italienischer Gotik. — Endstat. Peschiera (S. 76). 


Dampfbootfahrt von Riva nach Desenzano (Westufer des Garda-Sees). 

Am *Ponalfall vorbei nach Stat. Limone, mit den ersten be- 
deutenden Limonengärten (S. 112) am See, daher sein Name. — 
Stat. Tremosine, hoch über dem Wasser, mit guten Marmorbrüchen. 
— Stat. Tignale. — Stat. Gargnano (Cervo, mit deutscher Wirtin), 
eine schöne Häuserguirlande und ein Amphitheater für köstliche 
Örangen- und Zitronengärten, in einer der hübschesten Lagen am 
See, mit gutem Hafen; am Nordende stattliche Renaissancekirche ; 
am Kreuzgang der (romanischen) Kirche $. Francesco die *Loggia 
der Societ& del lago di Garda, mit Prachtblick über den See. Die 
Wendung der Küste nach SO, begünstigt die Agrumenpflanzungen, 
die meist dem Adel von Breseia gehören (Diligence nach Brescia). 
Bei Toscolano fand man römische Inschriften (jetzt in der Kirche 
eingelassen) und Reste römischer Gebäude. Während am obern 
See dieBerge wie eine geschlossene Wand dem See zur Seite stehen, 
flachen sich jetzt die Höhenzüge ab. — Stat. Maderno, weit vor- 
geschoben am Fuß des Monte Pizzocolo, im Mittelalter ( Maternum,) 
Hauptort der Riviera, mit gotischem Turm an der romanischen 
Pfarrkirche und schöner neuer Kirche. — @ardone (mit großem 
neuen Hötel). — Stat. Salö (Gambero, gut, Wiener Bier), mit 5000 
Einw., im Grund einer tiefen Bucht malerisch am Fuß des Monte 
Pennino, in der reizenden, üppigen Riviera di Salö gelegen; von 
Agrumen, Oliven und Weinbergen umringt. Am Eingang der 
Bucht die sichelförmige Isola di Garda oder di Lecchi, mit Fran- 
ziskanerkloster (daher auch dei Fraii genannt) und südlichen 
Gärten. — Über Stat, 8. Felice zur Endstat. Desenzano, s. 8. 77. 


Zwischen Desenzano und Peschiera springt die Halbinsel Sermione mit 
prächtigen Ölwaldungen weithin in den hier sehr breiten See vor. Pracht- 
voller Blick auf denselben. Schon in antiker Zeit lag bier das Städtchen 
Sirmio, und Catull, der daselbst ein Landgut hatte, besang (31)den»Augapfel 
aller Inseln«, — Antike Baureste (Marmorpfeiler, Travertinbogen, Mosaik- 
boden) an der nördlichsten Erhebung heißen noch jeızt le Grotte di Catullo. 
Südl. das alte »Castel nuovos mit Zinnen und Türmen, ein Bau des Alboino 
della Scala. Gegen die Inselmitte 8. Pietro, von 1320, mit alten Fresken. 
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8. Brescia. 


Gasthöfe: Italia, Corso del Teatro; 
gut, Mittelpreise. — Fenice, Dom- 
platz, mit gutem Restaurant. — Gam- 
bero, Oorso del Teatro, sehr billig, 
einfach, mit beliebtem Restaurant. 
Sämtlich mit Omnibus (30-50 c.) an 
der Station. 

Caf&: Del Duomo, dem neuen Dom 
gegenüber; das eleganteste. — Gue- 
rint, Corso del Teatro, das besuch- 
teste. — Brescia hat die besten Weine 
des italienischen Alpengebiets, z.-B. 
von Guzago, Raffa, Monselice, Pol- 
ponazzo u. a.; Vino Santo von Lo- 
nato; man verlange ältere Sorten. 

Bierhaus: Wührer, 468 Oontr. di 
S. M. Calchera (unweit S. Clemente). 

Droschken: Fahrt 1 1. bis auf 
Ya St.; 1St. 1% 1.— Post: östl. vom 
Broleito. — Telegraph in der Prä- 
fektur 1 vom Dom. — Tramway nach 
Porta Milano und Porta Venezia. — 
Außerhalb der Stadt über Castiglione 
nach Mantua; über Crema und Lodi 
nach Mailand. — Zweigbahn nach 
Oremona, 3. 8. 174. 

'In der Kunstgeschichte ist Brescia 
als die Stadt Morettos berühmt. 
Auch von Girolamo Romanino (1485 
bis 1566) von Brescia (seine Vor- 
eltern stammten aus dem nahen 
Romano, daher sein Name) besitzt 


die Stadt (S. Francesco, $. Maria 

Calchera, S. Giovanni, Museo Ci- 

vico) einige vorzügliche Bilder; er 

hatte in Venedig, wo er sich Gior- 

gione zum Vorbild nahm, das glän- 

zende Kolorit erlangt und erhob 

sich dann zum beliebtesten Fresko- 

maler; große volle Formen, breite 

Behandlung,kräftige glühendeFarbe . 
und äußerliche Bravour sind seine 

Hauptvorzüge. — Alessandro Buon- 
vicino, genannt Moretto (1498-- 

1555), von Brescia, verfeinerte die 

Farbenharmonie Romaninos und 

erlangte in dem Bestreben, die 

warme, glänzende Farbenpoesie der 
Venezianer vor ihrer lippigen Ver- 

weltlichung zu wahren und aus dem 
Gebiet der feinen Sinnlichkeit in 

das der innern Gemütstiefe, des in- 

nigen Ernstes, der edlen, sichern 

Ruhe und Kraft wieder hinüberzu- 

leiten, eine ihm ganz eigentümliche 

Malart, die sich durch den feinen 

perlgrauen Silberton, Zartheit der 
Tinten und doch breite Pinselfüh- 
rung, schön symmetrische Anord- 

nung und prächtigen Linienfluß 
kennzeichnet. Seine Hauptwerke 

befinden sich in S. Clemente, S. Naz- 

zaro, Madonna dei Miracoli, Ma- 

donna delle Grazie, S. Giovanni. 


Brescia (spr. breschie), 157 m ü. M., lebhafte Stadt (43,000 Einw.), 


am Garza, die in altitalienischem Sinn an eine Vorhöhe der Alpen 
hingebaut wurde, an der Spitze des vom Monte Maniva zwischen 
den Thälern des Chiese und der Melle herabziehenden Bergrückens, 
trägt das Gepräge der Arbeit und der bürgerlichen Wohlhabenheit 
und ist nächst Mailand die wichtigste und reichste Stadt der Lom- 
bardei. Die Waffen, Messer, Eisen- und Stahlwaren Brescias, das 
Leder, die Schuhe, die Goldarbeiten und der Seidenhandel haben in 
der ganzen Lombardei guten Klang. Der Hauptverkehr ist zwi- 
schen dem Corso del Teatro und dem Municipio den Arkaden ent- 
lang. Mit Trinkwasser (trefflichem Quellwasser aus dem nahen 
Mompiano) ist Breseia nächst Rom am besten unter allen Städten 
Italiens versehen. | 

Den Hallen entlang, die am Corso del Teatro beginnen, gelangt 
man an deren Ende zur Piazza Vecchia, an. welcher 1. der marmorne 
*Pal. del Municipio liegt, ein schöner Renaissancebau mit Mar- 
morbekleidung, 1499—1775; nach Tommaso Formentones (1484) 
Modell begonnen, mit weiträumiger rundbogiger Säulenhalle im 

gr 
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Erdgeschoß, massivem Obergeschoß mit reichverzierten Fenstern 
von Palladio, Fries und Kranzgesims von Jac. Sansovino, in den 
Bogenzwickeln römische Kaiserbüsten ; ein großer Brand zerstörte 
1575 die Innendekoration und die Decke des Obergeschosses (mit 
den Malereien Tizians); erst 1775 wurde der große Saal und die 
(störende) Attika mit dem Aufsatz nach Vanvitellis Entwurf von 
Piermarini aufgeführt. 1882 entwarf Tagliaferri die neue innere 
Einrichtung. — Gegenüber der Uhrturm (das Zifferblatt mit italieni- 
scher Stundenbezeichnung; 1582), auf welchem zwei Bronzemänner 
die Stunden anschlagen. Auf dem Platz davor das Denkmal auf. 
die 1849 bei der Stadtverteidigung gegen die Österreicher (unter 
General Hagnau, der sich nach der Einnahme durch Grausamkeit 
auszeichnete, »Hyäne von Brescia«) Gefallenen. An der Nordecke 
der Piazza Vecchia r. zum 

*Duomo Nuovo, 1604 nach dem Modell des Gianbattista Lan- 
tana von Brescia begonnen, ein ausgezeichneter Rundbau (grie- 
chisches Kreuz mit verlängertem Chorarm) aus weißem Marmor, 
mit einer sicher und leicht schwebenden (erst 1825 errichteten) 
Kuppel. Die Fassade ist ein dem Bau widersprechender späterer 
Zusatz. 

Das Innere zeigt sehr schöne Raumverhältnisse, ist einfach, schön- 
linig und prunklos, durchweg hell steinfarbig. — 3. Altar r.: *marmorner 
Heiligensc hrein mit den Reliquien zweier Brescianer Bischöfe (1510), 
mit Statuetten und Reliefs (St. Apollonius weiht Faustino und Giovita, 
[Schutzheilige Brescias] zu Diakonen). — Am Hochaltar: Zoboli (oder 
Conca), Mariä Himmelfahrt; 1773. 

L. vom Duomo Nuovo der Broletto, der alte Gemeindepalast 
der Republik; 1187—1227 errichtet, 1355 Sitz des Governatore der 
Visconti, unter den Venezianern seit 1430 Sitz der Gerichte und der 
Polizei, 1626 stark verbaut. — R. vom Dom der *Duomo Vecchio 
(la Rotonda; der Sakristan des Duomo Nuovo schließt auf), wahr- 
scheinlich von Theudelinde 612 gestiftet; eine der seltenen alten 
Rundkirchen für den Gemeindegottesdienst (1342 teilweise um- 
gebaut, das Chor verlängert, 1490 durch zwei Kreuzarme an der 
Ostseite erweitert, 1493 von Vincenzio da Crema bemalt), mit 
Kuppel, einfach, streng, auf acht schweren Grundpfeilern, deren 
Bogen sich auf einen niedrigen Umgang mit Kreuzgewölben öffnen. 


Unter dem Choranbau die alte 
dreischifige Krypte (Basilica di 
S. Filastro) mit drei Apsiden und 
fünf Schiffen gegen W., ein Bau 
aus dem 6. Jahrh. mit zwölf antiken 
Marmorsäulen, an deren Kapitälen 
und Monogrammen noch der ostgo- 
tische, arianische Ursprung zu er- 


kennen ist. Das Kreuzgewölbe des 
Kreuzungsfeldes stammt wohl aus 
dem 13, Jahrh. Zur Seite der Kan- 
zei die Statuen des Glaubens und 
der Liebe von Aless. Vitoria. — Am 
Hochaltar: *Moretto, Himmelfahrt 
Mariä, 1526; ein Prachtbild, von 
Tizians Assunta beeinflußt. 


‚ Vom Domplatz östl. zur (1.) Biblioteca Quiriniana, vom Kar- 
dinal Quirini 1750 gegründet, jetzt öffentliche Stadtbibliothek ; ge- 
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öffnet von 11—3 Uhr, außer Mittw. und Sonnt.; im Oktober und in 


der Weihnachtswoche geschlossen. 


Hervorzuheben sind: EZvangelia- 
rium, 9. Jahrh., mit goldenen Buch- 
staben auf purpurnem Pergament; 
goldenes Kreuzmit antikenKameen, 
sehr großen Onyxen und den Mi- 
niaturporträten auf Glas (5. Jahrh.), 
wahrscheinlich der Kaiserin Galla 
Placidia und ihrer Söhne Honorius 
und Valentinian III. (ein Geschenk 
. des Königs Desideriusan seine Toch- 
ter Ansberga, Abtissin von S, Giulia 


in Brescia). — Aeliquienkästchen in 
Kreuzesform (Lipsanoteca)mitElfen- 
beinreliefs, 5. Jahrh. — Diptychen. 
— Ein Koran auf Baumwollpapier. — 
Ein Petrarca mit Miniaturen aus der 
Schule Mantegnas (1470). — Ein per- 
gamentener Dante, mit Miniaturen. 
— Holzschnitte, Kupferstiche; un- 
ter den Malereien: Madonna mit 
dem Täufer auf Lapislazuli, von 
Moretto, j 


Im Vescovado (Bischofsitz) r. nebenan drei Bilder von Demselben.. 


Nördl. vom Broletto ostwärts der Contrada Broletto entlang, durch 
Contrada Sano Luogo und della Salute und bei der vierten Quer- 
straße 1. an der Z’orre d’Ercole (von 1253) vorbei, 1. zum (Nr. 94) 


*Museo Patrio, d.h. den schönen Resten eines antiken Tempels 
(des Herkules oder des Jupiter und dann wohl an der Nordseite 
des antiken Forums), in den drei Cellae ein kleines Museum von 
Altertümern, meist aus der Provinz Brescia (zugänglich werktäglich 
von 11-3 Uhr; am Thor klopfen! dem Custode !/a 1.). Der Tempel 


wurde erst 1820 ausgegraben; die besten Bronzen erst 1826. 


Im Hof Säulentrommeln, Ge- 


simsstücke, Altäre u.a.; im Hinter- | 


grund an einem Abhang die *Vor- 
halle auf hohem, breitem Unter- 


bau und die Reste des im ursprüng-. 


lichen Aufbau hergestellten, überaus 
malerischen korinthischen Tempels, 
der laut Inschriften aus der Zeil 
Vespasians (72 n. Chr.) stammt. 

Im Innern ist der Fußboden des 
Mittelsaals aus den Resten des anti- 
ken Mosaikbodens zusaihmengesetzt; 
an den Rückwänden antike Altäre 
und Reste der Cellamauern. — Im 
linken Saal steht in der Mitte die 
berühmte Erzstatue (1,8 m hoch) der 
**Viotoria (Nike); sie wendet sich 
dem (in Holz ersetzten) Schild in 
der Linken zu, auf den sie mit der 
Rechten die Heldenthaten einzeich- 
nen will, den silbernen Lorbeer- 
kranz auf dem Haupte, den (restau- 


Ostwärts führt die Contrada $. 


rierten) Helm unter dem linken Fuß; 
ein leichtes Gewand bedeckt die 
linke Brust, den Unterkörper ver- 
hüllt ein Mantel in reichem Falten- 
wurf, Flügel haften an den Schul- 
tern (der Typus des Kopfes erinnert 
an die Venus von Milo). — Mehrere 
antike Bronzebüsten (*Zeus, Ama- 
zone, Helios, Niobe, Athena, Bak- 
chos, Mädchen) und Bronzestatuen 
(*etruskischerJüngling, etruskischer 
Krieger, Athena, sitzender Hermes, 
die Opfernde, Üerberus); in den 
Schränken Löffel, Hornkämme,Reste 
von Bronzewaffen, Mosaikboden u. a. 
— Architektonische Fragmente. 

II. Saal: Inschriften und Mo- 
saiken. i 

III.Saa1: Gläser, Lampen, etrus- 
kische Vasen, Grabsteine, Büsten, 
Friese, Reliefs, Torsen, Prähistori- 
sche Sammlung. 


Zeno und l, Via dei Padri zur ehe- 


maligen Kirche S. M. in Solario (aus der Langobardenzeit), jetzt 


mit dem 


Musoo Medioevale (! 1). An den Wänden “Fresken von Vinceneo 


Foppa dem jüngern, Geschichten Christi, S. Giustinas u. a., von 1518. — 
Glasschrank mit Bronzen aus dem 16, Jahrh. Elfenbeinarbeiten. Holz- 
schnitzereien (*Singpult mit Sängern, 1510); *Reggio Corale von Fra 
Baffaele da Brescia, 1520. Mittelalterliche Statuen. *Marmorornamente. 
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Rüstungen und Waffen aus dem 14.-16. Jahrh. Ornamente und Skulp- 
turen aus dem Municipio, vor dem Brand. —. Van Obstadt von Brüssel, 
Opfer Abrahams, größtes Elfenbeinwerk in Italien, 1648. *Kanzel aus 
8, Oristo. Hochzeits-Truhen. *Grabdenkmal des venezianischen Generals 
Niccold Orsini, 1510, Reliefs aus S. Giulia. Majoliken. 3 


Südwärts führt die Via Citadella Veechia und vierte Seitenstraße 
r. (Tre Visi) nach | 

*S, Clemente, der »Moretto-Tempel«, wo Moretto begraben 
liegt (an Wochentagen nach 9 Uhr morgens schon geschlossen ; 
Custode nebenan). 


2. Kap. r.: Moretto, Die fünf Mär- 
tyrerinnen Lucia, Agnese, Agata, 
Cecilia, Barbara. — 1. Nische |]. 
Büste von Moretto., — 1. Kapelle 1.: 
*Moretto, St. Ursula und ihre Jung- 
frauen. — 2. Kapelle 1.: Ders., SS. 
Paulus und Hieronymus, oben *St. 


— 5. Kapelle 1.: Ders., Melchisedek 
(retouchiert),. — Am Hochaltar: 
**Moretto, St. Klemens mit SS.Do- 
minikus, Florian, Katharina, Mag- 
dalena, oben die Jungfrau und 
Engel; die beiden Frauen von wun- 
dersamer Zartheit, die männlichen 
Gestalten von höchster Würde. 


Katharinas Verlobung (retouchiert). 

Durch den südlichen Ausgang zur Contrada di S. Maria Calchera, 
an deren Ende: *S. Maria Calchera, 1. Kap. 1.: * Moretto, Sal- 
bung Christi; unter derKanzel: Derselbe, Christus, SS. Hieronymus 
und Dorothea (Frühbild in Wasserfarbe); am folgenden Altar (gegen 
den Hochaltar): *Romanino, St. Apollonius, die Hostie segnend; 
in der Predella: das Abendmahl. — Vom Platz westl. zurück, erste 
Seitenstraße 1. (Vie. di S. Spirito) und der Contr. $S. Spirito west- 


. wärts folgend zum (I.) 


*Museo Civico (Galleria Tosio), Contrada Tosio 596; Eingang 


Mittelthür, beim Gitter r. durch 


täglich von 11—3 Uhr; Ya 1. 

Im ersten Geschoß: Vorsaal, 
rechte Wand: *Romanine, Fresken 
 aaüalEne. Mahl zu Emmaus), 


I. Zimmer(Eingangswand): Nr. 
2. Fra Bartolommeo, Heilige Familie. 
— 83. *Moretto, Verkündigung. — 5. 
Oiverchio der jüngere, Krönung des 
St. Nikolaus, 1495. — Linke Wand: 
6. *Moretto, Männliches Bildnis. — 
8. Romanino, Bildnis. — 10, *Lucia 
Anguisciola von Cremona, Bildnis 
ihrer Schwester Europa (1560). — 12, 
*Franc.Francia, Bildnis. — Ausgangs- 
wand: 17. Savoldo (von Brescia), An- 
betung des Christuskindes. —18, Cal- 
listo Piazza, Heilige Familie, 1524. — 
22.-26. (am Fenster) Miniaturen der 
Brüder Girol. und Giac. dai Libri. 

II. Zimmer: Nr.1. Monbello (von 
Brescia), Tempeldarstellung (1550). 
2. *Moroni (Schüler Morettos), 
Bilänis (1560), — 7. *Moretto, Heilige 


die Thür und 1. hinan; geöffnet 


Familie. — Linke Wand: 8. *Romae- 
nino, Kreuzabnahme. — 9. Tinto- 
retto, Bildnis. — 12. *Lorenzo Lotto, 
Geburt Christi. — 14. *Morone, Bild- 
nis. — 16. Moretto, Herodias. — 17. 
Romanino, Heilige Familie. — Aus- 
gangswand: 18, *Moretto, Mahl zu 
Emmaus. — 19, Romanino, Christus 
das Kreuz tragend (Fensterwand). — 
20. *Solario, Kreuztragender Chri- 
stus. — 40. Moretto, Heilige Fami- 
lie (Tempera). 

Il. Zimmer, Eingangswand: 
Nr. 2. Ferramola (Lehrer Morettos) 
Kreuztragender Öhristus. — 5. *Mo- 
retto, Der Dornengekrönte. — Linke 
Wand : 10, Lattanzio Gambara, Apollo 
(Fresko). — 14, Romanino, Bildnis. 
— Ausgangswand: 20. *Moretto, Aus- 
gießung des Heiligen Geistes. — 
24. **Baffael, Pax vobis, Halbfigur 
des Dornengekrönten, 1505 (kam 
von den Mosca von Pesaro an den 


8. Brescia. 


Grafen Tosio.,. — Korridor mit 
Kupferstichen (einige vorzügliche 
ältere. Am Ende I. die Büste der 
Eleonora d’Este, von Canova. 

IV. Zimmer: Beim Eintritt, im 
Rezeß 1. Pampaloni, Betender Knabe, 
Marmorstatue, 1837. — *Bartolint, 
Knabe, der Trauben stampft (Skulp- 
tur), 1820. — Im Zimmer moderne 
Landschaften undArchitekturbilder. 

V.Zimmer: Sövres-Vasen, japa- 
nische Vasen; Silvia, Marmorstatue 
von Baruzzi, Schüler Canovas (1835). 


VL Zimmer: Landschaften von 
Canella (2. *Nacht), Migliara und 
Massimo d’Azeglio (23. Szenen aus 
Ariost; 13. Falkenjagd). Beim Aus- 
gang (l.) Marchesi,Christus-Statuette. 

vo. Zimmer: moderne Land- 
schaften; Mitte: Tantardini, Die 
Überraschung, Marmorstatuette,1870. 

VIOH. Zimmer: Zwei **Reliefs 
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| von Thorwaldsen, die *Nacht und 


der Morgen (Aurora), 1815. 

IX. Zimmer. Skulpturen: Fran- 
ceschetti (1. Beatrice, 2. Maria von 
Rußland, 4. Flora). — Nr. 7. Gan- 
dolfl, Genius der Musik.—8.**Thor- 
waldsen, Ganymed. — Durch VIIL 
und VII zurück zum 

X. Zimmer: Nr.1. Hayez, Jakob 
und Esau. — 4. Basiletti, Niobe. — 
6. Appiani, Madonna. — 8. Derselbe, 
Juno und die Grazien. 

XI. Zimmer: Nr. 5. Appiani, 
Studienköpfe. — 8. Palag:, Newton. 
— 10, Gallina, Hagar. 

XI. Zimmer: Nr. 12. Appiani, 
Bianca Capello. — 1. Bezzuoli, 
Schule Athens nach Raffael. 

xIIS. Zimmer:. Nr. 1. Podesti, 
Torquato Tasso. — 2. Diotti, Ügo- 
lino. — 3. Schiavoni, Raffael und 
die Fornarina. — 4. Hayez, Die Ver- 
bannten von Prag. 


Vom Museo Civico südl. in der vierten Querstraße nach (1.) 

S. Afra, einer der ältesten Kirchen Brescias, 1580 umgebaut; 
am Hochaltar: *Jac. Tintoretto, Verklärung Christi; über der Thür 
l. vom Chor: *Tizian f@iulio Campi?), Die Ehebrecherin. 2. Kap. 
1.: * Paolo Veronese, S. Afras Martyrium (restauriert). 


Westl. bis zum Corso Carlo Alberto, hier r. und erste Seiten- 
straße 1.: *SS. Nazaro e Celso; am Hochaltar * Tizian, Altar- 
bild in fünf Tafeln: der Auferstandene, die Verkündigung (*Ga- 
briel!), 1. SS. Nazaro e Celso mit Bischof Averoldi, r. *St. 
Sebastian und St. Rochus, 1522, bez.; 3. Kap. r.: Moretto, 
Christus, Moses, Elias (1541, beschädigt); 2. Kap. l.: ** Mo- 
retto, Krönung Mariä, darunter in schöner Landschaft Fran- 
ziskus, Nikolaus und *St. Michael; ein Bild höchster dichterischer 
Weihe und von wunderbarer Leuchtkraft der weich verschmolze- 
nen und doch kräftigen Farbe. 4. Kap. l.: Ders., Geburt Christi 
mit SS. Nazaro e Celso; über den zwei Seitenthüren des Ein- 
ganges: Foppa, Martyrium von $. Nazzaro und Celso. — In den 
Corso Vittorio Emanuele zurück und. nördl. nach (1.) *Madonna 
dei Miracoli, ein kleiner, überaus graziös und reich, aber wun- 
derlich dekorierter Renaissancebau von Lod. Beretta von Brescia 
(1480); erster Altar r.: ** Moretto, Madonna mit St. Nikolaus und 
Schulkindern, 1539 (von unübertroffener gemütvoller Weihe). — 
In der nächsten Seitensträße l.: | 

*S. Francesco, mit Fassade von 1210, Rundbogenportal mit 
gotischen Details, reicher Rosette. 


Zwischen 2. und 3. Altar r.: | giotteskes Fresko (14. Jahrh.). — 3. 
Klage um den toten Christus, | Kap. r.: **Moretto, SS. Margaretha, 
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Hieronymus, Franziskus, 1530; ein 
Bild seiner vollendetsten Entwicke- 
lung, an Pordenone und Romanino 
anklingend. — 1. Kap. 1.: *Fran- 
eiscus de Prato Caravagensis, Ver- 
löbnis Mariä, 1547; ein Unikum in 
Brescia — Am Hochaltar: *.Bo- 
manino, Sechs Heilige vor Maria, 
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1514; das berühmteste Werk, das 
Romanino bei seinem ersten Aufent- 
halt in Brescia noch in Palmas 
Geist schuf; in prachtvollem Rah- 
men von Stefano Lamberti von Bres- 
cia. — Im Chor ein noch halbgoti- 
sches Stuhlwerk mit zierlichen In- 
tarsien. 


Nördl. bis zur zweiten Querstraße, an der rechten Ecke die Torre 
della Palata (1253), mit reichem Drunnen davor von Bagnadore 
(1569). — L. zum Corso Garibaldi, gegen dessen Ende r. ( Via delle 


Grazie) zur 


*Madonna delle Grazie, im Innern reich vergoldet. 


4. Altarr.: **Moretto, S. Antonio. 
Padov. und Abb., Nicola da Tolen- 
tino; von bewundernswerter Ein- 
fachheit und Wahrheit der Kom- 
position und Tizianischem Farben- 
glanz. — Ende des rechten Seiten- 


schifts (7. Altar): Ders. (Jugend- 
werk), Madonna, SS. Martin, Rocco, 
Sebastian. — Am Hochaltar: *.Ders., 
Geburt Christi. — L. ein Frühre- 
naissance-Klosterhof mit Brun- 
nen und Votivtafeln. 


Durch den Corso Garibaldi zurück, jenseit der Torre Palata, erste 
Seitenstraße 1. nach: *S. Giovanni Evangelista, die älteste 
Kirche Breseias, 1561 und 1674 umgebaut. 


8. Altar r.: *Moretto, Bethlehe- 
mitischer Kindermord (raffaclesk). 
— Hochaltar: **Moretto, Johannes 
Apostel, Täufer, Augustin und Ag- 
nes vor Maria; darüber Gottvater 
und ein Prophet. — 6. Kap. 1. (ver- 
tiefte Kap. im linken Querschiff): 
*Fresken von Moretto und Roma- 
nino, 1521, r. Moretto: Manna, Elias, 
Abendmahl, in den Ecken SS. Mar- 
kus und Lukas; über dem Bogen 
Propheten; 1. Romanino, in der Lü- 
nette: Austeilung der Hostie durch 


Apollonius, Krönung Mariä; in den 
Ecken Matthäus und Johannes, über 
dem Bogen Propheten. Dazu zwei 
Leinwandbilder: r. Mahl Jesu beim 
Pharisäer, l. Auferweckung des La- 
zarus. (Die Vergleichung Morettos 
und Romaninos ist für die Einsicht 
in die venezianische Kunst sehr 
lehrreich.) — Das Altarbild ist von 
*Giovanni Bellini (oder Civerchio), 
Klage um Christus. — 1. Kap. 1l.: 
*Francesco Francia, Dreieinigkeit 
mit Heiligen. 


Westlich jenseit Porta Milano (10 Min.) der schöne *Campo 
Santo; die Denkmäler bekunden einen sichtlichen Aufschwung 
der Kunst. — Vom Kastellhügel sowie von den Wällen schöne 


Aussicht. 
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Gasthöfe und Cafös: in der Un- 
terstadt:; Italia, Contrada di Prato 
975. — Diesseit der Barriere 1. Cap- 
pello d’oro, einfach. — Caf& centrale, 
das besuchteste. — Cafe nazionale; 
in beiden Bier. — Oberstadt: Albergo 
al Sole, an der Piazza, billig, guter 
Wein. — Gartenwirtschaft Giar- 
dinetto vor Porta S. Agostino, mit 
prächtiger Aussicht. — Cafe Wal- 


ker, an der Piazza. — Droschken: 
die Stunde 21/a 1. — Zwei Theater. 

Berganıo, das antike Bergomum, 
eine der ältesten Anlagen der Gallier 
in Oberitalien und die einzige, 
welche nach mittel- und süditalieni- 
scher Sitte auf einem Berg (365 m 
ü. M.) liegt, ist noch jetzt eine rege, 
nicht unbedeutende Handelsstadt 
(40,000 Einw.). Bedeutende Seiden- 


’ 9, Bergamo. 


zuchtund Schafzucht. Wenige Städte 
bieten mit ihrer Umgebung einen so 
malerischen Anblick, und wenige ent- 
falten aufihrem Plateau so köstliche 
Berg- und Thalpanoramen (Brianza) 
wie das auf dem Berge gelagerte Ber- 
gamo. Unter den Kunstwerken sind 
von besonderer Bedeutung: 1) die 
Ölgemälde von Lorenzo Lotto von 
Treviso (1480-1556), der sich an den 
Schöpfungen Bellinis, Giorgiones 
und Tizians heranbildete, durch An- 
mut, Leuchtkraft, Schmelz, Beweg- 
lichkeit auszeichnet und schon Ver- 
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wandtschaft ‚mit Correggio zeigt. 
2) Die Grabmäler der Colleoni in 8. 
Maria Maggiore von Amadeo (Omo- 
deo) von Pavia (1447-1522), die zu 
den schönsten Denkmälern Italiens 
zählen. 3) Das prächtige Stuhlwerk 
im Chor von S. Maria Maggiore. 4) 
In der Gemäldegalerie sind die Bil- 
der der Bergamasken Previtali (1480- 
1528) und Palma Vecchio neben Lotto 
besonders beachtenswert; auch sind 
hier Werke von ZRaffael, Luini, An- 
tonello da Messina, Oima, Gaudenzio 
Ferrari, Albrecht Dürer u. a. 


Vom Bahnhof (247 m) gelangt man zuerst: eben, im Thal in die 
Neustadt(Borgo S. Leonardo), den eigentlichen »kaufmännischen« 
und betriebsamen Teil Bergamos mit dem Meßplatz »2a fiera« 
(26. Aug: bis 7. Sept. Messe $. Alessandro). L. durch Via Borfurro 
nach S, Alessandro in colonna, im liiken Querschiff: #*Romanino, 
Himmelfahrt Mariä. — Am Ostende der Fiera r. $S. Bartolommeo, 
am Hochaltar: * Lorenzo Lotto, Madonna mit zehn Heiligen (1516). 
Am Munieipio vorbei führt die Via Torquato Tasso nach 8. Spi- 
rito, innen reiche Frührenaissance; 3. Altarr.: Z. Lotto, Madonna 
mit vier Heiligen (1521), 5. Altar r.: Previtali, Madonna mit Hei- 
ligen (1525), im Chor r.: Ders., Täufer mit vierHeiligen, 2. Altar ].: 
#* Ambrogio Borgognone, Madonna von den Aposteln verehrt und 
mit Heiligen (1508). — Nordwärts durch Via Pignole nach 9. 
Bernardino, am Hochaltar: Lor. Lotto, Madonna mit vier Hei- 
ligen (1521). — Die Via Nuova hinan zur Porta 8. Agostino der 
*O.-berstadt (Cittä) hinan, die noch ihr altertümliches Gepräge 
bewahrte; ihre Wälle sind aber zu Alleen mit dem köstlichsten Blick 
auf Berge und Thal umgewandelt; bei jeder Wendung der Stadt- 
mauer neue Blicke. — Jenseit Porta $S. Agostino r. die gotische 
Fassade von 8. Agostino, 1. die Via Porta dipinta hinan zur Piazza 
del Pozzo bianco; in 8. Michele del Po220 bianco Wandfresken von 
Lor. Lotto; die Via dipinta weiter hinan, 1. $S. Andrea (*Moretto, 
Madonna und vier Heilige; *Previtali, Verehrung des vom Kreuz 
Abgenommenen). — Zu oberst die * Piazza Garibaldi; bier stehen r., 
Istituto tecnico, ein Renaissancebau von Scamozzi mit korinthischen 
Säulen, — 1. gegenüber der alte gotische Broletto, 1354 von 
Barnabd Visconti zu seiner Residenz gemacht, unter den Vene- 
zianern Wohnung des Capitanio, dann Präfektur, jetzt mit der 
Bibliothek (1. Stock); als Öffentlicher Bau am Markt hat er eine 
von Pfeilern und Säulen gestützte offene Halle, im Oberbau reiche 
gotische Fenster für den Saal. — Vor dem ersten Pfeiler 1. (schlech- 
tes) Standbild des Torquato Tasso, dessen Vater aus Bergamo 
gebürtig war. — Durch die Halle tritt man aufeinen Platz, an wel- 
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chem I. der Dom liegt, im 17. Jahrh. umgebaut, mit beachtens- 
werter Kuppel; 1. Kap. l.: Morone, Madonna mit Heiligen (1576); 
im Chor: Savoldo, Madonna; in der Sakristei: Previtali, drei kleine 
Rundbilder (Aufhebungeines Kirchenbannes). — Neben dem Dom r. 
*S. Maria Maggiore (380 m ü. M.), schon 820 errichtet; die 
Außenarchitektur des Chors und das Nordportal von 1137, beide 
im reichsten romanischen Stil; die Fassade, die Portale des Quer- 
schiffs und die Loggia über dem Nordportal von 1350 (von Gio- 


vannı Campiglione). 

Das Innere wurde 1449 in Früh- 
renaissance umgewandelt; die Wöl- 
bung ist mehr prachtvoll als ge- 
schmackvoll dekoriert; das prächtige 
*Stuhlwerk im Chor arbeiteten 
hauptsächlich Francessco Oapodiferro 
aus Lovere, seit 1521 (die Bilder in 
den Lehnen), und Giovanni Belli 
und seine Söhne, 1530-74 (dte un- 
tern Schnitzereien an den Sitzen). 
Viele bergamaskische und fremde 
Maler entwarfen die Zeichnungen, 
2: B. Previtali, Lor. Lotto. — Im 
Langhaus, am ersten (vordersten) 
Pfeiler r.: *Grabmal des Musikers 
Donizetti (hier geb. 1797 und hier ge- 
storben im Wahnsinn 1848), von Pinc. 
Vela, 1865; — gegenüber: Grabmal 
seines Lehrers Joh. Simon Mayr aus 
Oberbayern, 1802-45 Kapellmeister 
von 8. M. Maggiore; — an der rech- 
ten Wand: *Grabmal (Alabaster) 
des Grafen de Longis (gest. 1319), 

L. vom Hochaltar gelangt man 
(der Sakristan schließt auf) in die 
an die Kirche angebaute 

**Uappella Colleoni, welche der 
berühmte Condottiere Bartolommeo 
Colleoni 1470 als seine Grabkapelle 
durch Giovanni Antonio Amadeo hat 
errichten lassen. An der Ostwand 
** Denkmal der Medea Colleoni, 
in karrarischem Marmor, das Ama- 
deo in der Dominikanerkirche zu 
Basella (bei Bergamo) errichtet hatte 
(es kam erst 1842 hierher); drei Engel 
stützen den Sarkophag, aufwelchem 


in lang fließendem Brokatkleid Me- 
dea ruht; darüber Flachrelief der 
Madonna (eine der schönsten Ober- 
italiens) mit S. Caterina und einer 
Nonne — An der linken Wand: 
* Denkmal des Bartolommeo Col- 
leoni; im Dekorativen von der 
höchsten Vollendung, aber im bau- 
lichenRhythmus weniger organisch ; 
zwei Sarkophage übereinander, der 
untere von Löwen getragen, der 
obere von fünf Helden umgeben 
(Herkules, drei Schwiegersöhne des 
Colleoni, Mars), zu oberst das Reiter- 
bild Bartolommeos, 1493 von zwei 
Deutschen, Sixtus von Nürnberg und 
Leonhard (im Auftrag der Stadt), 
gefertigt, begleitet von anmutigen 
Marmorstatuetten der Tugenden. 
(Alle Gliederungen ziert bildneri- 
scher Schmuck.) — Amadeo fertigte 
auch die schönen Pilaster an der 
kleinen Tribüne und die Statuen 
Markus, Bartholomäus und der Täu- 
fer am Altar; — die Heilige Familie 
1. daneben malte Angelika Kaujf- 
mann (1785); die schönen Intarsien 
(der Custode hebt die Deckel ab) sind 
von Caniana, — Die *äußere Be- 
kleidung der Kapelle ist eins 
der phantasiereichsten und bunte- 
sten Dekorationsstücke Ober-Ita- 
liens, köstlich sind besonders die 
kleinen Reliefs unter den Fenstern 
(über dem Sockel); Szenen aus dem 
1. Buch Mosis, wohl auch von Ama- 
deo und seinen Schülern. 


Zurück durch Porta $. Agostino und bei der Gartenwirtschaft 1. 


hinab zur 


*Accademia Carrara, im Borgo S. Caterina, mit einer treff- 


lichen, aus der Pinakothek des Grafen Lochis entstandenen Ge- 
mäldesammlung (von 10-3 Uhr zugänglich; Custode Ya—11.). 

I. Saal. Eingangswand; Nr. 14. | Wand; 25. Previtali, Geistausgießung. 
Bramantino, Kreuzabnahme (Fresko | — II. Saal: Vier Schränke mit 
auf Leinwand überzogen). — Linke | Handzeichnungen und Kupfersti- 
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chen. — Eingangswand: 66. Lor. 
Lotto, Vermählung St. Katharinas. — 
68, Previtali, Vermählung St. Katha- 
rinas, 1523. — Linke Längswand: 
75-83. @. B. Moroni, Bildnisse. — 
97. Previtali, Altarbild in acht Ab- 
teilungen. — 9, Gaudenzio Ferrari, 
Madonna.-III.Saal. Linke Schmal- 
wand: 153. Mantegna, Madonna. — 
154, Vinc. Foppa, Kreuzigung, 1456. 
— Rückwand: 161. Bart. Vivarini, 
Altarwerk, 1491, — 165. Basaiti, 
Christuskopf, 1517. — 176. Lor. Lotto, 
Bildnis. — 182, Previtali, Madonna 
in Landschaft, 1514. — 183, Ders, 
Madonna, Paulus, Agnes, zwei Stif- 
ter, 1532. — Rechte Schmalwand: 
187. Palmezzano, Tempeldarbringung, 
1585. — 189-195. Bart. Vivarini und 
Antonio da Murano, SS. Petrus, Ma- 
donna, Michael, Barnabas, Engel, 
1483. — IV. Saal: Schulbilder und 
Kopien. — V. Saal: 342, Aless. Bron- 
zino, Abendmahl, 1582, 


Folgt die Galleria Lochis. I. 
Saal. Unterste wagerechte Reihe: 
Nr. 2. Cariani, Bildnis. — 3. Vüttore 
Pisano, Verkündigung. — Fenster- 
wand: 18. Oiverchio, St. Franziskus. 
— Ausgangswand, unterste Reihe: 
21. Jacobello del Fiore, Madonna und 
sechs.biblische Geschichten, ca. 1420. 
— Rückwand: 30. Velasguez, Bild- 
nis eines Ritters des Kaltravaordens. 
— II Saal, zweite Reihe von r. 
nach 1.: 41, Paris Bordone, Wein- 
lese. — 45. Butlinone, Madonna. — 
Über der Thür: 49. 50, 51. Gauden- 
2zio Ferrari, musizierende und tan- 
zende Amorinen. — 3. Reihe: 55. 
Zenale, S. Ambrosius. — 56. Paris 
Bordone, Christus, Maria, Theresia. 
— Ausgangswand: 66. Rembrandt, 
Maler Eckhout, 1659. — 3. Reihe: 
74. Tiepolo, Heiliger Bischof, König 
Engel, 1750. — 84. (über der Thür) 
Gaudenzio Ferrari, Tanzende Amo- 
rinen. — III. Saal, Eingangswand, 
unterste Reihe: 128. Bartol. Mon- 
tagna, Madonna, Rochus, St. Seba- 
stian, 1467: charakteristisches Früh- 
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bild. — 129. Crivelli, Madonna. — 
130. * Bernardo Luini, Verehrung der 
Hirten. — 132, Ootignola, Heilige 
Familie, 1509. — 2. Reihe (von r. 
nach 1.): 136. *Bazzi (Sodoma), Ma- 
donna. — 137. Boltraffio, Madonna. 
— 139. Antonello da Messins, St. Se- 
bastian. — 140. Giov, Bellini, Ma- 
donna (Tempera, Frühwerk).—Linke 
Wand, unterste Reihe (von 1. nach 
r.): 151. Vince. Oatena, Doge Lore- 
din. — 154, Mantegna, Bildnis des 
Vespasiano Gonzaga. — 156, Lievens, 
Bildnis. — 157, Oallisto Piazza, Jun- 
ger Edelmann. — 158. Marco Marziale, 
Madonna und ein Stifter. — 160. 
Giovenone, Dreiteiliges Altarwerk, 
1527. — Oberste Reihe (von 1. nach 
r.): 165, *Cariani, Bildnis. — Rück- 
wand (von 1. nach r.): 168. Fra 
Marco.Pensaben, Madonna und Do- 
minikaner. — 174. G. B. Moroni, 


Bildnis. — 176. Previtali, Madonna, - 


St. Sebastian, St. Thomas Aquinas, 
1506. — 177, *Tieian (wahrscheinlich 
Frühbild Morettos), Kreuztragender 
Christus und ein "Stifter, 1518. — 
183. *Palma Vecchio, Madonna, Täu- 
fer, St. Katharina; eins der besten 
Bilder Palmas. — 184, Cariani, Arzt 
Bened. Oaravaggio. — 185. *.Lorenzo 
Lotto, Madonna, das schlafende Kind, 
Joseph, St. Katharina, 1533; zierlich, 
in Fleischtönen, Gewandung, Far- 
benskala, Laubwerk meisterhaft. — 
188. Basaiti, Bildnis. — Rechte Wand, 
2. Reihe (von r. nach 1.): 207. **Raf- 
feel, St. Sebastian, Jugendwerk. — 
209. Boccaccino, Tempeldarstellung. 
— 3, Reihe ur 1. nach r.): 214. 
Cima, Sechs Heilige, 1515. — Rechte 
Eingangswand: 219. Borgognone, St. 
Ambrosius und Kaiser 'Theodosius. 
— 221. Franc. Francia, Kreuztragen- 


der Christus. — 222. *Antonello da . 


Messina, St. Sebastian. — 223. Giov. 
Bellini, Bildnis. — 224. *Albrecht 
Dürer, Kreuztragung, 1527. — 3. 
Reihe von l. nach r.): 233. Cosimo 
Tura, Madonna, ca. 1460. — 235. 
(über der Thür) Carpaccio, Geburt 
Mariä. 


Herrlicher *Spaziergang von Porta S. Giacomo längs der Alleen nach 
Porta 8. Alessandro, an 8. Goltardo vorbei zum Pascolo dei Tedeschi auf 


den Hügel des alten Castello. 
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Die oberitalienischen Seen. 


x” Den Besuch der oberitalie- 
nischen Seen, Comer See, Lugano- 
See, Lago Maggiore, Garda-See 
(R7), unternimmt man am besten 
mit folgendem Rundreisebillet (D.), 
15 Tage gültig, für I. 29,85, II. 26,60 
l.:e Mailand — Como — Bellagio — 
Menaggio — Porlezza — Lugano — 
Luino — Locarno — Cannobbio — 
Arona — Gallarate — Mailand. — 
Dieses Billet gibt das Recht auf: 1) 
Eisenbahn von Mailand nach Como; 
2) Don pBenik, I. Klasse von Como 
nach Bellagio und Menaggio ; 3) Eisen- 


nach Lugano und Ponte Tresa; 5) 
Eisenbahn (seit 1885) von Ponte 
Tresa nach Luino; 6) Dampfschiff 
I. Klasse von Luino nach Locarno 
und von Locarno nach Arona; 7) 
Eisenbahn von Arona nach Mailand, 
Man kann dieses Billet auf jeder 
der genannten Stationen und auch 
in Chiasso (für I. 30,90, II. 27,30 1.) 
lösen und somit die Rundreise je 
nach Belieben am Lago Maggiore, 
am Comer See oder am Lugano-See 
beginnen. 

Trinkgelder bei Besichtigung der 


bahn von Menaggio nach Porlezza; 4) | Villen: In der Villa 1 l; dem 


Dampfschiff I. Klasse von Porlezza 


Gärtner 50 c. 


I0. Der Comer See. 
Vgl. das beiliegende Kärtchen. 


Dampfboote (darunter große Sa- 
londampfer) durchfahren den gan- 
zen Sce täglich dreimal. Von Como 
nach Colico in 3—41/3 St., I. 4,70, II. 
2,60 .— Von Como nach Cadenabbia 
in 1-2 St., I. 3,05, II. 1,70. — Von 
Cadenabbia nach Bellagio 9 Min. — 
Von Oadenabbia nach Colico in 2 St., 
I. 23,85, II. 1,55. — Von Como über 
Bellagio nach Lecco in 3-4 St., I. 
4,70, II. 2,60. — Von Oolico nach 
Lecco in 33-4 St., I. 4, I. 21. 

Landungsbrücken haben die 
Stationen: Como, Carate, Argegno, 
Tremezzo, Cadenabbia, Bellagio, 
Menaggio (Hötel Victoria), Menag- 
gio, Varenna, Bellano, Colico, Lecco. 
Bei den andern Stationen wird das 


Ein- und Aussteigen der Passagiere 
durch Kähne vermittelt (gratis); 
man hat dem Barkenführer den 
Koupon seines Dampfbootbillets vor- 
zuweisen, der als Bezahlung für 
die Barke dient. Wer an solchen 
Zwischenstationen das Dampfboot be- 
steigt, versehe sich aia Landungsplatz 
mit einer Kontrollmarke, sonst hat 
er die ganze Fahrt durch den See 
zu bezahlen. — Die Restaurants 
der Dampfboote sind meist gut, mit 
mäßigen Preisen. 

Barkentarif: 1 Ruderer für 1 St. 
1,50 1., 2 Ruderer 3 l,, 3 Ruderer 
4,50 1.; jede folgende Stunde 11, 
für jeden Ruderer. Bei längern 
Fahrten Trinkgeld Y/a-11. 


Die köstlichsten landschaftlichen Schönheiten, das milde Klima, 


die wundervolle südliche Vegetation, das herrliche Farbenspiel des 
Wasserspiegels, die reichen Villen, zauberischen Gärten und Ter- 
rassen, Wasserfälle und schönlinigen, steilen, oft wilden Berge mit 
ihren Dörfern, Kirchen und Kapellen sowie die Liberalität, mit 
welcher Parke und Landgüter dem Besuch der Fremden offen stehen, 
ımnachen den Comer See zum genußreichsten aller Seen Italiens. 


Schon die beiden Plinius kannten seine Vorzüge; der jüngere hatte 
mehrere Villen am »Lacus Larius«, die eine auf einer kothurnartigen 
Felsenterrasse (bei Bellagio?), daher »Tragödie« genannt, die andre, 
»die Komödie«, tlachschuhartig (soccus) am See. 
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An seinem nördlichen Anfang zwischen Sorico und Colico nimmt 
der See die schon groß gewordene Adda auf, die ein Delta in sein 
oberstes Becken einschob und den See bis nach Lecco durchströmt. 
In der nördlichen Hälfte verengen ihn die Geschiebe des Varone 


, bis auf 1%/% km. Unter Menaggio und Varenna, bei der sogen. Tra- 


mezzana (Scheidewand), ist er gegen 5 km breit. Südl. von dieser 
Stelle scheidet er sich in zwei Arme: der westliche (25 km lang, 
1,8-2,7 km breit) zieht schlangenlinig nach Como, der östliche 
(nur 18 km lang) nach Lecco. Die Länge des Sees von Colico 
bis Como "beträgt 50 km; er liegt 199 m ü. M., seine größte Tiefe 
mißt 416 m; 21 Fiumane (Flüsse) und 37 Torrenti (Bergbäche) 
strömen ihm zu. Die Berge, die den See umgürten, ragen meist zu 
bedeutender Höhe empor und reichen zum Teil fast bis zur Schnee- 
grenze hinan. Am Como-Arm des Sees sind die Höhen bis zur 
Hälfte ihres Gehänges mit Dörfern und Häusern besetzt und reich 
an Wein und Öl; fast bis zur Spitze hinauf ziehen sich ‘Wälder 
und Wiesen. Dunkler, zackiger und öder sind die Berge am Lecco- 
arm, ernster, jäher, rauher und gewaltige Schatten in den See 
werfend die Gebirge der nördlichen Region. Das Westufer ist 
steiler, die Felsen oft für die Straße von Galerien durchbrochen. 


Die Vegetation ist besonders süd- 
wärts von Bellagio bis Como eine 
spezifisch italienische. Geschützt durch 
die Alpenriesen im Norden, von 
den Ufergeländen wie im Treibhaus 
eingehegt, gedeihen hier Agaven, 
Lorbeer, Myrte, Oliven, Feigen, Cy- 
pressen, Pinien und Kastanien; 
Orangen und Zitronen bedürfen je- 
doch noch des Schutzes. Jede Villa 
mit ihrem südlichen Pflanzenwuchs 
und ihrem landschaftlichen Umkreis 
bildet ein reizendes Vegetationsbild 
für sich. — Fische zählt man 25 ver- 
schiedene Sorten; die berühmtesten 
sind die kleinen Agoni (Cyprinus la- 
riensis), Verwandte des Herings. Ge- 
wöhnlich erhält man sie frisch mit 
Öl und Salz auf dem Rost gebraten; 
die kleinen sind die schmackhafte- 
sten. Forellen (Trota) kommen zu- 
weilen in Prachtexemplaren vor; 
der Persico (Sperza), Flußbarsch, 
der im Garda-See nicht vorhanden 


ist, wird hier als treffliche Speise 
geschätzt; von den Rotflossern 
(Pigo) sind die großen (bis 1!/; kg) 
sehr schmackhaft; der Hecht (Luc- 
cio) ist weniger beliebt. 

Das Klima ist sehr mild, besonders 
am Como-Arm; Cadenabbia ist eine 
der wärmsten Stellen Norditaliens. 
Zwei periodischeWinde durchziehen 
den See: der Breva, der Südwind, 
gegen Mittag sich erhebend, und der 

ivano, der nächtliche und frühe 
Nordwind; die Westwinde-sind am 
meisten abgesperrt, die Ostwinde 
bringen noch den Einfluß des 
Adriatischen Meers mit sich. Der 
obere Teil des Sees ist stärkern 
Winden, niedrigerer Temperatur 
und öÖfterm Wechsel ausgesetzt, 
der Arm von Lecco hat eine an- 
haltende Breva, der Arm von Como 
hat »die Bedingungen des griechi- 
schen Archipels«e. Die Sommerhitze 
übersteigt sehr selten 32° CO, 


Dampfbootfahrt auf dem See von Colico nach Como. 
Gegenüber Colico (Hötel Risi mit Cafe), am Westufer, die drei 
Pievi (Dekanate) Domaso, Gravedona und Dongo. — West]. Stat. 
Domaso mit hübschen Häusern, Arkaden, Riesenulme an der 
Piazza; Villen Calderara und Vasquez; Weinberge und Maulbeer- 
pflanzungen, Seidenfilandeu. Im Hafen übernachten die Dampfer. 
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Westl. Stat. Gravedona /Albergo del Sasso mit Anlagen, 
Bädern, Barken), malerischer ausgedehnter Flecken mit 1500 
Einw., am Fuß des turmalinreichen Quarzbergs Sasso Aouto. 


Großer Palazzo des Kardinals 
Gallio (jetzt del Pero), von Pellegrino 
Tibaldi, 1586, mit vier Ecktürmen, 
herrlichem Blick von der Terrasse 
auf den Monte Legnone gegenüber. 
— Alte Kirche 6. Vincenzo mit Säu- 
lenkrypte im lombardischen Stil 
(im Kirchenschatz mittelalterliche 
Kunstwerke). — Daneben merk- 
wiürdiges *Baptisterium (S. Maria del 
Tiglio), wahrscheinlich aus lango- 
bardischer Zeit und im 12. Jahrh. 
erneuert, ein origineller, zierlicher 
viereckiger Bau mit wechselndem 
Marmor; an der Ostseite drei halb- 
kreisförmigemitWandarkaden reich- 


verzierte Apsiden, an der Westseite 
ein Turm; ein Versuch, den Rund- 
bau auf die einfachste Weise zu er- 
setzen; in der Mitte der Taufbrun- 
nen, an den Seitenwänden Nischen, 
Biendbogen und eine zierliche obere 
Galerie; in den Tribünen alte Ge- 
mu aus der Geschichte des Täu- 
ers. 

Oben am BER nanE, die Dörfer 
Traverso, Dosso, Livo, Peglio (in der 
Kirche Fresken von Fiamminghino, 
1625); — Garzeno (Tracht derFrauen 
wegen eines Pestgelübdes: braune 
Kutte, weißer Halskragen, metal- 
lener Gürtel). 


Westlich Stat. Dongo, der reichste Flecken am See, mit Hafen 


und hübschen Häusern (Villa des Bischofs von Como, Villa Polti, 
Rumi, Molo), in der großen Kirche Fresken von den Fiamminghi 
(d. h. Rovere, ca. 1600). Am Monie Tegano Eisengruben. Nun 
um eine »Punta«. — Westl. Stat. Musso auf vorspringendem Fels- 
plateau, mit köstlicher Aussicht, besonders oben von $. Eufemia. 


In der malerischen Rocca di 
Musso hielt sich der tyrannische 
Emporkömmling Giov. Giac. Medici, 
Bruder des Papstes Pius IV., Oheim 
des heil. Carlo Borromeo, im sogen. 
Müsserkrieg1531 zehn Monate gegen 
Franz Sforza von Mailand und die 
Eidgenossen, nachdem er zuvor den 


ganzen See beherrscht. Er mußte 
»den Horst« verlassen, erhielt aber 
dafür die Grafschaft Marignano und 
einen Jahresgehalt von 10,000 Gold- 
gulden (sein Grabmal im Dom von 
Mailand). — Der weiße Marmor 
von Musso lieferte Bausteine zum 
Dom von Como. 


Östlich Olgiasca. Das Felsenufer lieferte den Marmor zum 
Arco della Pace und den Säulen von S. Lorenzo in Mailand. Hoch 
aufsteigend der Monte Legnone (2611 m), auf dessen Höhen noch 
Gemsen vorkommen. — Corenno, auf kleinem Felsenvorsprung, mit 
einem Schloß aus dem 16. Jahrh. (jetzt der Conti Adrean:). 

Westlich Stat. Cremia, in der Höhe unter grünendem Wald, 
mit hübschem Wasserfall Z’orrente di 8. Vito; in der Pfarrkirche: 
*St. Michael, von Paolo Veronese, 1586. 

Östlich Stat. Dervio mit malerischer »Rocca« (Burg) auf 
dem Delta des Varone. Nahebei bricht man bunt gestreiften 
Marmor (Bindellino). Voller Blick auf den Monte Legnone und 
seinen Vorberg Legnoneino (1509 m). | . 

‚Westlich Stat. Rezzonico ( Rhaetionicum), alter Flecken mit 
kleinem Hafen, Stammort der Familie des Papstes Clemens XIII, 
Schöner Park für die Zitronenkultur. — Villa Litta. — Burgruine 
aus dem 13. Jahrh. Prachtblick auf die drei Arme des Sees. — 
S. Abbondio, hübsch am Gehänge gelegen, zwischen der Cresta di 
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Rezzonico und dem durch Eisenoxyd gelb gefärbten Sasso Rancio 


(Orangefelsen). 


\ 


Östlich der Sasso di Morcd, für die Militärstraße von großen 


Galerien durchbrochen, aus deren Fenstern man köstliche Vedu- 
ten genießt. — Stat. Bellano (Roma), mit Hafen, in überaus 
fruchtbarer Gegend am Fuß des Monte Grigna (2211 m) am Aus- 
gang der Valsassina ; einer der gewerbreichsten (Seidenfilanden, 
Wollwebereien, Papierfabriken u. a.) Flecken am See; einst »Hof« 


(Sommersitz) der Erzbischöfe von Mailand. 


‚Der Dom ein schöner lombardi- 
scher Bau von 19348. — 64 m hoch 
stürzt hier die Pioverna, aus wil- 
der, zerrissener Felsenschlucht her- 
vorbrechend, als Orrido di Bellano 
nieder und dient dem Betrieb in- 
dustrieller Etablissements. — Bel- 


1ano ist Geburtsort des DichtersGrossi 
(gest. 1853), Verfassers von »Marco 
Visconti«x, »Ulrico e Lida« u. a. 
Denkmal (von Tantardini, 1876) beim 
Wasserfall. — Man bereitet hier ei- 
nen trefflichen Strohwein (aus auf 
Stroh getrockneten Trauben). 


Östlich Stat. Gittana, Aussteigeplatz für (!/s St. in der Höhe) 
die herrlich gelegene und gut geleitete Wasserheilanstalt Regoledo 
in einem kleinen Paradies von Öl-, Pfrsich-, Mandel-, Maulbeer- 
bäumen und Reben. — Am Ufer fünf großartige Galerien der 
Kunststraße. Unterhalb derselben Stat. Varenna (Albergo Reale, 
mit aussichtsreicher Terrasse), malerisch am Delta des Esino ge- 
legen, mit köstlicher Sicht auf den See, Spaziergängen am Ufer 


und zur Höhe, schönen Villen und Gärten, 


DasKlima von Varenna ist durch 
den Felsenvorsprung ein zweigeteil- 
tes. An der Südseite gedeihen Olive, 
Oypresse, Aloe, Orange in den Gär- 
ten, und hier gilt für den Hochsom- 
mer das Sprichwort: 


»Vada chi vuol provar pened’inferno 
D’esta a Varenna ed a Bellan l’in- 


verno.« 
»Es möge, wer die Höllenstrafen will 
bestehen, 


Des Sommers nach Varenna, Win- 
ters nach Bellano gehen.« 


In der Höhe über Weinbergen 
die Burgruinen der Torre di Vezio, 
einst Sitz der mächtigen Sfondrati, 
die sich die Conti della Riva nann- 
ten. — Südlich oberhalb Fiume der 
als periodischeQuelle entspringende, 
zeitweilig sehr schöne, milchweiße 
Wasserfall Fiume latte (Milch- 
strom). 


WestlichStat. Menaggio / Vittoria, mit besonderer Landungs- 


brücke; gut, aber teuer. Aötel Menaggio, an der zweiten Lande- 
brücke [von Colico kommend] und an der Tramwaystation nach 
Porlezza, neu. Billiger: Corona), Station für Lugano (Dampf- 
tramway 4mal täglich nach Porlezza [l. sitzen], dann Dampfboot 
in 1 St. nach Lugano). An der alten Kirche $S. Marta neben der 
Thür ein altrömischer Grabstein auf den Tribun und Tituspriester 
Minucius. — Große Seidenspinnerei. 


Hinter Menaggio liegt r. oberhalb 
der Kirche von Loveno die *VYilla 
Vigoni-Mylius, mit schönen moder- 
nen Marmorskulpturen: Christus, 
von Marchesi, David, von Manfredini, 
Eva, von Baruzzi, Ruth, von Imhof, 
*Nomesis, von Thorwaldsen, ein Mau- 


soleum des Julius Mylius; im Garten- 
saal die Witwe Vigoni (in erster 
Ehe Gattin des Julius Mylius von 
Frankfurt) mit ihren Kindern, von 
Argenti. — Höher das Casino Mas. 
simo d’Azeglio, mit Malereien des 
Ministers und Litteraten (gest. 1866). 


Be SR 
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Das herrliche Uferstück von Menaggio bis zum Vorgebirge La- 
vedo wird Tremezzina genannt, es ist ein vom köstlichsten Klima 
begünstigter südlicher üppiger Garten. 

Nun hinüber zu dem zauberischen Landdreieck, an der Spitze 
des Vorgebirges Colunga, das von $. her als lange Zunge in den 
See dringt und ihn in den Como-Arm und Lecco-Arm scheidet, nach 


Östlich Stat. **Bellagio (Bell’agio, schöne Muse, oder Bi- 
lacus, zwischen zwei Seen), die reizendste Stelle des Sees und der 
angenehmste Standort für Ausflüge. 

Gasthöfe (alle am See): Gran Bre- | im Hintergrund prächtiger Gebirgs- 


tagna, großartiger Bau mit Tel. und 
der prächtig auf der Höhe gelege- 
nen Dependenz (Omnibus 11.) Villa 
Serbelloni. — Hötel Bellagio (früher 
Villa Frizzoni), in bezaubernder 
Lage, mit großem Garten und Park. 
Beides hochkomfortable Häuser mit 
entsprechenden Preisen. — Etwas 
weniger vornehm (aber auch nicht 
billig): Zötel Genazzini; deutsche 
Kellner. — Billiger und einfacher: 
Hötel de Florence, mit gutem Kaffee- 
Restaurant (Wiener Bier). — Höftel 
Suisse, klein, gut. 

Barkentarif: 1 Ruderer für 1 St. 
1,50 1., 2 Ruderer 3 l,, 3 Ruderer 
4,50 1, jede folgende Stunde 11. pro 
Ruderer. Nach Cadenabbia hin und 
zurück mit 1 Ruderer 3 ]., 2 Rude- 
rer 4 1.; nach Menaggio sowie nach 
Varenna 4 1. — Nach (1 St.) Villa 
Melzi und (!/a St.) Villa Oarlolta zu- 
sammen und zurück (beliebte Tour) 
mit 2 Ruderern 3 1., 1 Ruderer 5 1, 
doch fahren die Schiffer auch für 
6, bez. 3 1. (die Schiffsführer der 
ersten Hötels sind anspruchsvoller); 
zur Villa Carlotta kann man auch 
mit dem Dampfschiff (Stat. Cade- 
nabbia) fahren. 


Auf der Höhe über dem Dorf (!% 
St.) die überaus herrlich gelegene 


*Villa Serbelloni, jetzt Depen- 
denz der Gran Bretagna (Eintritts- 
karte beim Eingang 1 1.), deren Gär- 
ten und waldreicher Park das ganze 
Kalkfelsenvorgebirge einnehmen. 

Eine fahrbare Straße führthinan; 
Maulbeeralleen ziehen sich bis zum 
Garten, malerische Fußpfade in 
reichem Wechsel geleiten zu den 
schönsten Niederblicken auf Cade- 
nabbia, Menaggio, dann auf die Um- 
gebung vonColico und von Varenna, 


schluß. Oben 1. Sitz zum Blick auf 
den Lecco-Arm und die großartigen 
FPelspartien zur Seite. L. durch einen 
Tunnel zu einer mit Lehne ver- 
sehenen Stelle mit dem Blick auf 
die drei Seen! Durch den Tunnel 
zurück 1. weiter und beim ersten 
Anstieg 1. hinan zu einer Ruine mit 
Thor. Durch dieses Thor |, hinun- 
ter, Prachtblick auf Lecco, kleiner 
Tunnel, Palmen (!), Kaktus, Frei- 
platz; Prachtblick auf beide Arme. 

Im N. die Rätischen Alpen, r. 
der hohe Legnone, 1. die Pyra- 
miden der Misoxer-Kette, im 8. die 
lambranische Kette mit den Hör- 
nern des Canzo; dazu im Vorder- 
grund die vielen malerischen Berg- 
terrassen mit ihren Waldungen 
und Dörflein! Und diesem Pracht- 
bild entspricht die Flora. Am 
Südabhang gedeihen Mimosen, Kak- 
tus, Aloe (Yucca, Agave), Oliven, 
Cypressen, Feigen, Myrten, Gra- 
naten, Oleander, Lorbeer, Erdbeer- 
baum, Pinien, Zedern, Magnolien 
(100jährige) und einzelne Palmen. 


Von Bellagio führt stüdwestl. eine 
Allee oder die Barke (2 1.) zur (!4 St.) 


*Yilla Melzi, mit den herrlich- 
sten Gartenanlagen und dem reich- 
sten Palast am Comer See; 1810-15 
vom Herzog Francesco Melzi d’Eril, 
Vizepräsidenten der Cisalpinischen 
Republik, durch Albertolli erbaut. 
Nur Donnerstags und Sonntags zu- 
gänglich, 1 l., dem Gärtner 50 c. 

Im Vorsaal: Canova, Kopien 
antiker Büsten. — *Vela, Büste des 
jetzigen Duca Melzi. — Pessina, Sta- 
tue des Erbauers Francesco Melzi. — 
Fraccaroli, David. — Pandiant, Früh- 
ling. — II. Zimmer: Canova, Büste 
Michelangelos. — Marchesi, Venus. — 
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III. Zimmer: Michelangelo (?), eigne 
Büste. — *Luini, Madonna. — IV. 
Zimmer: Camolli, Eugen Beauhar- 
nais, Vizekönig von Italien. — *4Ap- 
piani, Bonaparte, als Erster Kon- 
sul und Präsident der Cisalpin. Re- 
publik, 1802 nach dem Leben ge- 
malt. — V. Zimmer: Bossi, Decken- 
fresko (Parnaß). — Marchest, Kopie 
des Laokoon ; Kamin mitReliefbild- 


nissen ausgezeichneter Italiener, 


von Tkorwaldsen (?). — VI. Zimmer 
(Blumensalon): ÖOanova, Bacchan- 
tin. — Im Cafö-Salon über den 
Thüren vier Monochromen von Bossi, 
Lionardo da Vinci, wie er Francesco 
Melzi (Vorfahren des Duca) im Malen 
unterrichtet und sterbend ihn zum 
Erben seiner Schriften einsetzt, u.a. 

Am Eingangdes Gartens die 
von Üypressen umkränzte S$Scohloß- 
kapelle mit Marmoraltar von Oamolli 
(Schüler Canovas), Denkmälern der 
Familie Melzi von Nesli; hier ruht 
Duca Francesco, Auf einem künst- 
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lichen Hügel die Büste Alfieris; wei- 
terhin r, die Marmorgruppe: Dante 
und Beatrice von Camolli,. — Der 


**Garten verdient wegen seiner 


Vegetation (Bambus, Zedern, Magno- 
lien, eine Gruppe Kamelien, die im 
Frühling mehr 'als 20,000 Blüten lie- 
fert, riesige Agaven, chinesische 
Fichten u. a.) Beachtung. 


Die: Via Venini führt südwest- 
wärts weiter nach S. Giovanni (über 
dem Altar l.: *Gaudenzio Ferrari, 
Christus, Paulus, Stephanus, Täufer, 
Petrus, knieende Gläubige, ca. 1530) 
und Villa Poldi-Pezzoli, vom Mai- 
länder Architekten Balzuretti; dann 
Villa Trotti und hinüber zum Lecco- 
Arm nach Villa Beimonte, mit köst- 
licher Aussicht (50 c.). Nabebei 
Ville Giulia (50 c.), mit prächtigem. 
Blumenflor (Kamelien, Hortensien). 


Bergtour auf den *Monte San Primo 
(1596 m), mit Führer in 4 St.; sehr 
lohnend. e 


Von Bellagio fährt das Dampfboot in 5 Min. hinüber nach 
Westlich Stat. Cadenabbia, beliebter, auch als klimatischer 


Kurort benutzter Aufenthalt an reizendem Gelände, über dem der 


(4 St.) Monte Crocione aufsteigt. 

Hötels: Bellevue, mit Dependenz, köstlichen Terrassen, schattiger Pla- 
tanenallee am Ufer. Z. von 3 l. an, T. d’h. o. W. (2 Uhr) 4,50 1.; Post 
und Tel. im Haus. — Daneben Cafe mit Wiener Bier. — Hötel Britannia, 
5 Min nördl. in Majolica, mit schönem Garten und prächtiger Aussicht. 
Auch I. Ranges. — Etwas billiger: Hötel Belle- Ile, gut. — Pension und 
Restaurant Cadenabbia. Zu 


Südwestl. neben Cadenabbia liegt die *Villa Carlotta, von 
dem mailändischen Senatspräsidenten Marchese Clerici 1750 er- 
baut, 1802 vom lombardischen Grafen (frühern Advokaten) Somma- 
riva, Mitglied der Regierung der Cisalpinischen Republik, erworben, 
1843 von der preußischen Prinzessin Albrecht für 540,000 M. ge- 
kauft und durch ihre Tochter Charlotte (die 1855 gestorbene Ge- 
mahlin) Eigentum des Herzogs von Sachsen-Meiningen. AmGitter- 
thor 1. läuten! Die Villa ist von 8-5 Uhr geöffnet. Der Verwalter 
empfängt die Fremden an der Freitreppe des Palazzo (1 1.). 


Schon in der Allee vor dem Villa- 
portal trifft man Mimosen, Trompe- 
tenbäume, Kapernsträucher; im Gar- 
ten Yukka, Zuckerrohr, Zwergpalme, 
indisches Rohr, japanische Krypto- 
merien, Schneeballen und Mispeln, 
Theesträucher,Bananen, chinesische 
Ölbäume und Pittosporeen, Bigno- 
nien, Lorbeerstecheichen, Orangen, 
Zitronen, Magnolien, Kamelien. 


Wegweiser durch Italien. I. 


Im Marmorsaal des Palazzo 
ausgezeichnete Bildhauerwerke. Als 
Fries: *Thorwaldsens Alexan- 
derzug (Einzug in Babylon), großes 
Relief, welches den Saal in der Mitte 
seiner Höhe umzieht; das herrlich- 
ste Zeugnis, wie sich der Künstler 
in den Geist der Antike zu versen- 
ken vermochte, ohne in kalte Nach- 
ahmung zu verfallen. — Am Ende 
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des Zugs (unter einem Palmbaum) 
Thorwaldsen und Graf Sommariva 
Hand in Hand (dieser hatte das 1811 
im Auftrag Napoleons I. für den 
Quirinal in Gips modellierte Werk 
nach Napoleons Sturz in Marmor 
ausführen lassen). — In der Mitte 
des Saals: Venus und Mars von Ac- 
guisti (gest. 1824), an den Seiten 
einige elegante Werke Oanovas: Ve- 
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nus und Mars, Terpsichore (als Mo- 
dell), Palamedes, büßende Magda- 
lena, Amor und Psyche; Bienasimed, 
Amor mit Tauben, u. a. — Im 
Billardzimmer: Marmorkamin 
mit kleinem Fries (Bakchosfest), 
Jugendwerk von Thorwaldsen, — Im 
Gartensaal moderne Gemälde: 
Hayez, Romeo und Julia; Lordon, 
Atala. 


Westlich Stat. Tremezzo {Albergo Bazzoni), mit Villa Bo- 
liviano, Giulina, Cramer u. a. In der Höhe die schloßartige Vella 
Scarpioni. Weiterhin, bei Bolvedro: die elegante Villa Busca. 

Westlich Stat. Lenno, neben der Kirchenthür ein römischer 
Grabstein; unter dem Chor ein antiker Bau mit Cipollinosäulen ; 
neben der Kirche ein achteckiges Baptisterium mit Taufstein (11. 
Jahrh.).— Nun um das waldige Vorgebirge Zovedo, an dessen Bucht 
r. Villa Carove liegt, wo die Comoedia des Plinius (S. 124) ge- 
standen haben soll. Auf der Spitze der Landzunge Villa Balbia- 
nello (jetzt Arconati), vom Kardinal Durini (gest. 1796) erbawt. 

Darüber die Wallfahrtskirche Madonna del Soccorso (1529); bei der 
Quelle Aqua Fred:!a ein ehemaliges Cistercienserkloster, jetzt Villa 
Stanıpa, mit mächtigen Cypressen. In der S. Benedetto-Schlucht der 
Perlanafall. — In der Bucht unten: Campo; südwestl. r. (vor Stat. Sala 
die Isola (omacina, mit Weinbergen, Getreir'efeldern und Ölbäumen un 
dem Kirchlein S. Giovanni, das einzige Inselchen des Sees, nur durch 
einen schmalen Kanal vom Land getrennt, oft Zufluchtstätte Verfolgter. 
Bis 590 hielt sich hier ein Feldherr der Byzantiner; hierher flohen Gan- 
dolf, Herzog von Bergamo, König Kunibert (688), der die Insel stark 
befestigte, König Berengar 962. In den Kriegen von 1118-27 wurde die 
Insel von den Komarskern verwüstet, 

Östlich Stat. Zezzeno, mit mächtiger Waldung, ganz nach N. 
gewendet. In dem tiefen Wasser unzählige Agoni (im Mai fassen 
die Netze oft bis 500 kg an Einem Morgen). 

Westlich Colonno; oben (zwischen Olivenbäumen) der schöne 
*Camoggia-Fall. — Stat. Argegno (mit Hafen), am Eingang in das 
stark bevölkerte, industrielle Intelvithul. 

Östlich Stat. Nesso, am Fuß des bewaldeten Mont’ Erno mit 
dem von Anhöhen umringten köstlichen Piano del T'ivano (1060 m). 
Ein Bergbach, der einen prächtigen (aber im Sommer oft spärlichen) 
Wasserfall bildet, teilt den Ort in Nesso sopra und Nesso sotto. 
In der Kirche 8. Maria Gemälde aus dem 14. Jahrh. 

Westlich Brienno mit Hafen und den schönsten Lorbeerbäu- 
men des Comer Sees, 

In der Höhe (2 St.) @} Bucco del Orso, eine Höhle in Jurakreide mit 
Stalaktiten; dann eine weitere Höhle und drei kleine Seen. 

Westlich die Punta di Torrigia ; hier ist der See am schmäl- 
sten. Villa Galbiati bunt bemalt. — Laglio, mit Hafen, reich an 
schönen Olbäumen mit Villa Antongina, 
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Joseph Frank aus Rastatt, Professor der Medizin zu Pavia (gest. 1842), 
Enkel des berühmten Arztes Peter Frank, ließ sich hier eine weithin 
sichtbare, 18 m hohe Pyramide testamentlich für 25,000 Zwanziger setzen. 
.„ Westlich bei Urio die.hübsche bemalte Villa Peduzzi. — 
Östlich die Seebucht von Moline. 

Hoch am Abhang des $. Salvatore der 55 m hohe *Wasserfall Orrido 
di Molina, beim Sprengen eines Schieferfelsens 1814 plötzlich hervor- 
getreten. — Uber den Uferhöhen die Monti Bollo, Lemna und Torno. — 
Unterhalb Molina zwischen den großen Feisblöcken hält sich das treff- 
lich schmeckende Fischlein VYarsone (Cyprinus Musticellus) auf. 

Östlich Stat. Torno, am Fuß des Monpiatto, einst ein reicher 
Flecken mit 15 Wolltuchfabriken, der in Handel, Industrie und 
Kriegskunst mit Como wetteiferte, aber im 16. Jahrh. wegen seines 
Anschlusses an Frankreich von den Komaskern und Spaniern ver- 
heert wurde. — In dieser weiten, melancholischen Bucht, auf breiter. 
Felsenterrasse, liegt die *Yilla Pliniana (jetzt T’rottz), einsam 
umwaldet, mit schönen Gärten, die kühlste Villa am See. Den 
Palazzo, ein altes, ehrwürdiges, fast düsteres Gebäude, ließ Graf 
Anguissola von Piacenza (einer der Mörder des tyrannischen Her- 
zogs Pier Luigi Farnese) 1570 erbauen. Den Hof führte er um die 
berühmte *Quelle auf, welche schon die beiden Plinius beschrieben : 
»sie steigt und fällt regelmäßig dreimal des Tags«. — Nun gegen 
Como hin eine Überfülle von Villen. 

Westlich Stat. Moltrasio, mit der schön terrassierten Villa 
Passalacqua, mit (l. oben) Wasserfall, Weingrotten, dunkeln Kalk- 
steinbrüchen. | 


Östlich bei Perlasca die *Villa Tanzi (jetzt Taverna), mit 
köstlichen Terrassen im Stil der Isola Bella, mit Grotten und Sta- 
tuen, reich an prächtigen Cypressen, Pinien und Fruchtbäumen 
aller Art (auch Zitronengärten) und mit den Blumenschätzen Indiens, 
Chinas, Australiens und Japans. — Villa Pasta (jetzt Ferranti), 
ein Neubau in Palladios Stil. — BZevio, mit seinen sieben »Presepi«e 
(d. h. Häusergruppen), davor die Villa Belvedere, mit reichem bo- 
tanischen Garten. — Villa Belgiojoso (mittelalterliche Bauart). — 
Die Küstenstrecke von Torno bis zum Vorgebirge Geno ist kühl 
und dicht bewaldet, gegen NW. gewendet, daher Lieblings-Som- 
meraufenthalt. 


Östlich Villa Taglioni, jetzt des russischen Fürsten Trubetz- 
koy (Schwiegersohn der berühmten Tänzerin Taglioni), mit Schwei- 
zerhäuschen. — Villa Artaria, mit großen Cypressen. — Villa 
Mylius, mit Prachtterrasse. — Villa Trubetzkoy, grün umzogen 
auf Felsenvorsprung. 

Westlich Villa Pizzo, 1550, einst dem Erzherzogs Rainer, 
als Vizekönig von Lombardo -Venetien, gehörend, hierauf der Ma- 
dame Musard, welche Garten und Park sehr verschönerte, 
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Westlich Stat. Villa @’Este (jetzt Aktienhötel), durch Kardinal 
Gallio 1568 erbaut, 1816-20 im Besitz der Prinzessin von Braun- 
schweig, 1795 vermählt mit ihrem Vetter, dem Kronprinzen von 
England. Sie ließ die Königin -Straße, »Strada Regina«, von Como 
bis nahe an Moltrasio fahrbar machen. — Stat. Cernobbio, mit 
gutem Hafen und den tüchtigsten Schiffern und Fischern am See, 
Geburtsort des Fischerknaben und spätern Kardinals Pompeo Gal- 
lio (geb. 1527). In der Höhe: 2 Pertugio della Volpe (Fuchsgrotte), 
900 m lange Kalkhöhle. — Villa Landonio, von Vincenzo Monti 
(gest.1828) besungen, der hier seine letzten Lebenstage zubrachte. 
Am See die schöne Frlla Cima, von Tannen und Cypressen um- 
geben. Zu oberst auf der Kuppe des (durch Bewölkung seines 
Gipfels vor gefährlichen Windstößen warnenden) Bisbino eine Wall- 
fahrtskirche. — An der Mündung der Breggia in den See im Herbst 
reicher Forellenfang. Hier r. Villa Tavernola, im Stil Sansovinos. 

Ostlich beim Umfahren der Punta di Geno (Knie) kommt die 
Stadt Como in Sicht. — Villa Ratazzi (rot, mit vier Giebeln); — 
Villa Girra (Artaria) in reizendem Schweizerstil. Dann die säulen- 
geschmückte Villa Cornaggia, berühmt durch ihre Blumenpracht. 

Westlich Villa Brambilla (jetzt Loria), Nachbildung der Villa 
Garibaldis auf Caprera, — * Villa Raimondi (V’Olmo), in Pracht 
und Reichtum hervorragend, mit Säulenhallen und Statuen, im 
Auftrag des Marchese Odescalchi von Simone Cantone (Erbauer 
der Munieipiofassade zu Genua) 1777 errichtet. — Höher Villa Sa- 
lazar, wo Thiers 1838 an seiner »Geschichte von Florenz« schrieb, 
Auch in der Vorstadt Comos, 22 Borgo di Vico, manche schöne Villa. 
- Stat. Como s. S. 133. (Von Como nach Mailand s, 8, 135.) 


Der Lecco-Arm des Comer Sees. 


Die Fahrt von Colico bis Bellagio s. $, 125 — 128. — Noch beim 
Vorgebirge von Bellagio die Klippe Colonnino mit zwei Cypressen 
(eine schöne Volksballade verherrlicht sie). — Westlich Limonta 
mit schönen Oliven und Kastanienbäumen, einst Lehen der Mönche 
von 8. Ambrogio zu Mailand. Gips- und Marmorbrüche, 

Östlich Stat. Lierna, mit Hafen, an den felsigen Halden vor- 
trefflicher Weinbau, inmitten von Olivenbäumen. 

Westlich Stat. Onne. Lange Reihe gewaltiger Felsen. 

‘ Östlich Stat. Mandello, in den See hineingestreckt, auf einer 
von dem Bergbach Neria gebildeten, gut kultivierten, grünen Schutt- 
halde; reicher Flecken mit stattlichem Pal. ‚Pini ‚am Fuß des 
Monte Grigna. Große Marmorbrüche. Bedeutende Seidenfabriken. 

Östlich Stat. Abbadia mit Villeggiaturen. 

Westlich Par®, großer Handel mit Kalk, den die Oorns di 
Canzo (darüber) liefern. Das kleine: ‚Vorgebirge S. Dionigio a 
es von Malgrate, das hübsch an einer Hügelkette liegt, 
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Eingang des Val Madrera, durch welches die Straße über Erba 
nach Como führt. Die Adda verläßt bei Malgrate den See; der 1335 
von Azzone Visconti erbaute steinerne * Ponte grande, 122 m lang, 
mit herrlicher *Aussicht auf Lecco und die Seeufer, führt auf elf 
Bogen nach Lecco. — Die Adda bildet weiterhin ‘den Lago di 
Pescato mit der kleinen, durch Manzoni berühmten Insel Pes- 
carenia, noch südlicher den kleinen Lago d’Olginate. 


Stat: Leceo (Hötel deux Tours, gut; Halia; Oroce di Malta; 
Leone d’Oro; am Bahnhof Corona), 7040 Einw. ‚amphitheatralisch 
am See, von graurötlichen Felswänden in dreifacher. Gruppe um- 
geben, mit ganz italienischem Gepräge. Ein hübsches Theater, 
Eisenwerke (der Eisendraht von Lecco gilt als der beste Italiens), 
Baumwollspinnereien,, Sejdenfabriken geben dem Städtchen reges 
Leben. Der durch Lecco fließende Kanal treibt ca. 120 Wasser- 
werke. (Eine treffliche Beschreibung der Umgebung gab Manzoni 
in seinen »Promessi sposi«.) 


Eisenbahn von Lecco: nach (33 km) Bergamo in 114 St. mit köstlichen 
Ausblicken (r.) auf die Brianza und 1. auf das romantische Randgebirge, 
I. 3,75, II. 2,65 1.; — nach (51 km) Mailand in 2 St. für I. 5,85, II. 4,10 1.; 
nach (30 km) Como durch die Brianza, im Bau. 


Il. Die Stadt Como. 


Gasthöfe: Hötel Volta, am Hafen, 
sehr gut. — Etwas billiger: Hötel 
Italia, am Kai. Beide mit Cafe und 
Restaurant. — Billig und einfach: 
Oappello, beim Hötel Volta. — Trat- 
toria Frasconi, nahe beim Hafen, gut. 

Como, schon von den Insubrern 
gegründet (Comum), Vorwerk der 


hoben, hatte, weil am Alpenweg 
gelegen, harte Stürme zu erleiden. 
Im Mittelalter eine Hauptstütze 
der Ghibellinen und das offene Thor 
Italiens für die deutschen Kaiser, 
wurde es 1127 nach l0jährigem Krieg 
von den Mailändern zerstört. Fried- 
rich Barbarossa baute es wieder 


Römer gegen die gefährlichen Al- |auf. 1335 kam es an die- Visconti 
penvölker, von Cornelius Seipio und | und teilte nun die Geschicke seiner 
Cäsar zu einem starken Posten er- | Nebenbuhlerin Mailand. 


Die Stadt (26,000 Einw.), in schönster Lage am See (223 mü.M.), 
südl. von fruchtbaren Hügeln umkränzt, ist Bischofsitz, reich durch 
Transithandel und Seidenmanufaktur (in derUmgebung 189 Filan- 
den!). Ihre schöne, feste Bauart, meist mit flachen Schieferdächern, 
bezeugt diealtbewährte Geschicklichkeit der Baumeister und Maurer 
Comos, die schon unter der Langobardenherrschaft für Kirchen- 
und Palastbau hochgeschätzt waren. Noch sieht man die zur Zeit 
Friedrich Barbarossas aufgerichtete Stadtmauer im S. mit drei 
Türmen von 1192. 

Der **Dom ist eine der schönsten Marmorkathedralen Ober- 
italiens, in gotischem Stil begonnen, in Frührenaissance fort- 
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geführt und in Hochrenaissance (Chor) vollendet, ein patriotisches 
Werk des städtischen Gemeinwesens. 


Der Bau begann schon 1396 als 
eine Erneuerung der alten Kirche 
S. Maria Maggiore und wurde dann 
von 1439 an unter Leitung des Pietro 
von Brescia eifrig betrieben, 1457 
nach Westen verlängert; 1461-92 er- 
hielt er die vordere und die seit- 
lichen Fassaden, 1484-1526 die Mehr- 
zahl der Skulpturen an Portalen und 
Fassade; 1510 begann der Chorbau 
und wurde 1519 nach neuem Modell 
fortgesetzt. Seit 1487 war der Tes- 
siner Tommuso Rodari Bildhauer und 
Bauleiter des Doms. Altern Mei- 
stern gehören die Arbeiten noch 


seine Gehilfen waren hauptsächlich 
Bildhauer und Ornamentisten; für 
die größern architektonischen Ar- 
beiten wurden gewandtere Baumei- 
ster zugezogen: Bramante, Amadeo, 
Cristoforo Solari. Dem Bramante 
ist zuzuschreiben: das Portal auf 
der rechten Seite des Langhauses 
und die drei östl. davon gelegenen 
Fenster (datiert 1491), wohlauch die 
Zeichnung der köstlichen Wasser- 
speier. Querbau und Chor ge- 
hören zu den schönen Bauten Ita- 
liens. Die Chorkapelle wurde nach 
dem von Cristoforo Solari umgeän- 


halbgotischen Stils an. Rodari und | derten Modell Rodaris ausgeführt. 

Die Fassade zeigt eine volle Wandfläche, Rundportal, schlanke 
Spitzbogenfenster, reiche Rose, hoch aufragende, zu Bildsäulen- 
gehäusen umgewandelte Wandpfeiler; über noch gotischen Bildne- 
reien türmen sich in langen Zeilen Nischen mit Heiligen auf. Ein 
großer Teil der Skulpturen gehört dem Übergang der Gotik zur 
Renaissance an, die wesentlichsten Ornamente dagegen zur vollen 


Blüte der neuen Kunst. 

Ander Fassade sind von Rodari 
und seinen Gehilfen die höhern Sta- 
tuen der Pfeiler, die fünf Statuen in 
den Nischen Über dem Hauptportal, 
darüber in zwei Nischen die Ver- 
kündigung, im Giebelfeld der Auf- 
erstandene. — An den Portalen: 
die drei Reliefs in den Bogenfel- 
dern: 1. Geburt Christi, Mitte: Drei 
Könige, r. Darbringung, r. und |. 
vom Mittelportal die sitzenden 
*Statuen der beiden Plinius (1498) 
im langen Talar, in prächtig orna- 
mentierten Nischen, und die klei- 
nen Reliefs, die den ältern Plinius 
dem brennenden Vesuv nahen und 
den jüngern Briefe schreiben und 
dem Trajan aufwarten lassen; die 
Inschrift lautet: 


‚Rühmliche Ehre, beglückender Nach- 
ruf freut mich, Secundus; 

Aber noch mehr, daß mir dies meine 
Mitbürger gesetzt. 


Dann das prachtvoll ornamen- 
tierte *Portal der Nordseite der 
Kirche (1507) mit köstlichen Kinder- 
szenen im Fries undfdas einfachere 
Südportal (an der rechten Längs- 
wand, 1491). 

Das Innere (87 m lang, 36 m 


breit, mit den Kapellen 58) ist der 
Certosa von Pavia ähnlich, noch 
großartiger, vom schönsten Raum- 
verhältnis der weiten Abstände der 
viereckigen, mit vier Halbsäulen 
umgebenen Pfeiler. Das Querschiff 
mit den halbkreisförmig abgeschlos- 
senen Armen und das *Chor mit 
den drei fünfeckigen Abschlüssen 
sind dem schönen alten gotischen 
Bau im edelsten Renaissancestil hin- 
zugefügt, von zwei Geschossen ko- 
rinthischer und kompositer Säulen 
umzogen. Die achteckige Kuppel 
der Kirche vollendete Juvara 1750, 
1838 wurde das Gewölbe mit mo- 
derner Pracht bunt geschmückt. 


Rechte Weand:1.(unbenutzter) 
Altar von 1482, noch gotisierend ; 
Madonna, Christus und Engel, sechs 
Heilige. — Marmordenkmal des um 
Como sehr verdienten Kardinals To- 
lomeo Gallio (1861). — Prachtaltar 
mit Skulpturen von Rodari, 1492; 
Predelle: *Medaillonköpfe der Stif- 
ter, Halbfiguren von Maria, Petrus, 
Katharina, ein Bischof, ein Mönch; 
am Aufsatz sechs Reliefs (Passions- 
geschichte). — Nach der prächtig or- 
namentierten Thür (1509) das Grab- 
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mal des Bischofs Boni facius (1350). — 
Dann der *Altar von S. Abondio, 
dem Schutzheiligen Comos (Fest 2. 
April), von 149), ein Werk von sel- 
tener Schönheit und hohem Lebens- 
gefühl, ganz aus vergoldeter Holz- 
schnitzerei. Der Aufbau klar und 
organisch, die Statuen und Reliefs 
noch in den Grenzen der lombar- 
dischen Schule. aber schon mit An- 
klängen an Donatello» Realistik. — 
R. *Gaudenzio Ferruri, Flucht nach 
Agypten, 'Temperabild; 1. *.Zuini, 
Anbetung der Könige, Tempera. — 
Dann (am Altar des St. Hieronymus) 
*Lasini, Madonna (auf Holz) mit 
Heiligen und Engeln, 1525. — Im 
Querschiff: Statuetten von Heili- 
gen (*St. Sebastian) und Tugenden 
(ca. 1525). — Die Apostel im Chor sind 
moderne Skulpturen von Marchesi. — 


L. vom Chor in der Apsis des lin- 
ken Seitenschiffs: Marmorgruppe, 


"Trauer um den toten Christus, 1498. 


— Im linken Seitenschiff (vom 
Chor zum Eingang zurück): r. 
*Luini, Christi Geburt (Tempera, 
aus seiner besten Zeit); 1. *Gauden- 
zio Ferrari, Vermählung Mariä. — 
Alter Sarkophag mit drei Fischen, 
Krummstab, Bischofsmütze, Lamm 
mit Kreuz. — Darüber der schwarze 
Sarkophag des Geschichtsforschers 
Benedetto Giovio (gest. 1544), von sei- 
nem berühmten Bruder Paolo errich- 
tet. — Dann der Seiteneingang mit 
köstlichem Sturz. — Ein Skulptur- 
werk von Rodari (1493), von Kanoni- 
kus Murat gestiftet. LinkeWand, 
zuletzt: ein schönes fünfsäuliges ko- 
rinthisches *Murmortempelchen über 
dem alten reliefierten Taufstein. 


An den Dom stößt der 1215 vollendete gotische Broletto (Ge- 
meindehaus). Hinter dem Dom das hübsche Z’keater, 1813 von 


Cufi erbaut, 1849 erweitert. — Das Lyceum (mit Naturalienkabinett), 


bei der mittelalterlichen Porta Torre, hat acht antike korinthische 
Cipollinosäulen, über den Fenstern eine Sammlung von Büsten der 
berühmtesten Männer der Stadt. — #8. Fedele, 914 zur Mater ba- 
silica erhoben, 1262 umgebaut, 1862 restauriert. — 8. Abondio, im 
Borgo $S. Annunziata, eins der bedeutendsten Beispiele der Zango- 
bardischen Archtitektur, schon 379 erbaut, unter Bischof Abondio 
(gest. 468) zur Kathedrale erhoben, 724 umgebaut, 1050 und 1590 
teilweise umgestaltet, 1863 restauriert. — Westl. vom Hafen, auf 
Piazza Volta, steht das Standbild des berühmten Physikers Volta 
(geb. 1745 in Como) von Marchesi (1834). Gegenüber ein hübscher 
Brunnen. An der Straße nach Lecco der schöne Friedhof. 


Spaziergänge: Am westlichen See-Ufer längs der Strada Regina. — 
Zu den Villen des Ostufers. — Südl. zum Castello Baradello bei Camerlata. 


Eisenbahn (Bahnhof Y, St. vom Landeplatz) von Como tiber Monza 
nach (48 km) Mailand in 12, St. I. 5,45, II. 3,80 1. — Dampftramway 
vom Dampfschifflandeplatz, desbalb bequemer) über Saronno nach 
46 km) Mailand in 2 St. I. 8,75, II. 2,40 1. — Eisenbahn von Como 
nach Lugano, 3. unten; — durch die Brianza nach (30 km) Lecco, im Bau. 


I2. Der Luganer See. Von Como nach Lugano. 


Eisenbahn von Como nach (33 km) Lugano in 114 St. I. 3,20, II. 2,25, 
III. 1,60 1.— Dampfschiff tägl. 2mal tiber den Luganer See; von Lugano 
in 1 St. nach Porlezea (I. 2,50 Fr.), in 14a St. nach Ponte Tresa. — Dampf- 
tramway von Porlezza nach Menaggio am Comer See (3. 127) und von Ponte 
Tresa nach Luino am Lago Maggiore (S. 140). 275” Lugano ist schweize- 
risch, italienisches Papiergeld wird hier nicht angenommen. 
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12. Luganer See. 


Den Bahnhof Como (!/a St. vom Landeplatz) verlassend, durch 
einen 2898 m langen Tunnel unter dem Monte SBaBS hindurch 
nach dem ersten schweizerischen Dorf 

(7 km) Chiasso (gutes Bahnrestaurant; Zollvis tee tion), der 
ersten Station der hier beginnenden Gotthardbahn. Aufenthalt. 

(15 km) Stat. Mendrisio /Hötel Mendrisio, elegant; Angelo; 
Cafe Posta), umgeben von üppiger Vegetation; vortrefflicher Wein. 

Von hier breiter Weg (Maultier |5 Fr., Pension 10-12 Fr.), 1209 m 


6 Fr.; Bergwägelchen die Person 
10 Fr., hin und zurück 16 Fr.) in 
Windungen durch Kastanienpflan- 
zungen hinauf zum (3 St.) Hötel du 
Generoso (vorzüglich geleitet von 
Dr. Pasta; Frübst. 2,50 Fr., Diner 


ü, M., klimatischer Sommerkurort, 
Vom Hötel hat man noch 11% St. 
bis zuın G'pfel des *Monte Gene- 
Toso (1695 m); prächtiges Panorama 
der italienischen Seen und der Al- 
penkette. 


Bei (19 km) Capolago erreicht man den *Luganer See, 272 m 
ü. M. (größte Tiefe 279 m), fischangelförmig in vier besondern 
Becken auseinander tretend, mit prächtigen Buchten, schönliniger 
Bergkrone und dunkeln Waldungen, wechselnd einsam- wilden und 
romantisch-heitern Veduten und dem wunderbar anziehenden tief- 
blauen Wasserspiegel. Nur ganz kleine Teile gehören zu Italien, 
fast alles zur Schweiz. Die Bahn führt nördlich dem See entlang, 
köstliche Aussichten gewährend. Bei Bessone führt ein gewaltiger 
Steindamm, 753 m lang, 7 m breit, in Form einer Bogenbrücke, 
mit herrlicher Aussicht auf die drei Buchten, quer durch den See. 
(26 km) Stat Melide, an der Einbiegung des südwestlichen Seearms 
in den nördlichen. Hart am See, längs des Saums des Monte 8. Sal- 
vatore, nach dem in aller Fülle südlicher Vegetation prangenden 

Lugano, der Bahnhof ! St. oberhalb der Stadt, mit Pracht- 


aussicht. 
Hötel Suisse, — 


Gasthöfe: Höteldu Parc (Beha, deut- 
scher Wirt), Z. von3Fr. an; Frühst. 
3 Fr., Diner 0. W. 5 Fr., Omnibus 1,50 
Fr; "mit Dependenzen: Bellevue du 
Parc (gegenüber) und Villa Beau- 
Sejour (nebenan). — Etwas billiger: 


deutsch. — Billig: 
Sehr billiges, ganz italienisches Ze- 
staurant Biarci, Via Nassa. — Bier: 
BrasserieBdle-Strasbour 9, Hafenplatz, 
bei der Bank. — Cafe: Straub, im 
Hötel Washington. — Post u. Tel.: 


Hötel Wushington, am Landungsplatz. | Via Canova. — &%5” Von und zum 
— Hötel Beauregard, am Bahnhof; | Bahnhof abkürzender Fußweg. 
Lugano (6500 Einw ) ist die klimatisch am meisten begünstigte 
Stadt der Schweiz, daher Kurort. Das Gepräge der Stadt und ihrer 
mit Weinreben, Ölbäumen und Kastanienwaldungen bepflanzten 
Umgebung ist völlig italienisch. Der Kai, der die Stadt dem See 
entlang halbkreisförmig umzieht, gewährt den vollen Blick auf 
einen der schönsten Teile des von hohen Bergen umzogenen farben- 
reichen Sees. — Die Stiftskirche #8. Lorenzo, auf dem höchsten 
Punkte der Stadt, mit köstlicher Aussicht auf den See, hat eine gra- 
ziöse Fassade von 1517 und zählt zu den edelsten Werken der 
oberitalienischen Frührenaissance. — In *8. Maria degli Angeli, 
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neben dem Hötel du Parc, ist die berühmte * Passion, von: Luing, 
von 1529, an der Wand überdem Choreingang; an der linken Wand 
in drei Rahmen das Abendmahl, von Dems.; in der ersten Kapelle 
r. (hinter Vorhang) *Lünette mit Madonna, Täufer und Jesuskind, 
von Dems. — Von dem treffllichen Bildhauer Vela (einem Tessiner) 
sind mehrere Meisterwerke in Lugano: am Kai, gegenüber dem 
Hötel du Parc: Wilhelm Tell, Brunnenstatue (1856); im (7 Min.) 
schönen (zugänglichen) * Park der Villa Oiani (an der nördlichen 
Seebucht) die berühmte »Desolazione« (Die Trauernde, 1850); im 
Campo Santo von (3/4 St.) 8. Abbondio, beim Eingang 1. die Beterin, 
Denkmal der Familie Torriani. — 20 Min. von Lugano die elegante 
Villa Trevano mit prachtvollen Gärten und r. oben, unterhalb Ca- 
nobbio, die herrlich gelegene Pension T’herapia (deutsch). 


Ausflüge: Spaziergang nach Paradiso und San Martino (}/a St.) längs 
des Sees. — Kahnfahrt nach Monte Caprino, mit berühmten Weingrotten, 
Weinfreunden zu empfehlen (nachm.). — (3% se Castagnola, reizende 
Aussicht. — (114 St.) Gandria (Dampfer in ! St.). — (2 St.) *Monte 8. 
Salvatore (909 m), Pferd ® Fr., Führer (unnötig) 4 Fr.; mit Prachtblick auf 
den Luganer See und die Berge des Monte Rosa (morgens am schönsten). 


Wirtshaus oben. 

Eisenbahn (Gottbardbahn) von Lu- 
gano über Bellinzona durch den Gott- 
hardtunnel nach (246 km) Luzern, 
tägl. 3mal in 7%Y» und 10 St. für L 
29,30, UI. 20,50, III. 14,65 Fr. (Näheres 
in Meyers »Schweiz«) — Von ILu- 
gano nach Como s. oben. — Von 


Lugano nach Mailand in 33% St. L 
8,5, IL. 6,5, III 4,30 Fr. — Von Lu- 
gano nach Luino am Lago Maggiore 
(21 km) nehme man das Dampf- 
boot nach (11 St.) Ponte Tresa und 
von da die neue, 1885 eröffnete 
Eisenbahnnach Luino. Vgl.8.140. 


3. Der Lago Maggiore (Langensee).. 


Dampfboot: Täglich Smal durch 
die ganze Länge des Sees von Arona 
bis Locarno hin und zurück in 5- 
52, St, 57 Alle Schiffe landen 
bei der Isola Bella! — Wer mit Ge- 

ack von Locarno (Schweiz) oder 
agadino nach den Borromeischen 
Inseln oder nach Arona fährt, hat 
die Z#llrevision auf dem Schiffe. 
Für den mit der Bahn aus der 
Schweiz nach ZLuino Fahrenden ist 


‘hier die Mautstation. — Von Aaga- 


dino zieht die Eisenbahn dem öst- 
lichen Seeufer entlang über Luino, 
J,aveno nach Sesto Oalende, — L,aveno 
ist die Bahnstation {der Bahnhof 
$ Min. vom Landeplatz, Omnilus 
dahin) für die Dampfboote zu den 
Borromeischen Inseln, für Pallanza, 
Stresa, Baveno, 


Fahr-| Dampfboote Ir.xılıı.ki. 
zeit | von Locarno les 
St. nach Preise in L. 


3 I Magadino (Bhn.) | 0,60 | 0,40 
13/5 | Canobbio. . „| 1,55 | 0,96 
12/3 | Luino (Bahnst.) | 2,10 | 1,20 
234 | Laveno (Bhnst.) | 3,30 | 1,85 
3 Intra . . . .1 3,08 | 1,76 


3/5 | Pallanza . . .|} 3,80 | 1,86 
3%4 1 Baveno . . .14.05 | 2,25 
4 Isola Bella . .1 3,60 | 2,00 
4l/, | Sıresa . . . .| 3,60 | 2,00 


5%); | Arona (Bahbnst.) | 4,80 | 2,66 


Korrespondenzlinien: 1) Luino: 
Diligence nach Ponte Tresa und Lu- 
gano, tägl. in3 St. ; dann mit Dampf- 
schiff nach Porlezza und Dampftram- 
way nach Menaggio am Comer See, — 


138 


2) Laveno: Eisenbahn direkt nach 
Mailand. — 3) Pallanza: tägl. Eil- 
wagen über den Simplon nach Brieg. 
— 4) Arona: Eisenpahn nach den 
verschiedenen Linien, nach Mailand 
in 21/4 St., S.145; Wagen nach Orta 


15. Lago Maggiore. 


kann man schon auf dem Dampfboot 
erhalten. 

Barken: 1 St. 1 Ruderer 1,50 ]., 
2 Ruderer 8].; die folgende Stunde 
11. für jeden Ruderer. Barken zwi- 
schen Isola Bella und deren nächster 


und Varallo. — EBisenbahnbillets 


Der Lago Maggiore (Langensee) gehörte schon zur Römerzeit, 
als der westlichste See in Gallia Transpadana, mit seiner nördlichen 
Hälfte noch zu Rätien. Jetzt ist er bis Brissago r. und bis Cava- 
jano l. schweizerisch (Kanton Tessin); der übrige Teil gehört zu 
Italien, das rechte Ufer zu Piemont, das linke Ufer zur Lombardei. 
Er liegt 195 m ü. M., ist 64 km lang, bis 11 km breit und bis 
375 m tief. — Von einer anfänglichen Breite von 5 km verengert 
er sich beim Delta der Maggia auf 2,7 km, bei Canobbio am Durch- 
bruch der Granitkette auf 1,8 km; dann wieder auf 5 km sich 
ausweitend, schickt er dem Tocestrom einen großen, den See zu 
11 km verbreiternden Seitenarm entgegen. Da das Ufer jen- 
seit Pallanza unterseeisch als Berggrat südwärts zieht und hier 
als Isola Madre und als Isola Bella im See auftaucht, so ist diese 
westliche See-Erweiterung eigentlich ein Stromsee der Toce. Der 
wichtigste Zufluß zum See ist der 7’cino (Tessin), der bei Maga- 
dino einmündet und bei Sesto Calende abfließt. 


Umgebung s. 8. 141, 


Der See ist sehr fischreich, die 
4ale (bis 15 kg schwer) berühmt; 
die Lachsforellen begeben sich Ende 
Juni bis Ende September in den 
Tessin und in die Toce, bei der 
Rückkehr werden besondere Pe- 
schiere (Zäune mit Kasten) zu ihrem 
Fang angelegt; die Alsen (Chiepa), 
Verwandte des Herings, werden 


namentlich im Mai und im Juni ge- 
fangen, 


Der größere Teil des Sees liegt 
im plutonischen Gebirge und hat 
deshalb eine grünere Farbe als die 
östlichern Seen. Bei Baveno und 
Feriolo wird noch prächtiger weißer 
und roter Granit gebrochen. 


Den imposanten Hintergrund der Landschaft bilden die Schnee- 
gipfel und Eisfelder der Alpen, die Kette des Monte Rosa und des 
Simplon; in der obern Hälfte von hohen, dunkel bewaldeten Bergen 
umgürtet, begrenzen gegen $. hin nur mäßige Hügelreihen den 
See, und das östliche Ufer flacht sich in die lombardische Ebene ab. 
Wer von den Alpen herkommt, sieht den Berghütten die Palazzi, 
den rauhen Abstürzen und Schneefeldern die reizenden Gärten, 
Myrten- und Orangenboskette in köstlichem Wechselfolgen. Heitere 
Höfe und Weiler schauen am Gehänge der Höhen mitten aus Wein- 
bergen und Kastanienwäldern hervor, volkreiche Flecken, glän- 
zende Villen schmücken die Ufer. Das Schönste aber sind diefestlich 
geschmückten, weltberühmten Borromeischen Inseln (8. 141). 


Auch hier beherrschen die zwei 
periodischen Strömungen, der Nord- 
wind (Tramontana) und der Süd- 
wind (Inverna), den See, jener von 


Mitternacht an bis zum Morgen, 
dieser vom Morgen bis zum Abend; 
selten, aber dann stürmisch, wehen 
der Mergozz0 und der Maggiore, 
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Von Norden kommend, besteigt man das Dampfboot in dem 
noch schweizerischen Locarno (Grand Hötel Locarno, Z.von 4 Fr. 
aufwärts, Diner 5 Fr., L. u. Bed. 1°/s Fr.; großartig in prächtiger 
Lage; billiger: Corona, am See, gut; noch billiger: Albergo Sviz- 
zero, in der Stadt, gut. (Üafe-Restaurant Locarno, neben der 
Corona), mit 2800 Einw., früher weit bevölkerter, aber seit der 
Verstoßung (1553) von 60 der angesehensten Familien, welche 
die Reformation angenommen hatten, nie mehr zu seiner Blüte 
zurückgekehrt; es hat ganz italienischen Charakter, enge Straßen, 
ziemlich flache Dächer, Hallen um die »Piazza«, alte ansehnliche 
Palazzi, steigende Straßen mit Schrittsteinen, gegen den Bahnhof 
hin stattliche moderne Bauten; der kleine gute Hafen ist von einer 
Allee (reizender Spaziergang) umgeben. Die Stadt liegt am nörd- 
lichen Deltasaum der Maggia in überaus fruchtbarer Umgebung; 
Reben, Maulbeeren, Feigen, Granaten, Cypressen, Orangen, Limo- 
nen, hier und da Oliven, an den Felsen der Madonna del Sasso 
auch hohe Agaven; Lorbeer und Oleander gehören zum Häuser- 
schmuck, , Kastanienbäume ziehen weit hinan. 


Auf dem l4tägigen Donnerstags- | plastischen: Gruppen; eine fünf- 


markt zahlreiche Trachten aus den 
umliegenden schweizerischen und 
italienischen Alpenthälern. — Auf 
einer Waldhöhe über der Stadt (20 
Min.) Madonna del Sasso; die Sta- 
tionen hinan mit mehreren guten 


bogige Vorhalle mit alten Granit- 
eäulen führt zur Kirche; im linken 
Seitenschiff vorn: *Oiseri (Tessiner), 
Christi Grablegung, 1876. — R. von 
der Kirche in einem Säulengang 
herrliche *Aussicht. | 


Eisenbahn (Gottbardbahn) von Locarno Über Bellinzona durch den Gott- 
hardtunnel nach (198 km) Luzern 2mal in 7 und 81/3 St. für I. 26,90, 
- TI. 18,80, III. 18,40 Fr. Näheres s. Meyers »Schweize«. 

Dampfschiffahrt über den See. L. in der Nordostecke 
Stat. Magadino /Hötel Belvedere), Station der Gotthardbahn. — 
(Westl.) Stat. Ascona, mit Seminar und hübschen alten Palazzi, 
Ruinen auf der Höhe. — Ronco, mit geschätzten Weinreben am 
Monte Lenzuolo.: Gegenüber zwei unbewohnte Gneisinseln, die 
größere, Isola dei Conigli, einst mit einer Kaninchenkolonie. 


Östl., in den See vortretend, Vira, mit trefflichem weißen Wein. 
— Contone, einst Malteserkomturei. — Stat. Gera, auch Bahnstat. 


Westl. Stat. Brissago (Albergo Brissago ; Alb. antico), male- 
risch am Berg, mit trefflichem Wein und hübschen Villen der 
Weinhändler; die Terrassen mit Orangen und Zitronen bepflanzt. 
Brissago-Zigarren (Rattenschwänze), sehr stark. — B&8” Zwischen 
Brissago und Canobbio Zollvisitation auf dem Schiff. 

Östl. Zena (Knie), das erste italienische Dorf; dann Pino, 
ein steiles, gefährliches Vorgebirge. — Stat. Peggio. 

W estl.Stat.Canobbio (Zötel Canobbio, deutsche Wirtin, höhere 
Mittelpreise; Villa Badia, Deutsch-Schweizer, gut; billig: A2p:, 
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im Ort; Cafe nazionale, am See), einer der reichsten und ältesten 
Flecken am See, mit oft eigentümlich bemalten Häusern; die Piazza 
mit Arkaden; die Kuppel der * Madonna della Pieta in Bramantes 
Art, wahrscheinlich von Pellegrini, am Hochaltar: *@audenzio 
Ferrari, Kreuztragung, 1524, eins seiner besten Bilder. 
Östl. Stat. Maccagno, durch den Bergbach in ein superöore 
und inferiore geteilt; beim untern Reste der alten Burg (der Auf- 
enthalt Kaiser Ottos II. 962 gab ihm den Namen »Corte imperiale«). 


Östl. Stat. Luino (Simplon, höhere Mittelpreise; Posta, mit 
schöner Aussicht; billiger: Vitoria), lebhafter italienischer Markt- 
flecken (2700 Einw.), in fruchtbarer Umgebung, Hauptort der 
weiden- und weinreichen Valle Travaglia, am Fuß des Monte Or- 
sero. Hauptbahnstation (Dogana), Y4 St. vom Landeplatz; großes 
Bahnrestaurant und Bahnhofshötel am Bahnhof. 

In (stidöstl.) S. Pietro, 8. Bild r. Bern. Luini, Verehrung der Könige, 
Fresko, Jugendwerk. — An Piazza Garibaldi Standbild Garlbaldis von 
1867. Ulmen- und Pappelalleen schmücken die Seestraße. Hübsche Vil- 
len auf den Höhen. — Eisenbahn von Luino nach (11 km) Ponte Tresa am 
Luganer See; von da Dampfschiff in 1?/ St. nach Lugano (S. 136). 

West]. Stat. Cannero (Albergo tre re), reich an den besten 
Oliven, Trauben und Agrumen am Seeufer. 

Gegenüber eine Insel mit zwei Kastellen, südl. eine kleinere Insel 
mit einem runden Turm; die Inseln waren einst die Raubnester der 
fünf Brüder Mazzardi, welche zehn Jahre die Gegend unsicher machten, 
bis der Herzog Visconti 1414 ihre Kastelle schleifte; 1519 erbaute Graf 
Luigi Borromeo an der Stelle des vordern Kastells die Burg Vitaliana. 

Westl. Stat. Oggebbio, zwölf zerstreute Ortschaften mit hüb- 
schen Villen. Ä 

Östl. Stat. Laveno /Posta), Bahnstation (8 Min.), klimatisch 
begünstigter Ort, an die Hänge des zweigipfeligen Monte Boscero 
gelehnt, einst österreichischer Kriegshafen ; *Blick aufMonte Rosa. 

Nordöstl, der “Sasso di Ferro (1084 m), leicht ersteigbar, mit *Aussicht, — 
Eisenbahn von Laveno nach (73 km) Mailand in 21/3 St. für I. 8,30, II. 5,80 1. 


Nun quer über den See, Blick auf Mischabel und Simplon. 


‚Westl. Stat. Intra (Hötel-Pension Intra, mit Cafs-Restaurant, 
gut; Hötel de la Ville; Vitello d’oro), zwischen (intra) den zwei 
Flüssen 8. Giovanni (der Mühlen und Fabriken versieht) und 
S. Bernardo (über denselben schöne Granitbrücke). Der gewerb- 
same Ort (5000 Einw., viele Schweizer) gewährt gegen das Ufer 
hin einen ganz städtischen Anblick: hohe Häuser mit Arkaden, 
große Piazza und davor der geräumige Hafen mit einem Granit- 
einfahrtsweiser, hübsche moderne Kirche (1708—50) mit einem 
Peristyl von roten Granitsäulen von Baveno und Tropfsteinkapi- 
tälen aus Oira (Orta-See). Nordwärts bei Salasca die prächtige 
*Villa Francosini, mit berühmten Gärten. Bei der Villa della 
Torre eine in den See vortretende Säulenrotunde. 


DE FE EU 2 


13. Lago Maggiore. 141 


: Nun an der Isola 8. Giovanni, der kleinsten Borromeischen Insel 
(mit Kapelle, Landhaus, Maulbeerbäumen, Reben), vorbei nach 


Westl. Stat, Pallanza, mit 4000 Einw.; von stattlichen Villen 
umgeben, mit herrlicher *Aussicht auf den schönsten Teil des Sees 
und auf die Schneefelder des Simplon und der Monte Rosa-Kette, 
durch den Monte Simolo vor den Nordwinden geschützt, daher mit 
mildem, wohlthätigem Klima und südlicher Vegetation. 

Gasthöfe: Hotel Pallanza, in köst- | derer 2,50 1, mit 2 Ruderern 4,50 1.; 
licher Lage dicht am See, deutsch, | — zur Isola Madre 1,50, bez. 31. (Be- 
mit drei Dependenzen, I. Ranges; | such beider Inseln 3,50, bez. 6 1.); 
Diner 5 l., Frühst. 1,75 1., Licht 11, | nach Laveno 2 Ruderer 4,50 1.; nach 
Service 11. — Hötel Garoni, 5 Min. | Luino 2 Ruderer 10 1. — Diligence 
höher, in schönster Lage; gleiche | (schweizerische) von Pallanza über 
Preise ; mehr italienisch. — Billiger: | den Simplon in 161/a St. nach (106 km) 

osta, am See, gut; — Milano, ebenso. | Brieg. — Omnibus: tägl. nach Intra 
— Barken: zur Isola Bella mit 1 Ru- | und nach (30 km) Orta. 

Berühmter botanischer Garten Rovelli (gegenüber HötelPallanza). 
Schönes T’heater. Giardino Cerutti. (20 Min.) Villa San Remigio 
auf der Höhe der Landspitze Castagnuola; herrliche Aussicht. 
Längs Via Vittorio Emanuele und gegen Intra hin zahlreiche Vil- 
len. Am Westarm des Sees am Viale Principe Umberto die schöne 
Kuppelkirche Madonna di Campagna, 1519—27 in Bramantes 
Stil erbaut, mit Fresken, die dem Marco d’Oggiono zugeschrieben 
werden. (Von hier Straße zum Monte Rosso hinan mit Pracht- 
panorama.) | 5 

Die Westbucht des Sees entstand durch die Einmündung der 
Toce. Das Schiff berührt westl. Stat. Suna (Pension Camenisch, 
Pens. 5-8 1., großer Garten, für Familien mit Kranken vorzüglich!) 
mit einem Nizza ähnlichen Klima. — Über Stat. Feriolo nach 


Westl. Stat. Baveno (Grand Hötel Baveno, großartig, in präch- 
tiger Lage, Z. von 3 l. aufwärts, Diner 5 1.; Bellevue, dicht am 
See, komfortabel; Beau rivage, ebenso. Billiger: Hötel- Pens. 
Suisse, gut, mit Caf&-Restaurant). Beliebter Frühsommer- und 
Herbstaufenthalt. Gegenüber Villa Clara des Engländers Hen- 
frey (hier wohnte 1879 die Königin von England); Vella Borromeo 
u. a. In der Nähe berühmte Granitbrüche. 


Die *Borromeischen Inseln. Das Dampfboot landet, von 
Baveno oder Stresa kommend, hier bei jeder Fahrt an der 


Isola Bella (Hötel Dauphin, Z. von 21. aufwärts, T. d’h. 4 1., 
Bed. 75 c. Etwas billiger: Zötel et Rest. Isola Bella, einfach. — 
Barke zu den andern Inseln 2 Ruderer 2 St. 5 1.), die schönste der 
Borromeischen Inseln, die Jean Paul im »Titan« als »geschmückter 
Thron des Frühlings« feiert (er war selbst aber nie hier). 

Die Isola Bella, schon in alter ı Besitz der Borromei; 1692 ließ Graf 


Zeit bewohnt, 1687 mit eigner Pfar- | Carlo III. ein »Casino di .delizie« 
rei, kam erst nach und nach in den | errichten. Sein Sohn, Graf Pita-. 
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liano, schuf die Insel zu ihrer jetzi- 
gen Gestalt um, erwarb sich wei- 
tern Grund und Wohnungen, ließ 
diese und die Felsen ebnen, selbst 
Kirche und Pfarrhaus durch neue 
in entfernterer Lage ersetzen. Die 
tüchtigsten lombardischen Architek- 
ten wurden zurErrichtung desneuen 
Palastes und der Gärten herbeige- 
rufen; die Zeichnung der Gärten 
lieferten Castelli und Crivelli, den 
Palast erbauten Tiberino, Biffi, Ou- 
gnola, Carlo Fontana. Den reichen 
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der die ganze Einrichtung beein- 
flußte; die Wasserwerke führte Mora 
von Rom, die Statuen und Orna- 
mente Vismara aus. 
Die Gemäldesammlung 
wurde zumeist aus Rom herbei- 
geschafft, und der damals hoch- 
berühmte holländische Seestück- 
maler Peter Molyn (sehr bezeich- 
nend Cavaliere Tempesta, d.h. Ritter 
Sturm, genannt), der, des Mordes. 
seiner Gattin angeklagt, an dem 
Grafen Vitaliano einen Schutzherrn 


Grafen Vitaliano unterstützte noch 


fand, fügte die moderne Landschaft 
sein Bruder, der Kardinal Giberto, 


hinzu. 

1671 war die »neue« Insel vollendet und erhielt nach der Mutter 
des Grafen Vitaliano den Namen »/Isabella«, dann vermöge des 
Reizes der Schönheit »Isola Bella«. Den Zaubergärten durften 
nach herrschender Sitte die Zitronenpflanzungen (Cedrere) nicht 
fehlen, dazu wurden in kühnster Weise große Gewölbe auf starken 
Pfeilern und Grundmauern weit über die nackten Gneis- und Glim- 
merschieferfelsen der Südostseite in den See hinausgebaut; so ent- 
stand eine Pyramide von zehn Terrassen von 36 m Höhe, die der 
Insel ihre jetzige Form gibt; die Terrassen tragen allerlei Bäume 
und Blumen, gestützt durch Mauerwerk, auf welchem Palmen, 
Aloen, Kaktus, Zitronen, Orangen in großen Spalieren aufsitzen ; 
jede Terrasse ist von Marmorbalustraden eingeschlossen , auf wel- 
chen Vasen, Statuen, Obelisken, Sirenen ruhen. Zu oberst reprä- 
sentiert ein Einhorn mit Genius das Wappen der Borromei. Hier 
auf dem noch 12 m langen und breiten Plateau überrascht eine 
unnennbar schöne *Aussicht (besonders vor Sonnenuntergang!), 
als deren Hauptpunkte die Isola Madre, das freundliche Pallanza, 
Laveno mit seinem bewaldeten Berg und die Schneegipfel des Sim- 
plon sich auszeichnen. Der größte übrige Teil der Insel wurde zum 
Garten umgebildet, dem man mit großem Glück aus der Lage 
der Insel alle Vorteile zuwandte (dem herumführenden Gärtner 
!a—11.). Lauter immergrüne Bäume und Sträucher wurden ge- 
wählt, die höchsten am Nordrand der Insel, die tiefsten in den 
Grotten nahe dem See. 

Der Garten zeigt neben nordischen Tannen, Kiefern, Zedern, Pinien, 
Cypressen, Eibenbäumen, Magnolien, Tinus, Myrten, Kamelien auch 
syrischen Hibiscus, baumartigen Tabak, Kampfer- und Sassafrasbäume, 
Kaktus, Aloe, Zamien, Yukkastämme u. a. — An der Stdecke liegt der 
Giardino d’amore mit vier durch Agrumen geteilten Feldern. Am Treib- 
haus vorbei gelangt man zur Herkuleswiese mit dem ZLorbeerhain. Elier 
schnitt Bonaparte das Wort »Battaglia« ein, als er 1797 mit seiner Ge- 
mahlin Josephine die Insel besuchte. An der Piazza d’Ercole erheben 
sich schon 1671 gepflanzte Oypressen; auf der ersten Stufe am See ist der 


Rosengarten; vom Treibhaus hinan die Volta degli Agrumi, von welcher 
jährlich über 30,000 Zitronen nach Deutschland versandt werden. 


— m. 
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Freilich ist das Ganze in dem barocken Geschmack jener Zeit 
geordnet und verziert, mit Muschelgrotten, bunt gefärbten Parterres, 
dunkeln Steinfiguren aufgeputzt, so daß Rousseau, der zuerst seine 
Julia hierher versetzen wollte, fand: »qu’il y avait trop d’art et 
d’ornement pour ses personnages«. — Der Palazzo (dem Diener 
1a—11.), ein weitläufiger Bau mit unausgebauter Eingangsrotunde, 
einer Kapelle und Nebengebäuden, trägt das Gepräge eines glän- 


zenden italienischen Baronalpalastes des 17. Jahrh. 


An den Wänden der großen Auf- 
gangstreppe: die Embleme der Bor- 
romei; im Obergeschoß im I. Saal 
Medaillons mit den Thaten des S. 
Carlo Borromeo und die kriegeri- 
schen Trophäen des Hauses, — II. 
Saal (Sala d’Udienza): ein reichge- 
wirkter Thron, den Grande von Spa- 
nien bezeichnend. — In den Alkoven 
des III. Saals goldgewirkte Himmel- 
betten. — In den folgenden Sälen 
Gemälde von Guercino, Paris Bor- 
done, Procaccini u. a., viel Mittel- 
gut und schöne Namen; doch im 
Salone dei quadri: ein schönes 
Tafelbild von Buttinone (gest. 1520) 
aus Treviglio; — zwei Porträte von 
Beltraffiv, Schüler Lionardis; — Tem- 
pelaustreibung, von Basano; — Ga- 
latea und Flucht nach Agypten, von 
Luca Giordano, u, a. Eine Treppe 
führt zum sogen. Quarto del Tem- 
pesta (s. oben), mit 50 Landschaften 


dieses talentvollen Nachfolgers von 
Claude Lorrain und Poussin. — In 
andern Sälen prächtigeStuckdecken; 
große alte Schränke mit Ebenholz, 
Schildkrötenschalen, Florentiner 
Mosaik; das Bett, in welchem Bona- 
parte und andre Souveräne geschla- 
fen, auch ein pompejanisches und 
ein türkisches Gemach. 

In der hübschen, von Zanoja er- 
bauten Kapelle drei schöne *Grab- 
mäler der Borromei, aus 8. Pietro in 
Gessate zu Mailand; die zwei be- 
deutendern von Giov. Antonio 
Amadeo (ca. 1485), dem Bildner des 
Colleoni-Denkmals zu Bergamo; das 
dritte von Bumbaja (ca. 1515). — 
Aus dem Palast führt ein unterirdi- 
sches Geschoß, ein Wandelgang mit 
Tuf- und Stalaktitengrotten, Inkru- 
stationen von Seemuscheln, Mar- 
morplatten u.a. (hier ein hölzernes 
Modell der Insel) in den Garten. 


Zwischen Isola Bella und Isola $S. Giovanni liegt die 
Isola Madre, wegen ihrer Größe und Zentrallage die »Mutter« 


genannt, ältester Sitz der Pfarrkirche der Inseln, einfacher, aber 
in der Naturfülle noch üppiger als die gezierte Tochter, namentlich 
gegen Sonnenuntergang von unbeschreiblichem Reiz. Eine in den 
Felsen gehauene Treppe führt zum jetzt verödeten Palazzo empor, 
wo im Erdgeschoßnoch Schlachtenbilder hängen. Nur ein Gärtner, 


der als Führer (!/.—1 1.) dient, bewohnt die Insel. 


Fünf Spaliergärten übereinander, 
von Agrumen umrahmt, schmücken 
die Insel, im N. ein Wäldchen von 
Oypressen, enormen Pinien, Lor- 
beer, Eibisch, wo sich Pfauen, Fa- 
sanen und andre Vögel frei ergehen. 
— Östl. der Botanische Garten, mit 
seltener südlicher Vegetation (z. B. 
Thee, Kaffee, Baumwolle, Alpen- 
pflanzen Südamerikas, Kamelien). 
— Westl. der Blumengarten; — 


südl. Terrassen mit Orangen und 
Zitronenspalieren. — Zwischen den 
Gneisfelsen der Süd- und Ostseite: 
Agaven, Aloe, Yukka, Kaktus, Lor- 
beer und Myrte, darüber Terrassen 
mit Zitronen. — Den Englischen 
Park schmücken lauter immergrüne 
Bäume, von der nordischen Rottanne 
bis zu der süditalienischen Eiche; 
Zuckerrohr treibt jeden Frühling 
aufs neue. 


Östlich, nahe bei der Isola Bella, liegt die ländliche Isola de’ Pes- 
catori (Isola Superiore), von den Behausungen ihrer Eigentümer, der 
Fischer, überdeckt, ca. 300 Einw., Kirche und Wirtshaus. Ringsum hän- 


zent. 
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gen trocknende Netze; im Wasser liegen die Mulere (Lockblöcke für die 
Fische) und die Paschere (Reisbündel). 


Von der Isola Bella fährt das Dampfbotnach 

Westl. Stat. Stresa, in prächtigster Lage, der Isola Bella ge- 
genüber, einer der bevorzugtesten Aufenthaltsorte und Touristen- 
station am Lago Maggiore. — Villa Ducale, mit schönem Garten. 


Gasthöfe: Hötel des Iles Borromees, am See, 5 Min. nördl. von der Lan- 
dungsstelle; vornehm, mit großem Garten. — Hötel de Milan, etwas billiger; 


teilweise deutsche Bedienung; nahe beim Landeplatz. — Italia, klein, 


einfach, billig. — Hötel Royal. — Barken nach Isola Bella, jeder Ruderer 
2 1., nach Isola Bella und Isola Madre (8 St.) mit 2 Ruderern 5 l. — 
(?/ St.) Collegio Rosmini, Prachtschau über den See und auf die Alpen; 
in der Kirche Kreuzigung von Overbeck; Statue Rosminis von Vela. — 
Ausflug (8 St.) über den aussichtsprächtigen Monte Motterone nach Orta 
am lieblichen *Orta-See. 


Mitdem Dampfboot weiter (Sicht auf den Monte Rosa) nach 
Westl. Stat. Belgirate (Hötel Belgirate, mit Garten, vornehm; 


billiger: Pellegrino), mit Prachtblick über die Mitte der dreiHaupt- 
teile des Sees und mit schönen Villen. — Stat. Zesa; treffliche 
Weintrauben und Pfirsiche. — Stat. Meina, Sommerfrische, beson- 


ders der Mailänder und Novaresen. 

Östl. Stat. Angera, Städtchen mit hübschem Hafen. 

Nördl. auf einem Felsen die vom Erzbischof Giovanni Visconti 1350 
umgebaute Burg, seit 1489 Lehen der Borromei, mit alten Fresken (Tha- 
ten des Otto Visconti) und antiken Inschriften; am Südabhang des Burg- 
felsens trefflicher Wein. 


Paar 


Westl. Stat. Arona (Italia e Posta, mit Garten, am Landungs- 


platz, gut, aber nicht billig; Albergo Reale, mit Restaurant und 
Garten, gut. Billiger: $. @ottardo, mit Caf&-Restaurant, gegen- 
über dem Bahnhof), Städtchen mit 3600 Einw., einst Lehen der 
Borromei, jetzt ein freundlicher Handelsplatz mit saubern Häu- 
sern und Straßen, hübschem Theater. Das Dampfboot legt beim 
Bahnhof, unterhalb der Stadt, an. 


In der Hauptkirche 8. Marla (Ober- 
stadt) sechs Gemälde und vier Fres- 
ken von Morraszone aus dem Leben 
Mariä; neben dem Chor in der Bor- 
romeo - Kapelle: *Gauudenzio Ferrari 
(nach seiner Mutter »Vinci« bez.), 
sechsteiliges Altarblatt, Madonna, 
das Kind anbetend, und Heilige (ein 
in Farbe und Ausdruck sehr schönes 
Frühwerk mit Motiven Peruginos). 
— 13 St. vom Bahnhof, auf einem 
Hügel über der Stadt, das *Bronze= 
standbild des S.Carlo Borromeo, 
24 m hoch, &uf einem 15 m hohen 
Granitgestell; Bernardo Falconi aus 
Lugano und Sira Zanella aus Pavia 
vollendeten 1697 den Guß; Crespi 
entwarf, Cerano modellierte die Sta- 
tue, die aber keinen großen künstle- 


rischen Wert hat. Ersteigt man auf 
doppelter Leiter (31.) das Fußgestell, 
so kann man r. durch eine Falte des 
Priestergewandes von 17m Umfang 
in die Statue hinein und an Eisen- 
stangen biszum Kopf,der 7 m Umfang 
hat, emporklimmen. Aus Rücken 
und Augen genießt man die schöne 
Aussicht. — 8. Carlo Borromeo, geh. 
1588 auf dem 1800 zerstörten Schloß 


zu Arona, Neffe Pius’ IV., daher. 


schon als 22jähriger Jüngling Erz- 
bischof und Kardinal, viele Jahre 
einflußreicher Staatssekretär des 
Papstes, hat der Restauration des 


Katholizismus sein ganzes Leben ge- 


weiht; er starb schon im 46. Jahr; 
Paul V. (1610) sprach ihn heilig; sein 
Gedächtnistag ist der 4. November. 
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14. Mailand. 


Eisenbahn von Arona nach Mai- 
land in 2, St. (I. 7,65, II. 5,35, III. 
8,86 1.) über Sesto Calende, wo der 
Ticino aus dem Lago Maggiore tritt. 
— (26km) Gallarate, einer derreich- 
sten mailändischen Flecken. — (34 
km) Busto Arsizlo, mit der Kirche 
* Madonna di Piazza, nach Bramantes 
Entwurf(einsderreizendsten Werke 
dieser Art in Italien), ca. 1522 voll- 
endet; innen *Gaudenzio Ferrari, 
Mariä Himmelfahrt, in sechs Abtei- 
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lungen. — (39 km) Legnano, mit 
Denkmal (1876) des Siegs des Lom- 
bardischen Städtebundes über Frie- 
drich Barbarossa 1176; die Kirche 
S. Magno auch im Stil Bramantes, mit 
berühmtem *Altarbild von Bernardo 
ZLuino, in 15 Abteilungen (Madonna 
mit Heiligen). — (53 km) Rlıö, mit 
Wallfahrtskirche von Pellegrino (Ti- 
baldi), 1585. — (67 km) Mailand. 

Eisenbahn von Arona über Xo- 
vara nach Turin oder Genus. 


14. Mailand (Milano). 


Vgl. beiliegenden Stadtplan. 


Ankunft: Fiuker in die Stadt 1,25 
1., Gepäck pro Stück 25c. — Pferde- 
bahn in die Stadt (Domplaiz) 10, 
nachts 20 c. — Alle größern Hötels 
haben Hotelwagen an der Bahn (34- 
1Ya 1). Ruft man den Namen des 
Gasthofs, so wird man schnell zum 
betreffenden Wagengewiesen. Über- 
gibt man dem Kondukteur des Hotel- 
wagens den Gepäckzettel, so besorgt 
er die Anhandnahme (Gepäck, das 
von den Fattorini in die Stadt ge- 
tragen wird, kostet bis zu 50 kg 60 c., 
bis zu 100 kg 1,50 1.). Beim Eingang 
in die Stadt wird nach Versteuer- 
barem (Eßwaren, Zigarren u. dgl.) 
gefragt. — (Im Bahnhof: Warte- 
saal I. Kl. Paglianv, Allegorien von 
Venedig und Neapel [Tempera]; II. 
Kl. Induno, Allegorien von Florenz 
[Dante und Beatrice] und Rom [Raf- 
fael und die Fornarina)). 

Gasthöfe: I. Ranges: Aötel de 
Milan (Spatz, deutsch), Via Ales- 
sandro Manzoni 27 (Pl.a, E3), vor- 
trefflich; Diner 51., Z. von 31. an. 
Post-, Telegraphen- und Eisenbahn- 
billet-Büreau im Hötel. — Hötel 
Metropole (Ruff) an Piazza del Duomo 
(Pl. d, E5), mit Bädern, Lesezim- 
mer, Wintergarten; deutsch, vor- 
züglich. — Hoötel Oavour (Pl.b, F3), 
Piazza Cavour; T. d’h. 0. W. 51. 
2. von 3 1, aufwärts. — Grand Hotel 
Continental (Pl.c, E4), Via Alessan- 
dro Manzoni’T, vornehm, mit Aufzug 
und allem Komfort, — Llötel de la 
ville (Pl.e, F 4), Corso Vittorio Ema- 
nuele 34; beliebt. — Hötel Grande 


Via Torino 45; italienisch, aber teil- 
weise deutsche Bedienung. 
Mittelpreise: Rebecchino, Strada 
Margherita (Pl.1, E4), beider Scala; 
mittel, das Restaurant sehr gut. — 
Europa (Pl. g, F4), Corso Vittorio 
Em. 9, gut. — Roma (Pl.i, F4), Corso 
Vittor. Em. 7, sehr besucht. — Hötel 
de France (Pl.h, F4), Corso Vittor. 
Em. 18, beliebt. el DE k, E5), 
Via Asola 8. — Hötel Manin, Via 
Manin 15 (bei Piazza Cavour). — 
Etwas billiger: Bella Venezia (Pi.n, 
E4), Pia S. Fedele 1, beliebt. — 
Ancors, beim Dom, Via Agnello 4; 
gut. — Biscione, Piazza Fontana 8, 
besucht. — Leone e Tre Svizzeri (Pi.m, 
F4), Corso Vittor. Em. 42; teilweise 
deutsche Bedienung. — Noch billi- 
ger: San Michele, Via Pattari 8; 
einfach. — Um den Bahnhof: 
Nord; Italia; Giardino d'Italia; To- 
rino (reinlich); Como; Gottardo; ita- 
lienische Häuser mit mäßigen Prei- 
sen. Für Passanten zu empfehlen, 
Restaurants (man speist zumeist 
um 5 Uhr): Cova (Pl.p, E4), bei der 
Scala, Ecke Via S. Giuseppe, das 
vornehmste; ausgezeichnet; mit 
Garten. — Borsa (Canetta), daneben 
(Pl.q, E4), mit Garten; höhere Mit- 
telpreise; gut. — Rebecchino, Via S. 
Margherita 16; gute Küche. — Stabi- 
lini, Galleria Vittor. Em., gut, Mittel- 
preise. — Gnocchi, ebenda. — Bifi, 
ebenda; beide sehr gut. — Billiger: 
Fiaschelteria Toscana, Via Brechet 
und Ugo Foscolo hinter dem rechten 
Arm der Galleria Vittorio Em. — 


Bretagne et Reichmann (P1.f,D5, 6), | Accademia, am Scalaplatz, gut. 


Wegweiser durch Italien. .I. 
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Cafös (mehrere Hundert): Oova, 
bei der Scala, Sammelplatz der vor- 
nehmen Mailänder Welt, jeden 
Abend Musik im Garten, mit 10 c. 
Zuschlag zu jeder Konsumtion; 
Donnerst. und Sonnt. 50 ce. Eintritt. 
— Biffi, Galleria Vittorio Em,, von 
den Fremden am stärksten besucht. 
— Gnocchi, ebenda; von den Mai- 
ländern stark besucht. — Colonne, 
Corso Venezia 1, elegant. — Im 
Sommer: Giardint pubblici (oft Mu- 
sik), obere Rundelle. — In allen 
diesen Cafes erhält man auch Ga- 
belfrühstück, Bier und Wein. — Die 
Mailänder Schokolade hat einen 
hohen Ruf. — Eis erst nach 4 Uhr. 


Bier: Birraria Trenk, Galleria Cri- 
stoforis, Grazer Bier das Glas (tazza) 
830 c., Ya Lit. 45 c., ein kleines Glas 
(un permö) 20 c., auch Restaurant, 
deutsche Bedienung, deutsche Zei- 
tungen, sehr beliebt. — Birraria Na- 
zionale, Via Carlo Alberto, gegenüber 
der Domfassade, Wiener (Dreher) 
und Miinchener (Pschorr) Bier, 
auch Restaurant, sehr besucht. — 
Uto-Bierhalle (Naef), Via Silvio Pel- 
lico 6, bei der Galleria Vittor. Em., 


treffliches Züricher Bier, deutsche 


und Schweizer Zeitungen. — Fei- 
gerle, Via Mercato 30, bei Corso Ga- 
ribaldi, Dreherbier, beliebt. 


Wein: Fiaschetteria Toscana, Via 
Berchet (e- oben), besonders Chianti, 
Montepuleiano und Aleatico.— Auch 
in allen Cafes Wein und Bier. 


Droschken: Die Fahrt tags und 
nachts 1 1, (von und zum Bahnhof 
1141), 4 St. 11.,18t.1%/al. Jedes 
im Wagen nicht unterzubringende 
Gepäckstück Ys 1. 

Omnibus, vom Domplatz (E5) nach 
S. Vittore Grande bis Piazza Filan- 
geri (A6) und über Corso $S. Oelso 
bis Porta Lodovica (E8);— von Piazza 
Fontana (F5) nach Porta Ticinese, 
Porta Genova, Porta Garibaldi und 
dem Zentralfriedhof. 


. Tramways (10 c.) gehen vom Dom- 
platz (E5) zu allen Thoren, zu den 
Bahnhöfen und dem Zentralfriedhof; 
von einem Thor zum andern außer- 
halb der Stadt 15 c. — In den Nacht- 
stunden, nach Schluß des Stadtver- 
kehrs, ist die Taxe von und zum 
Babnhof verdoppelt. 


14. Mailand. 


- Dampftramways : nach Monze, jede 

la St. von Piazza di S. Babila, von 
Viale Porta Venezia, Fahrzeit 1 St.; 
— über Saronno nach Como (von 
Stat. D4; Pferdebahn dabin vom 
Domplatz) tägl. 10mal in 2 St.; — 
nach Pavia von Viale Porta Ludo- 
vica 2; — nach Oremona und Bergamo 
von Viale Porta Venezia 20. 


Facchino (Dienstmann): Gang 
25c., Ya St. 25c., Brief 20c., Ge- 
päck bis 30 kg 50 c., bis 50 kg 75 c., 
bis 100 kgi1. 


Post: Via Rastrelli 20 (E5), südl. 
vom Domplatz, hinter dem Palazzo 
Reale. Für Wertbriefe nur 84 Uhr 
geöffnet. 


Telegraph: Piazza de’ Mercanti 4, 
1. Stock (P1.9, E5); Tag und Nacht 
ofen. 

Deutscher Arzt: Dr. Ed, Lindner, 
Via Senato 8a. 


Bäder: Dianabad, Viale Porta Vit- 
toria 9, mit Schwimmbad. — Du- 
four, S. Vittore 16, mit Douchen. — 
Righini, Via Sala 7, auch Dampf- 
bäder. — Castelfidardo, Via S. Marco 
46, mit Schwimmbad. — Giardinetto 
Biganzoli, Corso Vittorio Em. 17. 


Buchhändler: Höpli, Galleria Cri- 
stoforis 58-63, sehr gefällig, deutsch, 
mit gehaltvollem Antiquariat. 
Sacchi, Via 8. Margherita, Karten 
und Pläne. 


Kirche: Deutsche evangelische, Via 
Carlo Porta 9. 


Konsulate: Deutsches Reich, Via 
S. Damiano 26. — Österreich-Ungarn, 
Via Conservatorio 7.— Schweiz, Via 
Broletto 37. 

Militärmusik: Sonntag, Dienstag, 
Donnerstag nachmittags auf Piazza 
della Scala. 

Theater: *8cala (Pl.A, E4), eins 
der bedeutendsten Europas fürOper 
und Ballett; nur vom 26. Dez. bis 
zur Karwoche. Verme, Foro 
Bonaparte (Pl. C, C4), für Oper und 
Ballett im Sommer und Herbst; für 
Schauspiel, Lustspiel, Ballett wäh- 
rend des Karnevals. — (anobbiana 
(Pl. B, E5), nur im Karneval. — 
Manzoni (Pl.D,E4), Lustspiel, vor- 
nehm. — Acht kleinere Theater, 

Zigarren: Fremde gute in Spaccio 
normale, Corso Venezia ]. 


14. Mailand. 


Mailand in 2 Tagen. 


1.Tag: Dom. — Galleria Vittorio 
Emanuele. — Piazza della Scala. 
— Brera. — Refektorium von 8. 
Maria delle Grazie. — S. Ambrogio. 
— 2. Tag: S. Maurizio. — S. Sa- 
tiro. — Biblioteca Ambrosiana. — 
S. Eustorgio. — S. Lorenzo. — Ospe- 
dale Maggiore. — Arco di Pace. — 
Giardini Pubblici. — Campo Santo, 
Man besuche von Mailand aus die 
Certosa di Pavia, Pavia und Monza. 


Geschichtliches. Mailand, die- 


von den Kelten gegründete Haupt- 
stadt der Insubrer, wurde 222 v. Chr. 
von den Römern eingenommen. Als 
blühender Sitz (Mediolanum) von 
Kunst und Wissenschaft hieß sie zu 
Plinius’ Zeit »Neu- Athen«e. — Bei 
Kaiser Diokletians Teilung der 
Reichsgewalt wurde sie zu einer 
Besidenz erhoben, in welcher Maxi- 
mian (286) als »Augustus« thronte 
und von da aus Italien, Afrika und 
die Inseln beherrschte. Unter dem 
Kaiser Maximianus Herculeus wurde 
sie seit 298 n. Chr. vergrößert und 
verschönert. Der Kirchenvater $t. 
Ambrosius, zuerst als weltlicher Prä- 
tor von Ligurien und Amilia in 
Mailand thätig, dann 374 n. Chr. 
wider seinen Willen zum Bischof 
von Mailand gewählt, hob die Stadt 
materiell und geistig und kämpfte 
für Unabhängigkeit der gläubigen 
Kirche vom Staat. Aus seiner Zeit 
stehen noch ein Teil der Kirche S. 
Ambrogio und die Säulen vor S. Lo- 
renzo. — Die Eroberung Mailands 
durch Attila (452) bannte die Impe- 
ratoren in das feste Ravenna. Doch 
selbst nach dem Fali des weströmi- 
schen Reichs blieb die durch ihr 
Erzbistum berühmte Stadt Hauptstadt 
der ostgotischen Herrschaft. 539 
zerstörte Uraias mit seinen Burgun- 
dern und Ostgoten die Stadt. Doch 
unter den Langobarden erhob sich 
die Stadt wieder zu hoher Bedeu- 
tung. Nach dem Fall der Lango- 
barden trat (wie in Rom der Papst) 
der Erzbischof das Reichserbe an 
und führte das eigentliche Regi- 
ment. 949 wurde hier Lothar vom 
Erzbischof zum König gewählt. Der 
Kampf zwischen Kaiser und Papst 
verband Volk und Adel enger. 8o 
bildete sich die erste mailändi- 
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sche Republik, die sich ihre 
Feinde. (Lodi, Como, Pavia, Cre- 
mona) unterwarf. Lodi rief die Hilfe 
des deutschen Kaisers Friedrich 
Barbarossa an, der nun den 20jäh- 
rigen Kampf mitdem Lombardischen 
Bund begann. Mailand verfiel der 
Reichsacht und mußte sich am 1. 
März 1162 nach dreijährigem Wider- 
stand dem Kaiser ergeben. Die Stadt 
wurde verbrannt, Mauern und 
Türme mit dem Brecheisen nieder- 
gerissen; nur wenige Kirchen ent- 
gingen der Zerstörung und nur der 
50. Teil der Häuser. Schon 1167 
beschloß der Lombardische Bund, 
Mailand wieder aufzurichten, 1176 
vernichtete dieSchlacht bei Legnago 
das kaiserliche Heer. Die mailän- 
dische Republik erstand aufs neue 
und dauerte über 100 Jahre. Aber 
der Streit zwischen Adel und Volk 
rief die Diktatoren hervor. Als Kai- 
serHeinrich VIL1912 in Mailand ein- 
zog und mit der eisernen Kronein S. 
Ambrogio gekrönt wurde, gelang es 
ihm, die zwei feindlichen Parteien 
der ghibellinischen Viscont# und 
guelfischen della Torre zu versöhnen. 
Aber der alte Matteo Visconti, dessen 
Familie ihren Namen schon als erz- 
bischöfliche » Vicecomites« (richter- 
liche Vorstände) erhalten hatte, be- 
nutzte den Haß gegen die deutsche 
Herrschaft, um die della Torre zum 
Aufstand gegen den Kaiser zu drän- 
gen, versöhnte sich dann (nach der 
Niederlage der Torre) mit dem Kai- 
ser und erhielt die Signorie Mai- 
lands. So begann die Herrschaft 
der Visconti (welche 185 Jahre. von 
1312-1447, dauerte), mittelalterlicher 
Tyrannen, mitVorliebe für den Glanz 
der Regierung, daher auch für die 
Stadtverschönerung thätig. Der ech- 
teste Visconti war Gian Guleazzo 
(1385-1402); er verschaffte sich von 
König Wenzel den Titel eines Her- 
20gs von Mailand und wußte dem 
neuen Herzogtum eine bedeutende 
Ausdehnung zu geben, er unternahm 
riesige Dammbauten, gründete das 
architektonisch schönste aller Kiö- 
ster, die Cerlosa di Pavia, war eifri- 
ger Förderer des von der Gemeinde 
beschlossenen Dombaues zu Mailand 
und vollendete den Palast in Pavia,' 
die damals schönste Fürstenresi- 
denz. Bei den Kämpfen des Herzogs 
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Filippo Maria Visconti, der aus T'y- 
rannenfurcht das Kastell von Mai- 
land zu seinem Hauptsitz machte, 
trat an die Stelle des verdächtigten 
Feldherrn Carmagnola der Bauern- 
sohn Francesco Sforza, ein Mann 
der Kraft, des Glücks und Genies, 
der sogar die Tochter Viscontis zur 
Ehe erhielt, als Anführer des 
nun wieder republikanischen Mai- 
land die Herzogswürde erlangte 
(1450-66) und auch für die Verschö- 


; nerung der Stadt sehr thätig war 


(er ließ das prächtige Ospedale Mag- 
giore errichten). Die Herrschaft der 
Sforza dauerte 85 Jahre. Der Hof 
des Lodovico il Moro war einer der 
glänzendsten, er stiftete eine Aka- 
demie von Gelehrten und Künstlern, 
Bramante und Lionardo da Vinci 
wirkten für ibn. Aber er öffnete 
Frankreich den Weg nach Italien. 
Von 1499-1525 wechselte die Herr- 
schaft zwischen den Sforza, König 
Ludwig XIL und Franz I. von Frank- 
reich. Als nach dem Tode des 
sechsten Sforza, Francesco Maria, 
1535 auch diese Dynastie erlosch, 
gab Kaiser Karl V. Mailand als er- 
ledigtes Reichslehen seinem Sohn, 
dem spätern König Fhilipp II. von 
Spanien. So kam Mailand 178 Jahre 
lang unter die schwer lastende spa- 
nische Regierung, 1535-1718. 
Nur auf kirchlichem Gebiet ver- 
mochten sich noch große, selbstän- 
dige Charaktere zu behaupten. Die 
beiden Borromei, Graf Oarlo (der 
Heilige, S. 144), ein zweiter Ambro- 
sius, Erzbischof von Mailand und 
Kardinal, und sein milderer Neffe, 
Federigo, hoben die Diözese Mailand 
auf die höchste Stufe, und ihre Bau- 
thätigkeit gab der Stadt teilweise 
eine neue Physiognomie. Unter 
ihnen wurden die Brera, die Biblio- 
tecaAmbrosiana, der Pal. Arcivesco- 
vile, das Collegio Elvetico, S. Fe- 
dele, S. Sebastiano, S. Sepolcro u. a. 
errichtet, und auch die Privatbauten 
nahmen den Stil ihres Hauptbau- 
meisters Pellegrino (1560-98 im Mai- 
ländischen) an. — 1713 kam Mailand 
an Österreich (1713-96) und bildete 
mit Mantua die österreichische 
Lombardei. Es wurde viel gebaut, 
freilich zumeist im akademischen 
Stil Piermarinis. Das eigentliche 
moderne Gepräge erhielt Mailand 


14. Mailand (Geschichte). 


erst seit der französischen Revolu- 
tionszeit unter der 17jährigen fran- 
zösischen Herrschaft, 1796— 
1814, In dieser Zeit wurden das Am- 
phitheater, der Simplon - Triumph- 
bogen, die Porta Ticinese, Porta 
Nuova, ein Teilder Domfassade u.a. 
errichtet. 1814 kam Mailand wieder 
an Österreich (1814-59) zum lom- 
bardisch-venezianischen Königreich, 
eine Herrschaft, welche unausge- 
setzte Demonstrationen des Wider- 
standes hervorrief. Endlich entschied 
die Schlacht von Magenta (Juni 1859) 
zu gunsten der Mailänder. Durch 
den Frieden von Villafranca fiel 
Mailand an Italien zurück, nachdem 
es in seiner langen Entwickelung 
48mal belagert und 28mal einge- 
nommen worden. Jetztist es die am 
meisten im Aufschwung begriffene 
Stadt Italiens. Sein Gebiet, die Pro- 
vincia di Milano, bildet eine der acht 
Provinzen der Lombardei (Mailand, 
Pavia, Cremona, Mantua, Bergamo, 
Brescia, Como, Sondrio). 


Kunstgeschichtliches. Das reiche 
Mailand wußte zu allen Zeiten aus- 
gezeichnete Kräfte für die Aus- 
schmückung der schönen Stadt zu 
verwenden. Aus dem 4 Jahrh. be- 
sitzt es noch die merkwürdige An- 
lage von 8. Lorenzo, eine der origi- 
nellsten Bauten der altchristlichen 
Zeit, aus der romanischen Epoche das 
berühmte 8. Ambrogio, aus der goti- 
schen vorab den Dom (1386 begon- 
nen), der im Grundriß noch den 
nordischen Kathedralen folgt, des- 
sen Wachstum aber durch ein’ teil- 
weise verunglücktes Kompromiß 
zwischen italienischerKompositions- 
weise und der Freude an der Pracht- 
wirkung des nordischen Details be- 
einträchtigt wurde, ein herrliches 
Marmorgebirge mit einer Überfülle 
von Bildhauerwerken, aber mehr 
die Phantasie überwältigend als dem 
konstruktiven Gedanken gerecht. 
Eine Reihe von Kirchenbauten: z.B. 
S. Pietro in Gessate, 8. Maria delle 
Grazie, Carmine, folgen noch teilweise 
dem venezianisch-gotischen Vorbild 
der Frari und stellen ihre Spitzbogen- 
gewölbe meist auf Säulen, während 
9. Eustorgio und 8. Simpliciano zu 
den gotischen Pfeilerkirchen von 
schwerern Verhältnissen gehören. 


14. Mailand (Kunstgeschichte). 


Die Entwickelung der mailändi- 
schen Backsteinarchitektur bis zur 
Frührenaissance zeigen in glänzen- 
der Weise der Turm von 8. Gottardo, 
der runde Turm auf der Kuppel von 
S. Ambrogio, die Südseite von 8. 
Eustorgio. An zahlreichen Kirchen 
verdarben die spätern Zeiten das 
Beste. Die alten Formen sind teil- 
weise erhalten in S. Maria della 
Pace, Carmine, S.Giovanniin Conca, 
Incoronata undan den Profanbauten 
Loggia degli Osii (13. Jahrh.), Por- 
tico de’ Giureconsulti (14. Jahrh.), 
Broletto u. a. — In der Renajis- 
sancezeit scheint Mailand von 
Toscana aus die Hauptanregung zum 
neuen Baustil erhalten zu haben. 
Schon das noch gotische Ospedale 
Maggiore, der schönste Backsteinbau 
der Stadt, 1456 begonnen, zeigt auch 
in seinen ältesten Teilen Renais- 
sanceformen; dann aber verhalf 
Michelozzi von Florenz dem neuen Stil 
zum Sieg. Der eigentliche schöpfe- 
rische Meister der Renaissance für 
Mailand war aber Bramante aus dem 
Urbinatischen, deri473-99inMailand 
und Umgebung blieb; es gelang ihm, 
den lombardischen Backsteinbau in 
antikem Geist zu verklären und dem- 
selben eine reizende dekorative 
Pracht und Zierlichkeit zu verleiben. 
In seinem Stil sind gebaut: 8. Ma- 
ria di 8. Satiro mit der herrlichen 
Sakristei, die Canonica von 8. Am- 
brogio, die Ostseite von 8. Maria delle 
Grazie. Sein Einfluß klingt im großen 
Portikus und in den Backsteinorna- 
menten des Ospedale Maggiore so- 
wie in den Werken des Dolcebuono 
und der Solari nach. Die Familie 
Solari, Architekten und Bildhauer 
(deren bedeutendster Oristoforo war), 
schon Anfang des 15. Jahrh. mit Bau- 
ten beauftragt, stand in so hohem 
Ansehen, daß ihr Name fast mit allen 
bedeutenden Bauten in Mailand in 
Verbindung gebracht wurde. Neben 
Oristoforo glänzte Agostino Busti (il 
Bambaja), der sein Hauptwerk, das 
Grabmal des Gaston de Foix (s. 
Brera), 1515-21 in Mailand fertigte. 
Den spätern Renaissancestil, schon mit 
Andeutungen des Barockstils, aber 
noch in vollendeter Schönheit, hand- 
habte Galearzo Alessi aus Perugia 
(Munteipio!l). Kälter sind die Bau- 
ten Peliegrinos (1527-98) mit seinem 
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nach Michelangelo modifizierten 
griechisch-römischen Ideal, doch be- 
wahrte er noch den vollen Sinn für 
schöne Verhältnisse (Hof des Pal. 
Arcivescovile). Noch frostiger sind die 
ziemlich zahlreichenBauten von Pier- 
marint (1734-1808), doch der Pal. Bel- 
giojoso, Fassaden der Theater Scala 
und Canobbiana die besten seiner 
Zeit. Die akademische Verehrung 
der Griechen und Römer zeigt kein 


Denkmal deutlicher als der Arcg_—-- 


de ace (1806-24). — Die Neüzeit 

eistete sehr Erhebliches, den Pracht- 
bau der Galleria Vittorio Emanuele 
von Mengoni voran, die Cassa di 
Risparmio, den Bahnhof, den Fried- 
hof, die Paläste ons Brambells, 
Tinati u. a. — Ebenso hat Mailand 
sehr tüchtige Werke in der Bild- 
hauerei der Neuzeit aufzuweisen 
(von Marchesi, Vela, Magni, Argenti, 
Vela, Tantardini, Tabacchi, Bar- 
zaghi u. a.). 

In der Malerei stehen die An- 
fänge der Mailänder Schule in be- 
sonderer Beziehung zur Paduaner 
Richtung (S.78). Der älteste Maler 
von Bedeutung ist Vicenzo Foppa 
(geb. 1420) aus dem mailändischen 
Dorfe Foppa, ein Schüler Squarcio- 
nes, Begründer der Lombardischen 
Schule vor Lionardo; man fühlt bei 
ihm schon in manchem Zug die Nähe 
der modernen Kunstreize. In der 
Übergangszeit zur klassischen Pe- 
riode repräsentiert Bramantino 
(Bartol. de Suardis von Mailand), der 
sich an Foppa und Buftinone heran- 
bildete, später aber eich ganz dem 
Einfluß Bramantes (von dessen zahl- 
reichen Malereien nur Bruchstücke 
im Pal. Prinetti übrigblieben) hin- 
gab und deshalb seinen Namen er- 
hielt, das Streben nach wahrern 
Formen, verbunden mit Anmut und 
zarter Empfindung. Eine verwandie 
Richtung zeigte Borgognoue (Ambro- 
gio da Fossano), der sich zum freiern 
und breitern Stil des 16. Jahrh. em- 
porarbeitete, ausschließlich An- 
dachtsbilder malte und darin eine 
Perugino ähnliche süßliche, zart ly- 
rische Richtung von naiver Anmut 
einschlug. — Der Begründer der 
zweiten MalerschuleMailands, zugleich 
der erste Maler, der den Höhepunkt 
der Renaissance erreichte, war Lio- 
nardo da Vinci (1452-1519), Floren- 
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tiner, über 14 Jahre in Mailand ! 


thätig, wohin er 1482 kam. Die Ma- 


14. Mailand. 


ling des Meisters. Indirekter Schit- 
ler Lionardos ist Bernardino Luini 


lerei gewann durch ihn die volle | (1475-1535), der bedeutendste seiner 


Befreiung, die naturwahre Auffas- 
sung des Lebens, sichere Herrschaft 
über die Form, den Ausdruck des 
innern Glücks der Renaissance, das 
feinere Verständnis der malerischen 
Modellierung mit Farbe, Licht und 
Schatten, Helldunkel und zartem 
Verschmelzen der Umrisse und Töne 
ineinander, volle Lebenswahrheit 
und echt dramatische Komposition, 
wunderbaren Schmelz des Kolorits 
beisorgfältigsterZeichnung. Mailand 
besitzt von ihm das berühmte Abend- 
mall, freilich nur in den Grund- 
zügen, aber doch noch von größtem 
Zauber. Zu den unmittelbaren Schü- 
lern Lionardos gehören Boltraffio 
(1467-1516), aus Liebhaberei Maler, 
der sich eng an Lionardo anschloß 
und Meisterwerke naiver Anmut, 
sorgfältigster Ausführung und edler 
Auffassung schuf (Museo Poldi, Am- 
brosiana); — Marco d’Oggiono (1470 
bis 1530), eine etwas derbere, ge- 
suchtere und weniger inhaltreiche 
Kopie Lionardos; Cesare da Sesto 
(1477-1530), ein glücklicherer Nach- 
ahmer Lionardos; Andrea Solari (1460 
bis 1515), der in der Behandlung der 
Köpfe, plastischer Modellierung und 
Farbeunschmelz Lionardo sehr nahe 


Nachfolger, anfänglich beeinflußt 
durch Borgognone und Bramantino 
(S. Maria della Passione, Museo 
Poldi), zwischen 1510--20 Nachahmer 
Lionardos (Brera, S. Maria delle 
Grazie), endlich in durch Lionardo 
geläuterter Freiheit (Brera, Ambro- 
siana, Museo Poldi, Monastero mag- 
giore, Saronno). Gaudenzio Ferrari 
(1481-1549) aus Valduggia, zuerst 
durch Luini beeinflußt, erreichte 
nicht dessen Anmut und Vollendung, 
übertraf ihn aber an Erfindungsgabe, 
dramatischem Leben und Farben- 
pracht. InseinenKompositionen wird 
er zuweilen gesucht und barock, 
überfüllt seine Gemälde mit Figu- 
ren, in seinen Charakteren liebt 
er das derb Naturalistische, Leiden- 
schaftliche, Volkstümliche; seine 
besten Bilder gehören aber zu den 
besten Schöpfungen jener Zeit 
(Brera, S.Maria presso Celso, S.Maria 
della Passione, S. Maria delle Grazie, 
Saronno). Sein bedeutendster Schü- 
ler war Bernardino Lanino (1510-78; 
Werke in S. Nazzaro). Unter den 
nachfolgenden Manieristen gehören 
zu den erträglichern: die Procaccins 
(besonders Cesare), die Orespi (be- 
sonders il Cerano). Zu den tüchtig- 


kam (Museo Poldi, Brera); Francesco | sten Malern der Neuzeit zählt Ap- 
Melzi (1493-1570), vornehmer Lieb- | piani (1754-1818). 


Mailand (122 m), mit den Vorstädten 322,000 Einw. zählend, 


seit ältester Zeit Sitz eines Erzbischofs und frühzeitig Handels- 
großstadt, wurde durch Seidenfabrikation und Wollmanufaktur 
eine der reichsten Städte Italiens. Ihre Bedeutung liegt in der 
Benennung »!a grande«. Im scharfen Kontrast zur venezianischen 
weichen Lässigkeit zeigt sich hier überall die lombardische Ge- 
schäftigkeit. Die Häuser sind meist stattlich und hoch, von schö- 
ner Großräumigkeit; wo der Hauptverkehr ist, reihen sich unter 
stolzen Palästen an breiten Straßen Schaufenster an Schaufenster, 
und überall kündigen sich Luxus, Reichtum und Betriebsamkeit 
einer großartigen industriellen Stadt an. Ihr teilweise noch nord?- 
sches Baugepräge erhältdoch eine spezifisch italienische Beimischung 
durch die signorile Architektur, die hohen, offenen Portale mit dem 
freien Einblick auf den geräumigen, offenen Hof, die sonnigen, be- 
lebten Balkone, dasschöne Straßenpflaster von Granit mit fußbreiten 
Wagengeleisen aus den Migliarinobrüchen von Baveno und Riva 
di Chiavenna. Das gewöhnliche Baumaterial ist der Backstein, an 
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bedeutendern Palästen sieht man ‘nicht selten Marmor von Gan- 
dolia; Granit und Glimmerschiefer sind in keiner Stadt Italiens 


häufiger. Die größern, zu den frühern Thoren der Altstadt hin- 


ziehenden Straßen hießen Corses (Rennbahnen), ihre Verlänge- 
rungen bis zu den spätern Thoren heißen zumeist noch jetzt Corsz. 
Die 51 Hauptstraßen sind schön, gerade, lang, der Corso Vittorio 
Emanuele, Via Alessandro Manzoni, Via Principe Umberto, Corso 
di Porta Venezia, di Porta Nuova und di Porta Romana haben 
Bauten, die jeder europäischen Residenz zur Zierde gereichen wür- 
den. An die Stelle des antiken Forums und auch im Mittelalter 
von schönen öffentlichen Bauten umzogenen Marktplatzes, Piazza 
de’ Mercanti, noch jetzt mit der Börse und der Handelskammer, 
tritt jetzt (neben demselben) einer der schönsten Plätze Europas, 
der großartige Domplatz, an dessen Seitenhalle die berühmte @al- 
leria Vittorio Emanuele das Leben der Großstadt zeigt. Das eigent- 
liche Volk wohnt gegen Porta Garibaldi, Porta Vittoria und Porta 
Ticinese. Ein neuer Stadtteil zieht sich zum neuen Borgo di Porta 
Genova hin. Bei Porta Venezia bildet der Giardino pubblico den 
schönsten landschaftlichen Schmuck der Stadt. Malerische Bilder 
gewähren auch die um die Stadt gezogenen Kanäle; Kaiser Karl V. 
hatte schon von 1546 an die vor jedem Thor sich bildende Häuser- 
reihe der Borgia mit schiffbaren Stadtgräben, Wällen und Bastio- 
nen umgeben lassen; letztere wurden seit 1750 zu baumbepflanzten 
Spaziergängen; ein großes Netz schiffbarer Kanäle steht mit dem 
hart an Mailand vorbeifließenden Olona in Verbindung. — Die Lage 
der Stadt inmitten der weiten Po-Ebene gewährt (z. B. vom Dom- 
dach) einen freien Blick bis zu den schneebedeckten Alpen. 


Die Mailänder Küche ist stolz 
auf ihre Fieischspeisen und die mit 
Butter bereiteten Gemüse. Lieb- 
lingsspeisen des Volks sind: Risotto, 
Mascherpone (Rahmspeise); Lattemiele 
am Karneval, Risotto alla cappuccina 
(mit Krebsen); Polenta pastizzata; 
Tortelli zur Fastenzeit; Panna am St. 
Greorgsfest Fu April), Ceci am Aller- 
seelentag (2. Nov.), Panettone und 
Tacchino zu Weihnachten, Schiacctate 


besuchte Osterie ihre Lieblingsspei- 
sen. Sehr schmackhaft sind die Po- 
lenta und der Merluzzo in den schwar- 
zen Baracken aufden großen Plätzen 
der Vorstädte (z. B. auf dem Foro 
Bonaparte). 

Der Karneval Mailands schließt 
eigentümlicherweise (wie es heißt, 
wegen einer verspäteten Rückkehr 
des St. Ambrosius) nicht mit Ascher- 
mittwoch, sondern dauert (als Carne- 


zu Neujahr. Dazu hat noch jede !valone) noch vier Tage länger. 


I. Vom Dom zur Brera. 

Der *Domplatz (E5) wurde seit 1870 nach dem Plan Mengonis 
großartig erweitert, an der Nordseite läuft unter einer dem Stilder 
Galleria Vittorio Emanuele angepaßten Häuserreihe eine Halle als 
Einleitung zur Galerie, an der Südseite entspricht ihr eine zweite 
Halle, und an der Westseite zieht die Via Carlo Alberto an statt- 
lichen Bauten hin. 
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Der **Dom (E5), die glänzendste gotische Kathedrale in Italien 
und nächst der Peterskirche in Rom die größte, wurde 1386 be- 
gonnen. Der Grundplan der Schiffe, das vieleckige Chor mit seinem. 
niedern Umgang, die enge Stellung der Pfeiler sind auffallend dem 
Kölner Dom verwandt. Doch zeigen das abweichende Verhältnis 
der Höhen, das Vorherrschen der wagerechten Linie, die Häufung 
des Ornamentalen, die Behandlung der Pfeiler zu den Fenstern 
sowie das Verhältnis der Seitenschiffe zum Chor die völlige Verände- 
rung des gotischen Baustils durch die Zombardeschen Baumeister. 


Baugeschichte. Die Anregung zum 
Bau ging von der Bürgerschaft aus, 
die dann vom ehrsüchtigen Herzog 
Gian Galeazzo Visconti eifrig unter- 
stützt wurde. Die Domakten gehen 
nicht über 1387 hinaus, in diesem 
Jahr erscheint in den Verwaltungs- 
büchern schon ein Deutscher, Hans 
(Annex) von Fernback. Daß aber der 
Urheber des Entwurfs (ein Deut- 
scher oder ein französischer Mönch 
in der Umgebung der Grafschaft Ver- 
tus, Besitztum Galeazzos, wo die 
schönsten gotischen Dome nahe la- 


gen) Mailand fern blieb, veranlaßte 


wohl die Unsicherheit in der Fort- 
führung des Baues und die stete Nei- 
gung, denselben nach italienischem 
Geschmack abzuändern. — 1388 fand 
eine große Beratung über Abände- 
rung statt, zu welcher vier Meister 
von Campione berufen wurden. 1389 
führte ein Pariser, Nicolaus de Bon«- 
ventis, die Oberleitung, 1391 kam 
Heinrich von Gmünd (dem man früher 
den Dombauentwurf zuschrieb); 13 
italienische Meister hatten seine 
Eingabe zu prüfen, von der dann 
nur Weniges angenommen wurde. 
1394 kam Ulrich Füssinger ( Ensinger), 
Baumeister am Ulmer Dom, ‚stieß 
aber mit seinem Tadel und Ande- 
rungsvorschlag auf harten Wider- 
stand. 1399 saßen 17 Meister zur 
Beratung von Verbesserungen, wel- 
che der Pariser Jean Mignot vor- 
schlug, und Galeazzo ließ den Streit 
durch die bedeutenden Architekten 
Bartolino da Novara und Bernardo da 
Venezia untersuchen. Mignots Ver- 
teidiger priesen seine Zeichnungen 
als geometrisch so vortrefflich wie 
die des Heinrich, es seien die Ver- 
hältnisse so anzuordnen, wie sie 
Heinrich und der deutsche Meister 
Annex vorgeschrieben haben. 1481 
wurde Johann Nexemberger (Niesen- 


berger) von Graz, Baumeister des 
Chors der Kathedrale von Freiburg, 
Oberleiter (bis 1486) und brachte 
zahlreiche Deutsche mit. Es nahte 
die Zeit, wo die Meister der Renais- 
sance die italienische Baukunst und 
Skulptur zu ihrem höchsten Glanz 
brachten. Schon 1487 war Lionardo 
da Vinci am Dombau beschäftigt; 
1483-90 wurde Bramante mehrmals 
zu Rate gezogen. Hauptaufgabe war 
jetzt die Errichtung der Kuppel über 
der Vierung sowie des hohen Turms. 
Nach neuer Modellanfertigung durch 
Amadeo von Pavia, Dolcebuono von 
Mailand, einem geschickten Nach- 
ahmer Bramantes, und Francesco di 
Giorgio von Siena erhielt Dolce- 
buono die ausschließliche Leitung. 
Seit 1519 war Cristoforo Solari Dom- 
baumeister, der auch für die Bild- 
werke hohe Bedeutung hatte, an de- 
nen auch Agostino Busti (il Bambaja) 
arbeitete. DerBau begann alles echt 
Gotische immer mehr zu verlieren 
und wurde ein Treibhaus für 
Bildhauerarbeiten, die einen 
glänzenden Überwurf für das in sei 

nem Organismus verkümmerte Ge- 
bäude bilden. (Die Zahl der Statuen 
überschreitet 6000.) Die schlimmsten 
Neuerungen brachte der Kardinal 
Erzbischof Carlo Borromeo (1560 er- 
wählt) durch seinen Lieblingsbau- 
meister Pellegrino Tibaldi; er ließ 
die Grabmäler der Beherrscher Mai- 
lands von den Seitenwänden ent- 
fernen und dafür 14 manierierte Sei- 
tenaltäre aufstellen, das Chor er- 
höhen und die Krypte anlegen, das. 
bunte Marmorpflaster, das Bronze- 
eiboriumund das unglückliche Fas - 
sadenprojekt fertigen, das erst 
1616 teilweise ausgeführt wurde. 
Unter Napoleon I. wurde kurz nach 
seiner Krönung in Mailand (20. Mai 
1805) rasch die Vollendung des Doms 
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betrieben; der'Mittelturm und der jlung der Fassade im alten Stil des 
neue Fassadenentwurf von Amati | Doms eine Konkurrenz ausgeschrie- 
und Zanoja kamen 1813 zu Ende. | ben und der Preis dem Entwurf des 
1883 wurde für die Wiederherstel- | Prof. Ferrario zuerkannt. 

Die Geschichte des Doms erklärt den gemischten Eindruck auf 
den Beschauer,, einerseits das Überwältigende des prachtvollsten 
Marmortempels der Welt mit seiner zauberischen Fülle von Bild- 
werken und Tausenden von Pyramiden, anderseits das Prosaische 
der breiten Fassade mit ihrem Giebel, das nüchterne Ornament, die 
Durchschneidung der aufstrebenden Teile durch die wagerechte Glie- 
derung. — Der prächtige weiße Marmor des Doms stammt meist 
von Condoglia bei Ornavasso am Lago Maggiore. — Auf breiten 
Treppen von rotem Granit von Baveno tritt man durch das Portal - 
ins Innere, das baulich von höherer Bedeutung ist. Es wirkt als 
erhabene, weite und breiträumige Halle, die doch majestätisch zur 
Höhe emporstrebt. Das durch die @lasmalereien gedämpfte Licht 
verstärkt den erhebenden Eindruck. Das fünfschiffige Langhaus 
ist von einem dreischiffigen Querbau durchschnitten; die hohen 
52 Pfeiler haben über den Kapitälen schwere Tabernakel mit Sta- 
tuen (meist von Filippino da Modena 1410-50). Die Gewölbe 
sind nur bemalt. — Das Chor schließt mit einemniedrigen Umgang. 


Die Gesamtlänge der Kirche beträgt vom Hauptportal der Innenwand 
bis zum Apsisende 148 m, die Achse des Querschiffs 88 m, die Scheitelhöhe 
der Kreuzkuppel 64 m, die Höhe der 'Turmspitze 108 m. 


Rundgang. Rechte Wand: | mals Julius’ IT. in Rom, daher der 
Grabmal des Erzbischofs Heribert (In- | EntwurfdemlAfichelangelo zugeschrie- 
timiano, gest. 1045), mit einem Kru- | ben (dem nur die obere Partie ent- 
zifix in byzantinischer Starrheit. — | spricht); die fünf *Bronzefiguren 
L. unten, neben dem Sarkophag, | (vortrefflicher Guß) von Leone Lioni 
ein Stein mit dem Gründungsjahr | aus Arezzo; unten St. Jakob zwi- 
des Doms (1386). — Unter dem 2, | schen Kriegstugend und Frieden 
Fenster: Denkmal des Otto Visconti, | (1564). — Bei der folgenden 


Erzbischofs und Herrn von Mailand 
(gest. 1295), und seines Urenkels 
Giovanni (gest. 1354), mit gotischer 
Inschrift, ein Werk der Campione- 
sen. — 4. Fenster: Gotisches Grab- 
mal des Marco Ourelli (gest. 1394), 
von Filippino di Modena (die vier 
Evangelisten und Kirchenlehrer 
wahrscheinlich von Jacopino da Tra- 
date).— 5. Fenster: zwei kleineDenk- 
mäler: 1. dem Kaiser Konstantin 
gewidmet; *2. dem Kanonikus Vi- 
mercalti (gest. 1548), mit Reliefs von 
Agostino Busti. 
ImrechtenKreuzarmy,rechte 
Wand: *Grabmal des Giacomo de’ 
Medici (gest. 1556), des kühnen Pi- 
raten am Comer See, und der Ga- 
briele de’ Medici (gest. 1531), das 
ihnen ihr Bruder, Papst Pius IV., 
setzen ließ, in der Art des Grab- 


7” 

Thür die Einlaßkarten (25 c.) und 
der Eingang zum Dach des Doms 
S. 155). — An der Rückwand folgt 

eicher Altar, Geschenk Pius’ IV., 
mit vergoldeten Kupferstatuetten 
aus dem Tesoro von S. Gottardo, 
die 1447 in die Fabbrica des Doms 
kamen. — Am Ende des rechten 
Kreuzarms: großer Altar von 1568, 
später dem Erzbischof 8. Giovannı 
Buono (649-660) geweiht, mit Statuen 
und Reliefs aus dem 17. Jahrh.; die 
Glasmalereien modern (Bertini). — 
Uber der folgenden, dreiteiligen 
Thür: Glasgemälde (zusammenge- 
fügt) von Michelino da Besozzo (1438). 
— An der Längswand des rechten 
Querschiffs: *Reliefs und Statuen 
von Agostino Busti und seiner Schule: 
die Tempeldarstellung Mariä ist 
Schulwerk; von Busti selbst sind r. 
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zwischen den Säulen) *S. Caterina 
ca. 1500), 1. oben die Königin, un- 


ten die zwei seitlichen Reliefs. — : 


Unterhalb : Relief der Geburt Mariä, 
von Tuntardini, 1863. — Dann vor 
dem nahen Wandpfeiler mit Halb- 
säulen: Standbild des geschundenen 
8. Bartolommeo , mit der naiven In- 
schrift: »Mich bildete nicht Praxi- 
teles, sondern Marcus Agrales« (ein 
Meisterstück für die Muskellehre, 
ca. 1500). 

Das Chor ließ Carlo Borromeo 
durch FPellegrino Tibaldi (1570) neu 
einrichten; der Hochaltar wurde um 
16 Stufen erhöht, eine Krypte (Scu- 
rolo) unter demselben angebracht 
und eine Marmorbrüstung mit Reliefs 
der Geschichte Mariä (von Biffi, Vis- 
mara u. a.) zwischen Presbyterium 
und Umgang aufgebaut. — Im Chor 
l. der erzbischöfliche Thron und 
drei Reihen Chorstühle mit Intar- 
sien (Leben des St. Ambrosius) von 
Paolo de Gazii (1573); das *Oiborium 
in Form eines Bronzetempels ist 
eine tüchtige Arbeit des Mailänder 
Ziseleurs Pelizzoni (1590). Das Ta- 
bernakel mit Christus und den Apo- 
steln, von Girolamo und Lodovico 
Lombardi del Solaroin Rom verfertigt, 
1560. — Die Kanzeln an den vor- 
dern Pfeilern r.und l., mit biblischen 
Geschichten, von Pellizoni und dem 
Gießer Busce (1590). Anden Zwickeln 
der Kuppel: *Die vier Kirchenleh- 
rer, von Oristoforo Solari (il Gobbo, 
1501). — In der Krypte (bis Morg. 
10 Uhr öffentlich; dann 11.), die im 
schreiendsten Widerspruch mit dem 
Dom im beginnenden Barockstil 
überreich stuckiert ist, ruhen in der 
2. Abteilung in einem juwelenbe- 
setzten Silbersarg (Geschenk Phi- 
lipps IV. von Spanien) die Reliquien 
des 8. Carlo, dessen Leben der Fries 
in Reliefs darstellt. — Im Umgang 
um den Chorr. die *Sakristeithür, mit 
prächtiger Skulpturbekleidung des 
Spitzbogenfeldes von Parrino de’ 
Grassi, ca. 1393, und köstlichem Or- 
nament von Hans v. Fernbach von 
Freiburg (1393); außen im Rahmen 
Geschichte Christi, — InderSakri- 
stei über der Thür: Aurelio Luini, 
St. Thekla; am *Lavabo ein köst- 
liches Marmorwerk von Giov. de’ 
Grassi (1395), — Die Schatzkam- 
mer (11.) enthält alte Kunstwerke: 


ein Elfenbeingefäß mit Reliefs SR, 
Elfenbeindiptychen(6.und9.Jahrh.), 
Evangelistariumdeckel vom Erzbi- 
schof Heribert, die eine Seite mit 
Darstellungen in Silber von 1044, die 
andre mit Gold und Edelsteinen, 
18 Schmalten mit der Passionsge- 
schichte und den Schutzheiligen Mai- 
lands (9. Jahrh.); Tafel mit Malereien 
vonMichelino da Besoz20(1417). Silber- 
statuen des S. Carlo (1610) und St. 
Ambrosius (1698). — L. *Christussta- 
tue von (ristoforo Solari, ca. 1510, 

Im Chorumgang, jenseit der 
Sakristeithür, über der Madonna del 
Parto: Der Grabstein des Generals 
Niccolö Piccinino und seines Sohns 
Francesco,1440. Darüber die sitzende 
*Statue Martins V., von Jacopino da 
Tradate (1421). — Es folgt *Denkmal 
des Marino (aracciolo (spanischen 
Gouverneurs und Kardinals; 1538), 
aus schwarzem Varallo-Marmor, mit 
sechs weißen Marmorstatuen, Ohri- 
stus, SS. Petrus, Paulus, Ambrosius, 
Hieronymus,der Verstorbene in ruhi- 
gem Schlaf, ein treffliches, würdiges 
Spätwerk des Agostino Busti.— Unter 
dem folgenden großen Fenster: Das 
Anagramm Christi, 1. ein Relief mit 
Christus im Grab, von einem der 
frühsten Dombildhauer, dann ein- 
gelassene Grabsteine der Sforza-Fa- 
milie. — Unter dem 2. Fenster das 
kulturhistorisch beachtenswerte Re- 
liquienverzeichnis des Doms. — Un- 
ter dem 3. Fenster ein Kruzifix (13. 
Jahrh.), dann eine Gedenktafel auf 
Bertini, welcher die schönen Glas- 
malereien der drei Umgangsfenster 
fertigte; oben im Mittelfenster noch 
Bruchstücke deralten Glasmalereien 
von Stefano Pandino, 1416. — Im vor- 
letzten Felde der rechten Wand: Ein 
Fresko des Gekreuzigten mit vier 
Heiligen von /saco da Imbonate (1423); 
daneben |. auf einer schönen Kon- 
sole (von Brambilla): Die sitzende 
*Statue Pius’ IV. von Angelo Sieiliano, 
1566. — Nach dem folgenden Pfeiler 
die reich ornamentierte gotische 
(nördliche) *S8akristeithär mit Bildner- 
arbeiten von dem Mailänder Giov, 
Grassi (1395). 

Im linken Kreuzarm: Große 
Schlußkapelle, mit vortrefflichen 
*Reliefs an den Pfeilern des hohen 
Bogens (ca. 1530); ], (von unten) 
Nr. 1. *Geburt Mariä. — 2. Tempel- 
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darstellung; beide von Agostino 
Busti. — 3. Vermählung Mariä, von 
Oosini von Fiesole. — R. 4. *Geburt 
Christi, von Oristoforo Solari. — 5. 
Christus unter den Schriftgelehrten, 
von Angelo Siciliano. — 6. Hochzeit 
zu Kana, von Marco d’Agrate. — 
Vor dieser Kapelle steht in der Mitte 
des linken Kreuzarms einer der be- 
rühmtesten künstlerischen Schätze 
des Doms: Der *siebenarmige 
Bronzeleuchter, 5 m hoch, für 28 
Lichter, dekorativ wohl das Vollen- 
detste der spätmittelalterlichen Zeit 
(13. Jahrh.), die italienische Neigung 
kennzeichnend, sich der Herrschaft 
gotischer Form durch Zurückgrei- 
fen auf romanische 'zu entziehen. 
Die sieben von Blättern und Edel- 
steinen unterbrochenen Äste enden 
unten in vier geflügelte Monstren 
mit Spiralschweifen, die das Fuß- 
gestell bilden ; innerhalb des köstlich 
stilisierten Rankengewindes und im 
Knauf sind eine Menge figürlicher 
Darstellungen voll Frische, Eleganz 
und Leben (Sündenfall, Davids 
Kampf, Propheten, Jahreszeiten); 
laut Inschrift schenkte den Leuch- 


ter der Erzpriester Trivulzio (1562). 


Inder Capp. 8. Caterina (Ecke 
1. im linken Kreuzarm) auf dem Al- 
tar: Zwei Marmorstatuen, 1. St. Hie- 
ronymus, Tr. St. Augustinus von Ori- 
of Solari und 27 Statuetten nebst 
Predella mit Reliefs aus der Schule 
der Grassi. — An der linken Längs- 
wand der Kirche, nach den drei fol- 
genden Altären (am 1. Kaiser Theo- 
dosius vor St. Ambrosius, von Fed, 
Baroccio; am 3. zwei moderne Sta- 
tuen, r. Martha, von Monti, 1. Mag- 
dalena, von Marchesi) folgt unter 
dem 3. Fenster 1. das *Grabmal der 
drei Arcimboldi, Erzbischöfe der 
Diözese (1550), von Oristoforo Lom- 
bardi (von großer Einfachheit und 
Strenge); dann unter dem 2. Fen- 
ster |. acht lebensgroße * Apostelfigu- 
ren aus rotem Marmor, mit Schmalt- 


augen, charaktervolle Gestalten aus 
dem Anfang des 13. Jahrh. — Gegen- 
über zwischen den Pfeilern das 
Taufbecken, eine Wanne von ägyp- 
tischem Porphyr, aus den antiken 
Thermen bei 8. Lorenzo. 

Zum **Dach und Turm des 
Doms steigt man im rechten Kreuz- 
arm (rechte Ecke) auf. Eintritt (25c.) 
von frühmorgens bis abends 4 Uhr; 
bis zum Dach 194 Stufen, bis zum 
Turm 150 (den Turm hinan noch- 
mals150). Die herrlicheMarmorpracht 
des Doms (»un monte trafforato di 
marmi« nannte ihn Scamozzi) erfaßt 
mannirgends besser alshieroben, wo 
123 Spitztürme mit je 15-17 Sta- 
tuen aufEinen Blick zu überschauen 
sind; der schönste und älteste Turm 
erhebt sich (mit einem Adam von 
Cristoforo Solari) über der Ecke der 
nördlichen Sakristei; an Trefflich- 
keit wetteifert mit ihm der Turm 
der Nordostseite, von Amadeo (1503), 
mit einer St. Barbara von Dems. 
Der hohe Mittelturm stützt 
sich auf den Ring der Kuppel; eine 
Wendeltreppe führt zur obersten 
Galerie, wo ein Custode ein Fern- 
rohr bereit hält. — Die *Aussicht 
mitten in die Stadt und rings auf 
die lombardische Ebene schließt mit 
einer Prachtschau auf die Alpen- 
kette ab, in der Ebene die Städte 
Crema, Cremona, Lodi, Pavia (und 
die Certosa), Voghera, Novara, Como, 
Monza, Bergamo und Brescia; gegen 
N. die welligen Höhen der Brianza, 
gegen NW. die Umgebung von Va- 
rese. Jenseit der dunkeln Voralpen 
die Riesenkette von der Spitze des 
Monte Viso im äußersten Südwest 
(228 km entfernt), Superga über Tu- 
rin, Mont Cenis, Montblanc, Großer 
St. Bernhard, Matterhorn, Monte 
Rosa, Simplon, Berner Alpen, Gott- 
hard, Monte Generoso, Piz Bernina, 
Ortler, Bergamasker Alpen bis zum 
Flachrücken des Monte Baldo im 
Osten. Südlich die Apenninen. 


Südl. vom Dom liegt der Pal. Reale (E5), das 1771 durch 
Giuseppe Marini umgebaute ehemalige Schloß der Visconti. 

Das alte Kirchlein 8. Gotlardo wurde in den Neubau hineingezogen, 
aber nur die Apsis und der achteckige *lurm, eine der geistreichsten 


Schöpfungen der lombardischen Terrakotta-Architektur des 14. Jahrh., 
blieben stehen. — Im Palast Fresken von Bernardino Luini, Traballesi, 


Andrea Appiani und Hayez. 


er ae 
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**Galleria Vittorio Emanuele (E4, 5), einem prächtigen, 1865 


An der Nordseite des Domplatzes ist der Eingang zur 


bis 1867 von Giuseppe Mengoni von Bologna erbauten Bogengang, 
an Großartigkeit der Verhältnisse wohl der bedeutendste Neubau, 


Er bildet ein Kreuz in der Grund- 
form des sardinischen Wappens, 
195 m lang, 105,5 m breit, die Arme 
14,5 m breit. Den Mittelpunkt 
umzieht ein 50 m hohes Achteck; 
der ganze Bau ist mit einer Wöl- 
bung aus Eisen und Glas überdeckt 
und schließt mit einer Glaskuppel 


von 39 m Durchmesser ab. Auf die 
vier Grundlinien sind vier Paläste 
gebaut, im Erdgeschoß mit den 
schönsten Schauläden und Cafes, 
darüber drei Stockwerke im reich- 
sten modernen Renaissancestil. 
Das Anzünden der Gasflammen 
besorgt eine kleine Lokomotive, 


Treffliche Ventilation ınacht im Sommer die Galerie zu einem 
der kühlsten Spaziergänge; Kandelaber und 2000 Gasflammen 
gießen nachts ihr zauberisches Licht aus. Der malerische 
Schmuck (die vier Weltteile und die Wissenschaft, Industrie, 
Kunst und Ackerbau) sowie die bildnerische Ausstattung (24 Sta- 
tuetten der Heroen des Staats, der Kunst und Wissenschaft mit 
den Namen) repräsentieren die Genien der Stadt. 

Die Nordseite der Galerie führt zur Piazza della Scala (E4), mit 
dem *Denkmal des Lionardo da Vinci von Pietro Magni, 1872. 

Oben das 4,5 m hohe Standbild des sinnenden Meisters, an den Ecken 
vier Schüler: Boltrafio, Salaino, Oggiono und Cesare da Sesto; in den 
Reliefs die vier künstlerischen Richtungen Lionardos: Abendmahl; Rei- 
terstandbild Sforzas; Festungswerke; Wasserbau. 

An der Westseite des Platzes das berühmte *Theater der Scala 

\eı A), 1777 von Piermarini erbaut für 3600 Zuschäüer, mit sehens- 
werten innern Einrichtungen. — Östl. neben dem Ausgang der Gal- 
leria Vittorio Emanuele, am eleganten Teatro Alessandro Manzoni 
(Pl.D) vorbei, zur Piazza 8. Fedele ; hier 1. das *Munieipio (P1.1, 
E4), für Tommaso Marini von Galeazzo Alessi 1558 errichtet, wohl 
der schönste Palast Mailands, mit prächtigem Hof. Auf dem Platz 
Bronzestandbild Manzon:s, 1882. Nördl. von der Kirche, in Via 
degli Omenoni, der Pal. Besana (P1.2), mit acht kolossalen Karya- 
tiden, dann Platz und Pal. Belgiojoso (Pl.3) von Piermarini (wo 
Manzoni starb); nordwestl. in Via Morone Nr. 10: 

Pal. Poldi-Pezzoli (Pi.4, EA) mit dem sehr sehenswerten 


useo Poldi-Pezzoli, tägl. geöffnet 10—3 Uhr, an Festtagen 
12-3 Uhr; Eintritt 11., Katalog 11, 


Cav. Poldi-Pezzoli hinterließ sein 
Haus 1879 samt allen seinen Kunst- 
werken und prächtigen Möbeln der 
Stadt als »artistisches Museum« 
unter der Verwaltung des Malers 
Prof. Giuseppe Bertini, der für die 
malerische Einrichtung des vorneh- 
men Patrizierhauses (das so erhalten 
ist, wie es sich beim Tode des Be- 
sitzers vorfand) thätig war. 


Die Gemäldesammlung ist von 
hoher Bedeutung für die Schule des 
Lionardo da Vinci und die altmailän- 
dische Schule. — Im Erdgeschoß, 
im Atrium, römisches Mosaik (Her- 
kules als Pferdebändiger); in den 
Vorzimmern mittelalterliche und 
Renaissanceteppiche. 

IM RRSTEN Stock: Sala gialla, 
mit reichen Stuckdekorationen. Ja- 
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panische und chinesische Porzellan- 
vasen, Leuchter; große Uhr. 


Sala dorata,! mit geschnitzter 
Decke, Marmorkamin aus Cremona, 
16. Jahrh,; geschnitzte Nußbaum- 
schränke, 16. und 17. Jahrh.; ge- 
schnitzte Hochzeitstruhen, 16. Jahrh. 
‘ Intarsiertes Schachspiel, 1574. Im 
Glasschrank gegen den Kamin: etrus- 
kische und griechisch-sizilische Ter- 
rakotten, venezianische Bronze- 
leuchter, 15. und 16, Jahrh. Orien- 
talische,römische und venezianische 
Bronzen. Im großen Glasschrank: 
altes Porzellan, Tafelservice aus 
Meißen, Wien (Nr. 4. Service, 36 
Stück mit Landschaften,Figuren und 
Borromeischem Wappen), Sevresu.a. 
— Im mittiern Glasschrank Metall- 
und Emailarbeiten, Kreuze aus dem 
11., 13. und 16. Jahrh.: 3. Reihe, 
Nr. 16. Kristallkreuz mit Figuren, 
1511; — 14. Gotisches Reliquiar, 15. 
Jahrh. — Linke Schmalseite: 34. Ta- 
bernakel, silbervergoldet und email- 
liert mit Geschichten Christi, 15. 
Jahrh. — Rückseite: 39. Pace (Kuß- 
tafel) in Ebenholz mit Edelsteinen 
und Perlen, Madonna und Heiligen, 
16. Jahrh. — 46. Silber-Pace (vergol- 
det) mit Auferstehung und (Perl- 
mutter) Kreuzabnahme, 15. Jahrh. — 
43. Reliquienkästchen, 11. Jahrh. — 
Im Giasschrank beim Fenster: an- 
tiker römischer und etruskischer 
Goldschmuck. — An den Wänden! 
venezianische, persische, indische 
Teppiche; gegenüber dem Eingang 
persischer Teppich mit Arabesken, 
Tieren und Menschen in Gold und 
Farben, 15. Jahrh. — Gemälde: 
R. von der Eingangsthür: 16, *Bern. 
Luini, Verlobung St. Katharinas, ca. 
1508. — 21. Pier degli Francescht, Bild- 
nis einer Dame, ca. 1450. 


Im Nebensaal die (meist mai- 
ländische und orientalische) Waflen- 
sammlung. 


Sala nera, mit sechs prächtigen 
Thüren und Renaissancedecke; an 
der Mittelwand: Nr. 21. Intarsier- 
ter (Elfenbein, Ebenholz, Bronze) 
Schrank, 16. Jahrh.— Zwischen den 
Fenstern: 18. Florentinischer Eben- 
holzschrank, 17. Jahrh. — Auf dem 
Ebenholztisch: 20. Venezianisches 
Donatorio, 17. Jahrh.— Mitte: Barto- 
lini, Rosa Trivulzio, Gattin Poldis, 
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als Fiducia, 1855.— Gemälde;Ein- 
gangswand: 23. *Altarbild in fünf Ab- 
teilungen, in der Art des Rogier van 
der Weyden, ca. 1450. — Ausgangs- 
wand: 26. Andrea Solari, Täufer, 
1499, — 29, Ders., St. Katharina. — 
Frei beim Fenster: 31. * Vinc. Foppa, 
Madonna, 

Stanza da Letto, im Barock- 
stil: Zu den Seiten des Betites: 
*Schnitzarbeiten von Brustolone, ca. 
1700. — Im Glasschrank: Glasarbei- 
ten von Murano. — Gabinetto 
Dante, im Stil von Dantes Zeit; 
Decke mit Zeitgenossen Dantes und 
Allegorien; Glasgemälde von Ber- 
tini mit Szenen der »Göttlichen Ko- 
mödie«. 

L. vom Schlafkabinett folgen vier 
nur der Malerei gewidmete Räume, 
I. Zimmer. An der Glasthürwand: 
Nr. 54. Joh. Brueghel, Landung zu 
einer Kirchweih. — 57. *Adam Elz- 
heimer, Diana in reicher Landschaft, 
auf Kupfer. — 59. *J. Brueghel, Der 
Eisläufer. — I. Zimmer. Linke 
Wand: 83. Antonio da Murano, Ma- 
donna und Engel. — Mitte derlinken 
Wand: 85. *Bern, Luini, St. Hiero- 
nymus, Jugendwerk. — Ausgangs- 
wand: 91. Bramantino, Verkündi- 
gung. — 92. Ders., Geburt Christi. — 
94.*C0osimo Tura, Drei tanzende Kna- 
ben, der Liebe den Schleier reichend 
(verbindetdieArt Mantegnas undBot- 
ticellis). —Freistehend:95. Ribera, S. 
Antonius. — Freistehend :106.** Ar- 
drea Solari, Der Dornengekrönte; 
in Modellierung, Ausdruck und Voll- 
endung Lionardos würdig. — R. 
frei stehend: 109. **Boltraffio, Ma- 
donna mit dem Kinde, das nach einer 
Blume auf ihrem Mantel greift (Lio- 
nardo nahe verwandt). — Ill. Zim- 
mer. Linke Eingangswand: 122. 
Mantegna, Madonna mit schlafendem 
Kind. — 123, ** Bern. Luini, Altar- 
werk, Madonna und kreuztragender 
Christus; von weichster Schönheit 
und Farbenharmonie. — 130. ?*An- 
drea Solari, Rühe auf der Flucht 
nach Ägypten, 1515; eins der besten 
Bilder aus Lionardos Schule. — 
Ausgangswand; 136. Tamaroccio, Ma- 


'donna (in der Art Costas). — Frei 


stehend : 139. * Albertinelli, Altarwerk, 
1500; früher dem Raffael zugeschrie- 
ben. — IV. Zimmer: Moderne Bil- 
der von Bertini, Induno, Hayez u.a. 


r u 


e 


‘und am Ende des Ganges |. zur 
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Die Via Morone mündet in die schöne Vra Alessandro Hanzont. 
Beim Hötel Milan r. in Via Monte di Piet& Nr.8 der Prachtbau der 
*Cassa di Risparmio (P1.6, E4) von Balzaretti, 1871; weiter in 


die Via di Brera zum (Nr. 28) 


*Palazzo di Brera (E3), im 12. Jahrh. als Ordenshaus der 
Humiliaten vor der Stadt auf dem Brachland (Brera) erbaut, nach 
dem Mordversuch von vier Humiliaten gegen S. Carlo Borromeo 
aufgehoben und zum Jesuitenkollegium umgewandelt. Der jetzige 
großartige Backsteinbau wurde nach Recchinis Entwurf (1651) aus- 
geführt. Nach Aufhebung des Jesuitenordens (1772) kam 1776 die 
Akademie der schönen Künstehierher, 1807 die Pinakothek, 1863 das 
Archäologische Museum. Der Palast enthält auch die öffentliche Bi- 
bliothek (154,000 Bände), die Münzsammlung und das Observatorium. 


Im großartigen zweigeschossi- 
gen *Säulenhof( ne 
Mitte: *Bronzestandbild Napoleons I., 
nach dem Modell Canovas (1810) in 
Rom von Righetti gegossen. — Zwi- 
schen den Säulen Marmorstatuen be- 
rühmter Akademiker, r. vom Ein- 
gang: *Piola, Mathematiker, von 


Die Treppe an der Rückseite 


Vela; — 1. Grossi, Dichter, von Dems. 
(1858). — An der schönen Doppel- 
treppe, die zur Gemäldesammlung 
führt, r. (nach dem ersten Absatz) 
Statue des Mailänder Dichters Pa- 
rini, von Monti (1838). — Am ersten 
Absatz der linken Treppe: *Bec- 
caria, der Jurist, von Marchesi (1839). 


des Hofs hinan, dann sogleich 1. 
**Gemäldesammlung (Pinaco- 


teca) ; geöffnet werktäglich 9—3 Uhr, im Sommer bis 4 Uhr; 11. 
(Donnerst. und Sonnt. 12—3 Uhr frei). Sie entstand unter der 
Napoleonischen Herrschaft durch die Bemühungen Bossis (seit 1801 
Sekretär der Akademie) und des Malers Appiani; viele Bilder stam- 
men aus den aufgehobenen Klöstern und Kirchen Oberitaliens; die 
Nummern werden leider oft geändert. 


*Vorhalle, meist Fresken aus 
der Schule des Lionardo da Vinci, 
darunter 42 herrliche ** Fresken 
von Bernardino Luini und seinen 
Schülern; I Abteilung: Nr. 3. Ber». 
Zuini, Madonna mit den Kindern. — 
4, Bramantino, Madonna.— 5. B.Luini, 
Maria und Joseph (von Gaudenzio 
Ferrari ausgeführt). — 6. Schule Lio- 
nardos, Madonna und eine Nonne. — 
IL. Abteilung: 14. *B. Luini, Engel. — 
19. *Ders., Verlobung Josephs mit 
Maria. — 20. Marco da Oggiono, Hoch- 
zeit zu Kana. — 25. (Fenster) Gau- 
den«io Ferrari, Drei Könige. — Ge- 
genüber: 32. *Ders., St. Annas Segen, 
Joachims Tempelvision. — Im Kor- 
ridor:42.B.Luini, Heimsuchung (von 
Gaud. Ferrari ausgeführt). — 40. Ders., 
St. Thomas von Aquino. — 47. **B, 
Laini, Madonna mit SS. Antonius 
und Barbara, 1521; Meisterwerk von 


Tiefe, Anmut, edler Komposition. — 
49. Ders., Ein Engel im Gebet. — 52, 
*Ders., St. Katharina von drei Engeln 
zu Grabe getragen. — Tl. Vincenzo 
Foppa, St. Sebastian. — 73, B, Luini, 
Traum Josephs. 

I. Saal (Mailänder Schule). Mitte 
der Rückwand: 75. Ambrogio Bor- 
gognone, Himmelfahrt und Krönung 
Mariä (ca. 1495). — 76-81. Vincenzo 
Foppa (nicht Zenale), Sechs zu einem 
Altar zusammengehörige Stücke (ca. 
1480). — 82. B. Luini, Noah von Ham 
verspottet. — 86. Marco da Oggiono, 
Himmelfahrt Mariä. — 87. Bernardo 
Zenale ( Bernardino Conti?), Madonna 
mit den vier Kirchenlehrern, verehrt 
vom Herzog Lodovico Moro Sforza 
und seiner Gattin und Kindern (ca. 
1496); wahrscheinlich rührt der Ent- 
wurf von Lionardo da Vinci her. — 
88. Andrea Salaino, Madonna mit Pe- 
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trus und Paulus. — 9. Cesare da | Fra Carnevale (Urbino), Madonna mit 
Sesto, Madonna und Täufer, seitlich | Herzog Federigo von Montefeltro 


Joachim und Joseph. — 96. Marco 
da Oggiono, Die drei Erzengel über 
den Satan triumphierend.— 97. Schule 
des Lionardo da Vinci, Maria auf dem 
Schoß Annas, das Kind mit dem 
Lamm spielend (nach einem Entwurf 
Lionardos). — 98. *Bern. Luini, Ma- 
donna mit Jakobus, Philippus und 
Stiftern (1515). — Ausgangswand, von 
r. nach ].: 104. Boltraffio, Der 'Täu- 
fer. -——- 106. *Andrea Solari, Madonna 
mit Joseph, Hieronymus und zwei 
Cherubim (1495). — 107. *Gaudenzio 
Ferrari, Martyrium St. Katharinas. 
— 112-157. Bilder der spätern Mai- 
länder Schule, von Procaccini, Crespi, 
Morazzone, Lomazzo U. & 

II. Saal (andre ältere italienische 
Meister, besonders der umbrischen 
und venezianischen Schule). Eingangs- 
wandr.: Nr. 159. Gentile da Fabriano, 
Verherrlichung Mariä (ca. 1410); bil- 
det ein Altarwerk mit 190, 194, 307, 
310. — 161. Niccolö da.Foligno, Christus 
am Kreuz (ist Giebelfeld zu 180). — 
162. Antonio da Murano und Giovanni 
d’Allemagns, Madonna mit vielen 
Heiligen. — Rechte Wand: 163. *Bar- 
tolommeo Montagna, Madonna mit (1.) 
SS. Andreas und Monica, (r.) Sigis- 
mund und Ursula (1499); das bedeu- 
tendste Werk Montagnas (s.Vicenza). 
— 168. *"Gentile Bellini (1426-1507), 
St. Markus predigt in Alexandria, 
von Giovanni Bellini vollendet; mit 
venezianischen und orientalischen 
Kostümen, Giraffen, Kamelen u.a. 
und einer der Markuskirche ähn- 
lichen Moschee, — 172. * Palma Vec- 
chto, Verehrung der Könige, 1525. — 
Ausgangswand: 175. Giacomo Fran- 
ciao, Madonna mit Heiligen, 1534. — 
Nach der Thür: 177. Rondinelli (Bel- 
linis Schüler), Johannes erscheint 
der Galla Placidia in der von ihr 
geweihten Kirche zu Ravenna — 
178. Marco Palmezzano von Forli, Krö- 
nung Mariä, ca. 1510. — 179, Stefano 
da Ferrara (malte 1480), Madonna 
mit Heiligen. — 180. Niccolö da Fo- 
ligno, Madonna mit Engeln (1465); 
bildet die Mitte eines Altarwerks, 
wozu 160, 161, 183, 200 gehören. — 
Linke Wand: 185. Palmezzano, Ma- 
donna, Täufer, SS. Petrus, Domini- 
kus, Magdalena (1493). — 186. Garo- 
falo, Kreuzabnahme (1527). — 187. 


und Heiligen (ca. 1450). — 188. Gio- 
vanni Santi (Raffaels Vater), Verkün- 
digung. — 189, Carlo Crivelli, Der 
Gekreuzigte. — 192. *Cima, St. Pe- 
trus Martyr, Augustin, Nikolaus und 
ein lautenspielender Engel, ca. 150. 
— 193, *Oarlo Orivelli, Madonna mit 
der Birne. — 195. Timoteo Viti (Ur- 
bino, wahrscheinlich Lehrer Raf- 
faels), Verkündigung mit Täufer 
und Sebastian. — 197. Palmezzano, 
Geburt Christi (1492). — 202. Girol. 
Genga (Schule Peruginos), Madonna 
und Heilige. — 203. Ootignola, Ma- 
donna, Franziskus, Nikolaus, ein 
Stifter, 1505. 


III. Saal (Venezianische Schule 
des 16. Jahrh.). Eingangswand: Nr. 
206. *Moretto, SS. Hieronymus, Anto- 
nius, Franziskus, oben Madonna. — 
208. Paolo Veronese, Taufe Christi. — 
Linke Wand: 209.* Bonifazio Veron.I., 
Findung Moses’. — 212, Paris Bor- 
done, Taufe Ohristi. — 213. *Paolo 
Veronese, Christus beimMahl desPha- 
risäers, 1570; freie wieaerhoinng des 
Gastmahls in Turin. — 214. G@, B. 
Moroni, Bildnis eines Podestä von 
Bergamo (1565). — 215. Bonifazio 
Veron. II., Das Mahl zu Emmaus. — 
216. Paris Bordone, Maria und Apostel 
in Erwartung des Heil. Geistes. — 
Rückwand; 217. J. Tintoretto, Klage 
um Christi Leichnam. — 218. J. B. 
Moroni, Himmelfahrt Mariä. — 219- 
221. Paolo Veronese, Die Kirchenleh- 
rer; Verehrung der Könige. — Aus- 
gangswand: 224. Romanino, Anbe- 
tung des Kindes. — 226. Bonifario, 
Verehrung der Könige. — 229. Paolo 
Veronese, Mahl der Apostel. — 232. 
G. B. Moroni, SS. Barbara und Lo- 
renz, oben Madonna. — Eingangs- 
wand: 234. *Girolamo Savoldo, Ma- 
donna in gloria, mit Petrus, Paulus, 
Hieronymus, Dominikus. 


IV. Saal (Fortsetzung von Saal III). 
Nr. 285. Moretto, St. Franziskus. — 
286. Paolo Veronese, Christus am 
Ölberg. — Linke Schmalwand: 239, 
*Moretio, Die zum Himmel gefahrene 
Maria. — 240. Brusasorei, St. Anto- 
nius und St. Paulus, Eremiten. — 
341. 242. Paris Bordone, SS. Domi- 
nikus und Hieronymus vor der Ma- 
donna. — Fensterwand: 241. Lorenzo 
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Lotto, Der tote Christus. — Aus- 
gangswand: 248, **Tizian, St. Hie- 
ronymus in der Wüste, mit wilder, 
entsprechender Landschaft, die dem 
Friaul entnommen ist; ca. 1560. — 
250. @. B. Moroni, Bildnis. — 251. 
Moretto, St. Hieronymus und ein 
Apostel. — 253-255. *Lorenzo Lotto, 
Drei meisterliche charakteristische 
Bildnisse. — 258. J. Tintoreito, Bild- 
nis. — 259, Moretto, SS. Klara und 
Katharina. — L. die zwei sogen. 
Raffael-Säle: Vorsaal mit Photo- 
graphien und Stichen nach ARafaels 
Werken. Büste Raffaels. 


V. Saal. Eingangswand: Nr. 261. 
*Giovanni Bellini, Madonna. — Linke 
Wand: 262. *Luca Signorelli, Geiße- 
lung Christi, 1485. — 263. Cesare da 
Sesto, Madonna. — 264, * Mantegna, 
Altarwerk, unten Evangelist Lukas 
und vier Heilige, oben Pietä& und 
Heilige, 1453, Jugendwerk. — 265. 
*B. Luini, Madonna im Rosenhag. — 
266. *Rafael, Skizze einer im Wett- 
schießen begriffenen Gruppe; mit 
Michelangelo bezeichnet. — 267. 
**Lionardo da Vinci, Christus- 
kopf im Pastell (Studie zum Chri- 
stus des Abendmahls). — Schmale 
Rückwand, frei stehend: 270. 7* Raf- 
fael, Vermählung (Sposalizio)Mariä, 
1504, in seinem 21. Jahr nach einem 
Bild seines Lehrers Perugino (jetzt 
in Caen) gemalt, aber durch floren- 
tinische Kunstanschauung, freiere 
Bewegung und ediere Durchbildung 
verklärt, dusch zarte Grazie verfei- 
nert. Joseph trägt den blühenden 
Stab, daneben stehen die zurückge- 
wiesenen Freier mit verdorrten 
Stäben. Der Tempel zeigt schon den 
begabten Renaissance-Architekten. 
— Rechte Wand: 272. Giotto, Ma- 
donna; oben Gottvater. — 273. *Man- 
tegna, Klage um den toten Christus, 
1505; in origineller Verkürzung. — 
275. Butinone (aus Treviglio), Ma- 
donna mit Heiligen, 1484 (Schule 
Foppas). 280, *Andrea Solari, 
Männliches Bildnis. — 281. Luca 
Signorelli, Stillende Madonna. 


VI. Saal (mit ausgezeichneten 
Bildern der venezianischen Qualtro- 
centisten). Eingangswand: Nr. 283, 
*Oarlo Crivelli, Madonna mit Petrus, 
Dominikus, Geminian, Petrus Mar- 
tyr, Temperabild (1482), zeigt Cri- 
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vellis Verbindung von Zierlichkeit 
mit herber Strenge, sorgfältige Zeich- 
nung und strahlenden Goldton, in 
gemischter Tempera- und Ölaus- 
führung. — Rechte Wand: 284, *Gio- 
vanni Bellini, Christus im Grab; 
Tempera, Frühwerk. — 286. Cima, 
Hieronymus, Nikolaus, Ursula, 
Anna. — 287, Stefano da Zevio, An- 
betung der Könige (1435; in der Art 
des Gentile da Fabriano). — 288, 
Carpaceio, St. Stephan disputiert 
mit den Gesetzesgelehrten (1514). — 
289. Cima, zwei Tafeln: Lukas und 
Markus; Täufer und Markus. — 290, 
 PalmaVecchio, SS. Helena und Kon- 
stantin mit Rochus und Sebastian. 
— 293. Cima, Madonna. — 294, Carlo 
Crivelli, SS. Jakob, Bernhard, Pelle- 
grin. — 295. Ders., Antonius, Hierony- 
mus, Andreas.— 297. *GiovanniBellint, 
Madonna (1510). — Ausgangswand: 
300. *Cima, St. Petrus in cathedra, 
(r.) Paulus, (1.) der Täufer (die drei 
Alter trefflich charakterisierend), 
1494. — 303, Ders., St. Justina, ein 
Papst, ein Bischof. — 304. Andrea 
Previtali, Der Heiland, Heilige Geist 
und drei Apostel (1513). 


VII. Saal (meist venezianische 
Bilder). Rechte Wand: Nr. 309, 
Carpaceio, Verlobung Mariä. — Aus- 
gangswand: 315. Liberalevon Verona, 
S. Sebastian, 1498. — 323. Franc. 
Bassano, Winterszene. 


VIII: Saal (Schulen von Bologna 
und Ferrara, der Caracei und Fran- 
cia). Eingangswand : 324, Guido Reni, 
Paulustadelt Petrus.—RechteWand: 
326. Franc. Albani, Tanz der Genien, 
im Hintergrund Raub der Proser- 
pina. — 327. Lavinia Fontana, 7 Bild- 
nisse. — 328, Lorenzo Costa, Vereh- 
rung der Könige (1499). — 331. *Guer- 
cino, Verstoßung. Hagars durch 
Abraham. — 334. *Francesco Francia, 
Verkündigung. — Fensterwand: 335. 
Annib, Caracci, Kreuztragender Chri- 
stus. — 340. Garofalo, Christus am 
Kreuz (aus Ferrara). 


IX. Saal (Landschaften, Tier- 
und Blumenstücke, meist Holländer). 
Nr. 346. Hobbema, Landschaft mit Fi- 
scherei. — 364. J. Brueghel, Messe in 
einer Grotte. — 367. Ders., Abreise 
zum Markt. — 370 und 381. *Joh. Fyt 
(Antwerpen, 1609-61), Tierstücke. 
384. Snyders, Hirschjagd. 
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X. Saal (verschiedene spätere | Gemälde von Franc. Albant, — 463, 


Schulen). Nr. 390. * Velasguez, Ein 
toter Franziskaner. — 391. Salvator 
Rosa, St.Paulusder Eremitals Leiche 
in phantastischer Landschaft. — 401. 
Gaspard Poussin, Der Täufer in Land- 
schaft. — 402. Pietro. da Cortona, Ma- 
donna mit Heiligen. — 404. Pompeo 
Battoni, Madonna mit Heiligen. — 
405. Federigo Barocci, Martyrium 8. 
Vitales (1583). — 406. Subleyras, St. 
Hieronymus (1739). — 407. Ders, 
Ohristus am Kreuz (1744), — 415. 
Sassoferrato, Madonna mit dem schla- 
fenden Kind (1660). — Ausgangs- 
wand: 421. Fed, Zucchero, Christus 
im Limbus (1585). — 426. Boccaccino 
(Oremona), SS. Hieronymus, Bartho- 
lomäus, Täufer und ein Karmeliter 
(1552). — 432. Raphael Mengs, Bild- 
nis des Musikers Annibali (1752). — 
446. ** Van Dyck, Junge Englände- 
rin (Kniestück). — 447. *Rubens, Ein- 
setzung des Abendmahls. — 448. Van 
‚’Dyck, Männliches Bildnis. — 449, 
*lembrandt, Frauenbildnis (1632). — 
451. Eeckhout, Einngelerscheinung 
(1647). — 452, Sandrart, Der: Sama- 
riter (1632), 

XI, Saal (meist Schule der Ca- 
racci von Bologna). Mitte der Rück- 
wand: 456. Domenichino, Madonna 
mit Johannes und Petronius. — 457. 
Guercino, SS. Klara und Katharina. 
— 460. Agostino Caracci, Die Ehe- 
brecherin. — 461. 467. 468. Bilder 
von Lodovico Caracci. — 462, 470, 


Annibale Caracci, Christus und die 
Samariterin. — 466. Prosyero Fon- 
tans, Verkündigung (1570). — Ein- 
gangswand: 475. Scarsellino, Die 
Kirchenlehrer und Madonna (1591). 
— 479. *Luca Longhi (Ravenna), Ma- 
donna, SS. Paulus, Antonius und ein 
baßgeigender Engel (1538). 


XI.—-XXIV. Saal. Moderne 
Bilder und Gipsabgüsse, auch 
einige Bildhauerwerke. — XI. 
Saal: 491, 501. 504. 505. Porträte 
von Appiani (1754-1817), — 493, 
49%, 496. 503, Porträte von Martin 
Knoller (Tiroler, 1725-1808). — XIV. 
Saal: Prämiierte Zeichnungen. — 
XX. Saal, Rückwand: Thorwaldsen, 
Denkmal auf Maler Appiani; — 
Canova, Büste einer Vestalin. — 
XXI. -XXIIL Saal: Gemäldekon- 
kurse und moderne Bilder. — XXIV. 
Saal: 567. Marco da Oggiono (Schüler 
des Lionardo da Vinci), Kopie von 
Lionardos Abendmahl. 


Vor dem Eingang zum I, Saal 1. 
Galleria Oggioni: 1. Bild an der 
linken Wand: *Andrea Solari, Ma- 
donna. — An der rechten Wand, 
5. Bild: *Timoteo Piti(Urbino), Ma- 
donna, Crescentius, Vitalis, ca. 1498 
(früher Raffael zugeschrieben), — 
Nach der Mitte: B. Luini, Madonna 
(unter Glas). — An der Schmalwand 
r.: *Bern. Luini, Das Ohristuskind 
zwischen Maria und St. Anna. 


Im Erdgeschoß r. das *Museo Archeologico (tägl. 10—3 
Uhr geöffnet, 50 c., Sonntags frei); vorwiegend mailändische Alter- 
'tümer aus der antiken, mittelalterlichen und Renaissancezeit (soll 
neu geordnet und bereichert werden), 


I. Saal. Rechtes Seitenschiff: Ka- 
pitäle von Mailänder Bauten des 14, 
und 15. Jahrh. Römische Grabsteine, 
Kapitäle, Statuenfragmente. — Mit- 
telschiff (vom Fenster gegen den 
Eingang): Vier antike Porphyrsäu- 
len aus S. Cristoforo. — Römischer 
Torso, Backsteinkopf und Zeus- 
kopf. — An- der Mitte der Wand: 
Grabmal der Regina Visconti-Bcala 
(gest. 1834). — Mitte frei: *Denk- 
mal des Barnabö Visconti, das er sich 
1370 (für S.Giovanni in Conca) setzen 
ließ, mit Reliefs und Reiterstand- 
bild, wahrscheinlich von Bonino, — 
Am Eingang in den folgenden Saal: 


Wegweiser durch Italien. I. 


*Marmorne Thüreinfassung mit den 
Wappen und Bildnissen von 8. Sforza 
und Bianca M, Visconti, von Miche- 
lozzi (1456). — L. daneben; *Grab- 
stein einer Nonne. Noch weiter ]. 
(Ecke): *Grabmal Bagarotos, Bi- 
schofs von Bobbio, von Andrea Fu- 
sina, 1517; mit köstlicher Dekora- 
tion. — R. von Michelozzis Thür- 
einfassung : *Denkmal auf den Dich- 
ter Lancino Curzio (gest. 1513), von 
Agostino Busti; vortreflliche Früh- 
renaissance.. — Dann im linken 
Schiff (1.Fenster): Liegende**@rab- 
statue des Gaston de Foix (fiel 
1512), von Agostint Busti, edelste 
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Todesverklärung; daneben (Aus- 
gangswand und linke Wand): Köst- 
liche Teile des einst prächtigen 
Grabmals von Gaston de Foix, an 
welchem elf Bildhauer gearbeitet 
haben, das aber nach der Schlacht 
von Paviastückweise verkauft wurde 
(vergl. Biblioteca Ambrosiana und 
Turin, Akademie); die fehlenden 
Stücke in Gipsabgüssen. — Zwischen 
dem 2. und 3. Fenster: Architektur- 
bruchstücke aus S. Maria d’Aurona 
(740); — zwischen dem 4. und 5. 
Fenster: Bruchstücke aus 8. Satiro; 
— am Ende: Die alte Kommunal- 
glocke von 1303, 

II. Saal. Über dem Eingang: 
Statuetten vom Bogen der Porta 
Orientale ; zur Seite der Thür: Skulp- 
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Balduccio von Pisa, 1350; die Thür 
von S. Gottardo im Pal, Reale. An 
den Wänden fünf Fresken von Vin- 
cenzo Foppa, Christus mit SS. Magda- 
lena und Bernhardin von Braman- 
tino; 29 Fresken aus 8. Maria della 
Pate, zum Teil von B. Luini, ca. 
1521; Fresko aus S. Maria dei Servi 
(13. Jahrh.); in zwei Pulten: Ohor- 
bücher mit Miniaturen. Mittelalter- 
liche Statuen aus Monza. — In den 
Glaskasten:; Gräberfunde, Vasen, 
Lampen aus römischer Zeit. *Majo- 
liken aus Faenza und Urbino. Elfen- 
beinarbeiten. Bronzen aus römi- 
scher, mittelalterlicher und Renais- 
sancezeit. Zuletzt r. vom Eingang 
in zwei Glaskasten Bronzegeräte aus 
gallischen Gräbern (darunter Bein- 


turen von S. Maria di Brera, von | schienen, Helme, Schwerter, Vasen). 


Il. Vom Dom zur Ambrosiana und nach $. Maria delle Grazie. 


An die Nordwestecke des Domplatzes stößt die * Piazza de’ 
Mercanti (E5), das ehemalige Forum Mailands, der Kommunal- 
platz im Zeitalter der Republik. L., den Platz teilend, der Pal. 
della Ragione (Pl. 9, E5), einst Gerichtshalle, jetzt mit dem 
Notariatsarchiv, 1228 erbaut und noch mit den alten eleganten 
Bogenfenstern; unten eine Halle von 18 Steinbogen (1854 durch 
Fenster geschlossen). — Gegenüber der Pal. dei Giureconsulti 
(Pl. 8, E5), jetzt 1. mit der Börse und dem Telegraphenbüreau, 
ein geistreicher, aber bizarrer Bau von Seregni ; der anschließende 
Uhrturm mit Standbild (ursprünglich Philipp II., 1798 Brutus, 
seit 1823 St. Ambrosius) wurde 1867 restauriert. — An der Süd- 
fassade des Pal. della Ragione, über dem Mittelpfeiler: das rohe, 
aber würdige Reiterstandbild des Mailänder Bürgermeisters O7- 
drado @Grossi, von Tresseno (1233), der den Bau vollenden half, 
und den die Inschrift als Ketzerverbrenner belobt. — Gegenüber 
an der Nordseite liegt 1. (Nr. 7) die Loggia degli Osii, das Ober- 
geschoß aus dem 12. Jahrh., das Mittelgeschoß 1228 verändert; der 
ganze Bau 1316 teilweise umgestaltet; vom Balkon herab wurden 
die Erlasse der Gemeinde unter Trompetenstoß verlesen; die Sta- 
tuen sind von Jacopina da Tradate, ca. 1410. — Der Bau r. dane- 
ben, einst Sitz der Scuole Palatine (Schulen unter den altrömischen 
Kaisern), ist eine Nachahmung des Pal. dei Giureconsulti. 

Am Hauptgeschoß nach dem 2. Fenster: die Statue des St. Augustinus, 
der in Mailand Lehrer der Rhetorik war, und r. über dem Ausgangs- 
bogen die Statue des Dichters Ausonius (geb. ca. 305 n. Chr.). 

Jenseit des Ausgangsbogens die Via degli Orefici schneidend 


(mit den Goldschmiedeläden), durch Via deiRatti und della Rosa zur 
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*Biblioteca Ambrosiana (D5), Piazza della Rosa 2 (3127), 
geöffnet tägl. (außer Sonnt.) 10-3 Uhr. Oben und unten besondere 
Custoden, je 50 c.; 1. Mai bis 30. Sept. Mittw. 10—12 Uhr die 
Gemäldesammlung unentgeltlich. Durch den Hof (im linken 
Korridor römische und frühmiittelalterliche Altertümer und Fres- 
ken von Bramantino) r. 2. Thür zur Bibliothek, die durch den 
kenntnisreichen Kardinal Federigo Borromeo im kirchlichen Sinn 
gegründet und 1609 eröffnet wurde, mit Herbeiziehung von Wer- 


ken über Archäologie und Kunst. 


Sie besitzt über 160,000 ge- 


druckte Werke und 15,000 Handschriften. 


In derSala deiManoscritti: 
126 Handschriften mit Miniaturen. 
Im linken Glasschrank : Der *Home- 
rische Kodex, mit Miniaturen des 
4. Jahrh. — Vergilius, einst im Be- 
sitz des Petrarca, mit Ministuren 
des Simone Martini von Siena (14. 
Jahrh.). — Im rechten Glasschrank : 
der *Oodice atlantico, eine Samm- 
lung von Zeichnungen und Schrif- 
ten des Lionardo da Vinci (1700 
Entwürfe über alle Teile des Bau- 
wesens.,—ImImpluvio coperto: 
Die Büsten von Gönnern der Biblio- 
thek; —an derrechten Wand: *7’kor- 
waldsen, vier *Reliefs: Merkur und 


Bakchos, Venus und Amor, Herkules 
und Hebe, Zeus und Nemesis. — Im 
Fußboden: antike Mosaik. — An der 
linken Wand: *Agostino Busti, 17 
Fragmente vom Grabmal des Gaston 
deFoix Ne ins Museo Archeologico 
kommen). — Davor 1. *Thorwaldsen, 
Büste Byrons, — In der Sala d’Au- 
tografi: Handschriften von Ariost, 
Galilei, San Carlo u. a. 

Neben der Sala Borromeo |. 1. 
Thür: Großes *Fresko von Bernar- 
dino Laini, GeißelungOhristi;r. und. 
je sechs Brüder (Stifter) von 8. Spino 
ei 1. 3. Thür: Bertini, Großes 

lasgemälde zur Feier Dantes (1851). 


Im ersten Stock: Die Gemäldesammlung (Pinacoteca). 


I. und II. Saal: TEupEsrnllohe: 
III. Saal (Gallerla). Rück- 
wand: Nr. 1. Girol, Savoldo, Verklä- 
rung. — 80. Ambrogio Borgogne, Ma- 
donne mit Heiligen (1485). — 81. *Mo- 
retto, St. Petrus Martyr. — 84. Par- 
migianino, Kopf des Täufers.. — 
Daneben: Rafael (Kopie), Madonna 
mit beiden Kindern (Skizze). — 9. 
Andrea Mantegna (Schule), Daniel. 
— Über dem 3. Glasschrank : *San- 
dro Botticelli, Madonna mit Engeln. 
— Darunter: Bronzen, Schlüssel, 
Truhen, kleine Skulpturen aus mit- 
telalterlichen Kastellen Mailands. — 
L. vonRaffael: Franc. Francia, Chri- 
stus. — Schmalwand: Bugiardini, 
Heilige Familie. — Busca, Brotver- 
mehrung. — Unter dem Karton von 
Procaccini: schöne Miniaturen und 
Majuskeln. — 1. Thür Il. zum 
V. Saal: Kartons und Hand- 
zeichnungen, besonders aus slalieni- 
schen Schulen: 1. untere Tafel der 
linken Wand: vier Federzeichnun- 
en von Albr. Dürer; in der 6. Ta- 
el: Mantegna, Triumph Clsars. — 


In der 3., 4., 5. untern Abteilung: 
*Lionardo da Vinci und seine Schule: 
Rotstiftzeichnungen. — (III, zweit- 
unterst 1. *Profilbildnis des ältern 
Sohns des Lodovico il Moro.) — 
Pastellzeichnungen von Boltraffio ; 
Kahlkopf von Francesco da Melzi, 
1510; acht Köpfe von Lionardo. — 
Handzeichnungen von Bern, Luini, 
Marco d’Oggiono, Bramantino, Gau- 
denzio Ferrari, Bomanino u, &. — 
Zeichnungen von und nach Miochel- 
angelo. — In der Mitte des Saals: 
Modelle zu einem Triumphthor für 
Kaiser Franz I., von Cagnola. 

V. Saal. Rechte Wand: ++ Rafe 
fael, Studienkarton zur Sckulevon 
Athen (im Vatikan) in der Größe 
des Originals (aber ohne die Archi- 
tektur). — Eingangswand, r. von der 
Thür: *Boltraffio, Männliches Bild- 
nis, — Darunter: Salaino, Täufer. — 
Daneben: *Lionardo da Vinci, Männ- 
liches Bildnis mit roter Mütze. — 
Daneben: Bern. Luini, Christuskopf. 
— Daneben: **Lionardo da Vinci 
(nach Morelli von Ambrogio Preda), 
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Bildnis der Bianca Maria Sforza, | tino, Madonna, St. Ambrosius, Mi- 


Tochter des Galeazzo Maria, als 
Braut des Kaisers Maximilian (1491). 
— Darüber: Bern. Luini, Heilige 
Familie. — Rechte Schmalwand: 
*Ggiorgione (Bonifazio Veron. I. ?), 
Heilige Familie und Tobias, mit 
Landschaft. — *Tizian (Kopie?), 
Anbetung der Könige. (Die übri- 
gen Tizian sind unecht.) — Aus- 
gangswand: Zwei Zeichnungen von 
Beru. Luini und (Verlobung Mariä) 
von Gaudenzio Ferrari. — Darüber: 
*Lionardo da Vinci, Zwei Rot- 
stiftbildnisse (Massimiliano und Ma- 
ria Sforza). — Rechte Eingangswand: 
Broamante, Anbetung des Kindes, Ju- 


chael, Satan (eins der besten Bilder) 

VI. Saal (durch Saal I. und ID) : 
15 Tafeln von Joh. Brueghel. — *Mo- 
staert, Magdalena. 

Eine Halbtreppe tiefer: die 

Saletta dei bronzi dorati, ver- 
goldete Bronzen aus den Mailänder 
Fabriken (1800), — Unter den 60 
Bildern (Rückwand): Basaiti, Auf- 
erstehung. — (24) Lorenzo Lotto, Ma- 
donna. — Linke Wand: Lukas van 
Leiden, Anbetung der Könige. — 
Darunter: *Thorwaldsen, eigne Büste. 
— Rechte Wand: (46) Raphael Menge, 
Clemens XII — *Canova, eigne 
Büste. — Eingangswand: (52. 56.) 


gendwerk. — Darüber: *Braman- | Daniele Crespi, Zwei Bildnisse. 

Nördl. durch Via Borromeo und Via S. Maria alla Porta in den 
Corso Magenta und hier 1. zur Kirche *Monastero Maggiore 
(oder $. Maurizio, C5), 1503-19 von Dolcebono erbaut, mit herr- 
lichen *Fresken von Bernardino Luini und seiner Schule. 


*”3. Kap. r. ganz von Bernardo 
Luini ausgemalt; Rtickwand: Gei- 
Belung Christi; Seitenwände: Mar- 
tyrium St. Katharinas. — An der 

uwerwand: *Sieben Fresken von 
Bern. Luini: Oben, Mitte: Him- 
melfahrt Mariä (die Madonna und 
der musizierende Engel haben das 
Gesichtsideal Lionardos); daneben 
1. das Martyrium des #1. Mauritius 
(hinreißend-lebendige Schilderung) ; 
r. König Sigismund stiftet dem St. 
Mauritius die Kirche. — Mittel- 
bilder, 1. in der Lünette: Ales- 
sandro Bentivoglio (verbannt und 
von Francesco Sforza aufgenom- 
men) wird von St. Benedikt zum 
Altar geführt, voran der Täufer 


(Mitte: Verehrung der Könige, Öl- 
bild von A. Campi, 1579); — r. in 
der Lünette: Alessandros Gattin 
Ippolita Sforza wird von St. Agnes 
zum Altar geführt, neben ihr *St. 
Scholastica (ein Meisterwerk in Be- 
wegung und Ausdruck) und St. Ka- 
tharina.. — Zu unterst (l.): SS. 
Cäcilia und Ursula mit dem Taber- 


nakel; unter diesem: ein *Engel 


mit zwei Weihkerzen (wohl der 
schönste Kindertypus der lombar- 
dischen Schule); (r.) SS. Apollonia 
und *Lucia; zwischen ihnen Chri- 


'stus, dessen Blutstrahl in den Kelch 


fließt.— AnderAltarwandder*Hin- 
terkirche: Passionsgeschichte (9 
Bilder) von Bern. Luint. 


L. (südl.) durch die Via del Nirone und Valeria zwischen der 
Kaserne 8. Francesco und (1.) dem Melitärspital (einst Cistercien- 
serkloster, 1497 naclı Bramantes Zeichnung erbaut) nach 


*S. Ambrogio (C5), aus dem 4. Jahrh.; die erhaltenen ältesten 


Teile meist aus dem 8. und 9. Jahrh.; der *Vorhof mit seinen 
Bogenhallen und teilweise noch alten *Kapitälen auf Macigno- 
pfeilern wurde unter Erzbischof Anspert (868-881) errichtet und 
gewährt noch einen vollen Einblick in die ernste, friedhofartige 
Auffassung jener Zeit; an den Wänden stellte man die seit 1813 
hier ausgegrabenen Skulpturen auf. Das reich ornamentierte 
Kirchenportal ist von Meister Adam (9. Jahrh.). L. daneben Grab- 
mal des Decembrio, Sekretärs von Filippo Maria Visconti (gest. 
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1477); r. und 1. Freskenreste von Bernardino Zenale, den taufen- 
den und den die Priesterweihe erteilenden St. Ambrosius darstel- 
lend, ca. 1500. Der rechte Glockenturm 9. Jahrh., der linke von 
1128. — Das Innere der dreischifigen Kirche zeigt die derbe 
Kraft einer gewölbten, einst an den Wänden bemalten lombardi- 


schen Pfeilerbasilika mit eigentümlichen Emporen. 


Aus dem 9. Jahrh. stammen die 
Pfeiler, die ganze Statik, das Mosaik 
der Apsis; 1196 stürzte die Decke 
ein und veranlaßte viele Neuerun- 
gen (Kuppel, Krypte); 1507 wurde 
das Ohor in den Hintergrund ver- 
legt; die Restauration von 1858 ging 
auf den ältern Plan zurück. — Die 
Kirche ist 66,5 m lang, 26 m breit. 

Rundgang: Bei dem Weih- 
becken: Statue Pius’ IX., von @or- 
faloniert. — Rechte Längswand (Ni- 
sche): Steinsarg des Erzbischofs Ans- 
berto (gest. 881); — im Rezeß mit 
Seitenausgangr. : Gaudenzio Ferrari, 
Grablegung ; — gegenüber: B. Luini, 
Kreuztragung. — I. Kap. r.: Sarko- 
phag mit Skulpturen von Jacopino 
da Tradate, 1430. — 2. Kap. r.: 
Statue der Marcellina, Mutter des 
St. Ambrosius, von Pacetti (1812). 
5. Kap. r.: Fresken von Bernar- 
dino Lanina, Legende St. Georgs. — 
Die folgende Kapelle führt (Mitte l.) 
zur alten Basilica Fausta, jetzt 
Capp- S. Satiro, mit Mosaiken, 
Ende 5. Jahrh. (SS. Viktor, Ambro- 
sius, Matermus u. a.; noch byzanti- 
nisch) — Ohor: Der Hauptaltar von 
822 steht da, wo St. Augustin die 
Taufe durch St. Ambrosius erhielt; 
hier empfingen neun Kaiser (9.— 
15. Jahrh.) die Eiserne Krone. — 
Die (verdeckte)*Bekleidungdes 
Altars von 855 (Permesso zum An- 
schauen vermittelt der Sakristan, ca. 
31.) zeigt kleine Reliefs (noch unter 
byzantinischem Einfluß) des deut- 
schen Goldschmieds Wulfwin auf 
Goldplatten und vergoldeten Silber- 
platten: Das Leben Jesu und die 


Goldfiligran und Schmalte bilden das 
Ornament. — Das gleichzeitige *Oi- 
borium über dem Altar ruht auf vier 
antiken Porphyrsäulen,andenFront- 
flächen sind vier Reliefs. 
Die *Mosaiken der Apsis 
(832-880) stellen dar: Christus mit 
SS. Protasius und Gervasius; 1. St. 
Ambrosius bei der Beerdigung St. 
Martins zu Tours; r. St. Ambrosius 
und $t. Augustin, an Pulten sitzend; 
die Ausführung ist noch der spätern 
ravennatischen Kunst verwandt. — 
In der Mitte der Tribüne: Der alte 
Bischofstuhl mit zwei Löwen — 
Die Chorstühle, 1140-60 gefertigt, 
wurden im 14. Jahrh, restauriert. 
In der (im 18. Jahrh. barock orna- 
mentierten) Krypte die Reliquien 
der SS. Ambrosius, Gervasius und 
Protasius, 
Die*MarmorkanzeldesSchiffs 
(5. Pfeiler1.) fesselt durch den Reich- 
tum derOrnamente; sie ist eine Wie- 
derholung der 784 errichteten (1196 
zerstörten) Kanzel, von 1206. Unter 
ihr ein Sarkophagdes6. Jahrh. (angeb- 
lich desStilicho)mitReliefs:r.die drei 
Könige, 1. die drei Jünglinge, die 
sich weigern, den Götzen Nebukad- 
nezars zu opfern; Rückseite: Ohri- 
stus, die zwei Verstorbenen und die 
zwölf Apostel ; Schmalseiten : älteste 
Szenen. — Neben dem 3. Pfeiler 1. 
Bronzeschlange (heilt die Würmer- 
krankheiten der Kinder). — AmEnde 
des linken Seitenschiffs, beim Ein- 
gang zur Krypte: Borgognone, Der 
Jesusknabe und die Schriftgelehrten 
(Fresko). — Die *Rundbogenhalle 
der Oanonica 1. nebenan begann Bra- 


Schutzheiligen Mailands: hinten Ge- | mante (1492); die zwei Klosterhöfe 
schichte St. Ambrosius. Edelsteine, ! sind von Dolcebono. 


Sudl. von 8. Ambrogio in Via Lenzone 4 der Pal. Prinetti, mit Fres- 


kenresten Bramantes. 


Westl. durch Via 8. Vittore 1. zur Kirche 8, Vittore (B5), 1560 


durch G@aleazzo Alessi in schöner Spätrenaissance erbaut, innen 
überreich stukkiert, mit Bildern von Procaccini, Salmeggia u. 2. — 
Einige Schritte weiter führt r. die Via delle Oche nach 
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*S, Maria delle Grazie (B5), 1465-87 von Jacopo Sestio 
von Mailand im Auftrag der Dominikaner erbaut, unter Lodovico 
Moro im Sinn der Frührenaissance (außen mit köstlichen Terra- 
kotta-Ornamenten) umgewandelt. Der Neubau der Ostseite, des 
Querbaues und Chors begann 1492, wahrscheinlich nach einem 
Entwurf Bramantes. Die * Kuppel erhebt sich auf einem großen 
dreigeschossigen kubischen Körper zu einem 16eckigen Turm mit 
Bogenhalle. — Das *Hauptportal zeigt die feinen Formen Braman- 
tes. — An das dreischifiige Innere, soweit es noch den gotischen 
Formen angehört, schwer und niedrig (Restaurationsplan des Mai- 
länders Colla 1883 preisgekrönt), schließt sich unvermittelt das 
klassische, als hohe offene Tribüne mit Rundbogen vollendeteChor an. 


Rundgang. 2.Kap.r.: Bugiar- 
dins, Der Täufer. — 4. Kap. .. *(Gau- 
denzio Ferrari, Fresken aus der 
Leidensgeschichte. — Im Chor 
treffliche *Schnitzarbeiten (1470 und 
1500). — L. vom Hochaltar führt 
eine bramanteske Thür (darüber 
ein Marmortabernakel, 15. Jahrh., 
zwischen St. Peter und Rosa von 
Bramantino) in dieSakristei; hier 
sind sehr schöne *Intarsiaschränke, 
1498 von Spanzotio begonnen und 
r. von Padre Bandello fortgesetzt; 
zwei Reliefköpfe von Lodovico il 
Moro und seinem Sohn, Sohule der 


Busti. — In der Kirche folgt 1. vom 
Presbyterium die Capp. del Ro- 
sario, außen in der Lünette ein 
auf die Pest von 1639 beztigliches 
Bild von Cerano; innen am Änfang 
der rechten Wand ein Fresko der 
Madonna (14. Jahrh.); am Ende r. 
der *Sarkophag della Torre (1483), 
von Tommaso da Cuzanige. — Am 
Ende der linken Wand ein altes 
Fresko (angeblich von Lionardo da 
Vinci), — In der Mitte der linken 
Wand: Grabstein des Arcimboldo, 
mit dem toten Christus und Ma- 
donna, von den Busti (1496). 


Beim Ausgang aus der Kirche kommt man r. durch den Thür- 


bogen mit der Aufschrift: »Cenacolo« zum ehemaligen Refekto- 
rium des Klosters. Hier ist das berühmte (leider halb erloschene) 
** Abendmahl des Lionardo da Vinei (zugänglich 9 bis 
4 Uhr, 11.; Donnerst. und Sonnt. 9—3 Uhr frei; r. klopfen!). Die 
Ausführung fiel hauptsächlich in die Jahre 1494—98. Lionardo 
wählte den Augenblick, in welchem Christus sprach: »Einer ist 
unter Euch, der mich verrät!« Man beachte die Wirkung dieser 
Worte auf die vier Gruppen, die Verschiedenheit der Erregtheit, 
der Verwunderung, des Protestes, Zweifels und Schmerzes, und 
die Sprache der Hände. 


R. von Christus zeigt Johannes | Philippus bestätigt durch Andrücken 
die tiefste Trauer, Judas duckt sich |; der Hände an die Brust den Spruch; 


in sich zusammen, um dem Petrus 
Platz zu machen, der den Johannes 
über den Urheber des Verrats be- 
fragt, Andreas (der 4.) drückt das 
Erstaunen durch dio Gebärde aus; 
Jakobus und Bartholomäus (der 5. und 
6.) rlüeken fragend heran; 1. von 
Christus schwankt TRomas zwischen 
Verwunderung undUnglauben, Jako- 
bus(der ältere) droht mit dem Finger, 


Matthäus berichtet das vernommene 
Wort an Thaddäus und Simon, der 
um Erklärung bittet. 

Die schlecht gebaute und dem 
Wetter ausgesetzte Nordwand sowie 
die Experimente Lionardos mit der 
verwendeten OÖlfarbe verursachten 
den schnellen Verfall des Bildes, das 
zudem 1726 durch Belloti und 1770 
durch Mazza übermalt wurde, und 
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dennoch ist es trotz der gegenwär- 
tigen Zerstörung immer noch eins 
der herrlichsten Werke Italiens. 
L. gegenüber: Fresko der Kreu- 
zigung von Donato Montorfano (1495), 


noch in der Weise der ältern Kunst- 
schulen, von tüchtiger Technik, 
zwar schematisch, aber durch Reich- 
tum der Gruppierung und Motive 
sich auszeichnend. 


Il. Vom Dom nach S. Lorenzo, S. Celso und zum Ospedale 
Maggiore. | 

Vom Domplatz südwestl, durch die stattliche Via Torino kommt 
man jenseit der ersten Querstraße l. nach *S, Satiro (E5), einer 
wahrscheinlich von Bramante entworfenen, 1523 geweihten Kirche 
mit Bramantes berühmter Sakristes (rechter Kreuzarm, nach der 
1. Thür r.),einem zierlichen, achteckigen Kuppelbau mit klassischer 
Dekoration und Gliederung. — In der Via Torino weiter, 4. Seiten- 
straße r.: $. Giorgio (D5, 6), 1. Kap. r., Altarbild: *@audenzio 
Ferrari, St. Hieronymus; 3. Kap. r.: *Bern. Luini, herrliche 
Gruppe von Passionsbildern. — Die Via Torino endigt am Kreuz- 
weg Carobbio; geht man hier ]. (südl.) dem Corso di Porta Ticinese 
entlang, so kommt man zur *altrömischen Porticus vor 8. Lorenzo, 
16 korinthische kannelierte Marmorsäulen, die wahrscheinlich zu 
einer Längshalle der Thermen des Maximinianus (300 n. Chr.) ge- 
hörten. Dahinter der Eingang zu 


**2S, Lorenzo (D6), der ältesten Kirche Mailands, 385 voll- 
endet, mehrmals verwüstet und wiederhergestellt; von merkwür- 
digem Plan, ein Wunder von Kühnheit in der Pfeiler- und Kup- 
pelkonstruktion; die Kuppel stürzte 1573 ein, wurde aber von 
Tibaldi und Bassi im alten Stil erneuert. Der Turm ist im obern 
Teil ein Bau des 8. Jahrh. 


DasInnere ist ein herrlich ge- 
dachter und gegliederter Zundbau, 
in welchem der Kuppelraum durch 
vier halbrunde Ausbauten ver- 
größert und gestützt ist; das Mittel- 
schiff bildet ein unregelmäßiges 
Achteck, in den Ecken steigen acht 
Hauptpfeiler als Streben 25 m hoch 
auf, durch acht Rundbogen mit- 
einander verbunden, die dasKuppel- 
gewölbe mit einem Durchmesser 
von 25 m üiberspannt. Die halbrun- 
den Ausbuchtungen (Exedren) öff- 
nen sich nach innen mit je drei 
Rundbogen auf zwei achteckigen 
Stützen und sind zweistöckig, im 
Obergeschoß mit einer doppelten An- 
zahl Arkaden auf kleinen Säulen. — 


R. vom Hochaltar (durch den 4. Bo- 
gen) tritt man durch eine viereckige 
Vorhalle in die alte (5.Jahrh.)Capp. 
8. Aquilino; 1. Nische r.: Alt- 
christlicher Marmorsarkophag. — 3. 
Kap. r. *Mosaik: Christus und die 
zwölf Apostel, 6. Jahrh. — 3. Kap. 
1. #Mosaik: Verkündigung’ an die 
Hirten, 6. Jahrh. (durch Restaura- 
tion verdorben). — Hinter dem Hoch- 
altar liegt die Cappella S.Ippo- 
1ito (480), mit vier antiken Marmor- 
säulen und den Grabmälern r. des 
Priesters Antonio Conte (gest. 1347), 
1. des Senators Giovanni Conte, im 
Stil des Cristof. Lombardo. — Der 
Capp- S. Ippolito gegenüber: Capp. 
$. Bisto, ein ähnlicher Bau, 5. Jahrh. 


Nun den Corso weiter entlang durch eins der alten Thore Mai- 
lands, *Arco di Porta Tieinese, 1861 von Boito trefflich restau- 
riert, außen mit einem *Relief (St. Ambrosius bietet der Madonna 
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das Stadtmodell dar, drei Heilige) von Balduccio da Pisa, der 
1330-39 die Stadtthore schmückte; am Ende des Corso 1. nach 


S. Eustorgio (D7), vor 400 den drei Königen geweiht, von 
Ambrosius restauriert, 1227 von den Dominikanern (die hier 1252 
ihren ermordeten General, Petrus Martyr, beisetzten) umgebaut, 
1392 erweitert, 1413 das Chor erweitert, 1537 mit einer sogen. 
Krypte versehen, 1658 die Fassade erneuert, 1862 in historischem 
Sinn restauriert; der Glockenturm von 1300, das Innere von ähn- 


licher Bauart wie S. Ambrogio. 
1.Kap.r.: Borgogrone, Madonna, 
1485; I, *Grabmal des Jacobus Stefa- 
nus de Brippio (gest. 1484), von Zom- 
maso da Camanigo. — 2. Kap. r., 
linke Wand: Gotisches Grabmal des 
Pietro Torelli (1416) mit Skulpturen 
von Jac. da Tradate. — 4. Kap. r.: 
*Gotisches Grabmal des Stefano 
Visconti, gest. 1327; das Architek- 
tonische schöner als das Bildne- 
rische. — 6. Kap. r.: Grabmäler 
von drei Visconti, r. Gaspare, |. 
Agnese und Überto (1417-34). — 
7. Kap. r.: Fresken aus dem 15. 
Jahrh. — Am Ende r. die Kapelle 
derdrei Könige, dem Sarko- 
phag (»Grab der drei Magier«) 
gegenüber ein Marmorrelief mit 
der Legende der Magier (1347), — 
Am Hochaltar eine *Marmorta- 
fel mit der Leidensgeschichte; das 
schönste Marmordenkmal Mailands 
a. d. 14. Jahrh. — In der Apsis Fres- 
ken a. d. 13, Jahrh., 1872 erneuert. 


Das Unterchor ist ein bizarrer 
Bau von 1537, mit Säulen aus dem 
1430 errichteten Kloster. Hinter dem 
Unterchor, durch den Bogen 1. ge- 
langt man zur 

*Capp. 8, Pietro Martire, die 
der fiorentinische Bankier Portinari 
1462-66 als Bewahrerin des Kopfes 
des Petrus Martyr und als eigne 
Grabkapelle durch Micheloszt nach 
dem Muster der Capp. Pazzi (von 
Brunellesco) in Florenz erbauen 
ließ, im Geiste der zierlichsten Früh- 
renaissance. In der Mitte die präch- 
tige *Marmor-Arca für Petrus Martyr, 
von Giovanni Balducci von Pisa, 1839: 
acht Säulen, acht Tugenden, der 
Sarkophag mit Reliefs und Statuet- 
ten; zu oberst ein Tabernakel mit: 
Madonna, SS. Dominikus und Petrus 
Martyr. Die *Malereien (Geschichte 
des Petrus Martyr) von Vincenzo 
Foppa (oder einem Toscaner des 
15. Jahrh.). 


Diesseit des (4 Min. jenseits Porta Tieinese) Arco di Porta T’ier- 
nese (ein 1814 von Cagnola erbauter Triumphbogen) 1. den Ba- 
stionen entlang in 5 Min. zur Porta S. Celso und ]. nach 

S. Maria presso Celso (E7), von Dolcebono, einem Genossen 


Bramantes, 1491 erbaut; der *Vorhof nach 1513 von Solard und 
Zenale ganz im Stil von Bramantes letzter Zeit; dieFassade ein 
marmornes Hochrenaissance-Prachtstück von Galeazzo Alessi 
(1572 von Bassi vollendet); das Innere ein Kompromiß zwischen 
Dolcebono und Alessi, dem die Metallkapitäle, die Stuckpracht 
der Seitenschiffe und die vergoldeten Kassetten angehören. Die 
Skulpturen sind von Stoldo Lorenzi von Settignano (1580) und 
von dem Mailänder Annibale Fontana. 


5. Altar r.: Paris Bordone, St. Hie- 
ronymus vor der Madonna. — Die 
Fresken der Kuppel, Jugendwerk 
von Appiant (1795). — In den Nischen 
des Chorumgangs von r. nachl.: 
5. Nische; *Gaudenzio Ferrari, Taufe 


Christi; 9. Nische: *Moretto, Bekeh- 
rung Pauli. Das Chorstuhlwerk 
nach Zeichnungen Alessis, mit In- 
tarsien von Bazza von Mailand, voll- 
endet von Taurino, 1570. — Im lin- 
ken Seitenschiff, 2 Altar. (als 
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Altar): *altchristlicher Sarkophag, | Madonna. — In der Sakristei 
5. Jahrh., mit biblischen Reliefs. | werden interessante Goldschmiede- 
Im 1.Felde deslinken Seitenschiffs: | Arbeiten und ein Kreuz von 822, 
Borgognonse, Madonna, Täufer, St. | als Geschenk Ludwigs des From- 
Rochus; — darunter: Sassoferrato, | men, gezeigt. 


An den rechten Querarm der Kirche stößt S. Celso, aus dem 10, Jahrh. ; 
aus dieser Zeit die rechte Seite bis über die Seitenbogen hinan, der 
Turm, die Einfassung des Portals mit der Legende von SS. Celso und 
Nazzaro, im Innern die Kapitäle. 

Dem Corso nördäl. entlang und beim Kanal r. längs der Via $. 
Soffia zum Corso di Porta Romana und in diesem 1. sogleich nach 

(x.) S. Nazzaro (F6); man tritt hier in eine achteckige, bra- 
manteske, 1518 von Franc. da Briosco erbaute Vorhalle mit 
acht Sarkophagen der Trivulzio-Familie oben in den acht Nischen; 
in deren Mitte der Sarg des Stifters der Kapelle, des berühmten 
Marschalls Giac. Trivulzio. — Aus dem linken Kreuzarm der 
Kirche 1. in das Oratorio di S. Caterina, 1509 von Protasio Busti 
erbaut; an der linken Wand das Meisterfresko des Bern. Lanino, 
St. Katharinas Martyrium. Daneben 1. gotischer *Schnitzaltar 
(1510). Gegenüber: Glasgemälde (Legende St. Katharinas) nach 
der Zeichnung des Lukas van Leiden. 

Am Corso di Porta Romana, der Kirche gegenüber, über den Thüren 
des Hauses Nr. 52 zwei Reliefs vom ehemaligen, 1171 hier errichteten 
Thor, 1. Rückkehr der Mailänder (l. der Krieger, r. der Bürger) in ihre 
von Kaiser Friedrich Barbarossa zerstörte Stadt; r. St. Ambrosius (alle- 
gorisch) an der Spitze des Volkszuges, laut Inschrift von Gherardo (de Ca- 
stegnianega; ca. 1177). 

An der linken Langseite von S. Nazzaro entlang zum 

*Ospedale Maggiore (Hauptspital, F 6); die ungeheure, 238 m 
lange Fronte ist in drei große Körper geteilt (r. der älteste, 1. der 
jüngste), unter Francesco Sforza 1456 von dem Florentiner Anto- 
nio Averlino, 22 Frlarete (Tugendlieb), begonnen. Sein großarti- 
ger Bau r. vom Eingang hat unten eine (einst offene) Spitzbogen- 
halle auf korinthischen Säulen, darüber einen breiten * Fries von 
Terrakotta mit Rosetten, Laubwerk, Adlern, Engelköpfen; darüber 
eine Ordnung gotischer *Doppelfenster, durch Marmorsäulen ge- 
teilt, mit Rahmen, die von Weinlaubarabesken mit Putten und 
Vögeln durchzogen sind, in den obern Bogenfeldern trefflich be- 
handelte Brustbilder von Heiligen. Den Abschluß bildet ein feines 
Kranzgesims aus Backstein. Die Fassade ist in Anordnung, 
Abstufung und reicher Erfindung eine der edelsten Schöpfungen 
des Mailände: Backsteinbaues. 

Filarete arbeitete bis 14655 seine | Bicchini (17. Jahrh.), die an der 
Nachfolger waren Guiniforte Solari, | rechten Seite noch die von Schülern 
Bicchini u. a. Die Nordfassade, von | Bramantes gefertigten Archivolten, 
Macchi 1797 begonnen, zeigt den | Medaillons und Friese beibehieiten, 
Kunstverfall. — Der große Hof mit | aber die Kapitäle änderten und eine 
160 roten Granitsäulen ist größ- | Fensterhalle darüber hinbauten. — 
tenteils ein Werk von Mangone und ! DieKuppelkirchef(hinten,Mitte), 
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mit einer Annunziata von Guercino 
und den Bildnissen von Francesco 


14. Mailand. 


ein verfehlter Bau Ricchinie.. — R. 
von dergroßen Halleistnoch einTeil 


Sforza und seiner Gattin (1472), ist | der alten Halle Filaretes erhalten. 


IV. Vom Dom zu den Giardini pubblici u.zum Arco della Pace. 


Jenseit des Domchors zieht sich gegen NO. die belebteste und 
mit den begangensten Magazinen geschmückte Straße Corso Vit- 
torio Ernanuele hin. Nach 7 Min. liegt 1. 8. Carlo (F4), mit wei- 
tem Säulenvorhof, 1836—47 von Amati nach Motiven des Pan- 
theons erbaut. — Es folgt 1. die Galleria de Oristoforis (Pl.19, F4), 
1832 angelegt, mit Kaufläden; hierauf der stattliche (orso Venezia, 
mit dem Löwen Venedigs auf der Säule, dann vor der Brücke 
r. (Nr. 16) Pal. Silvestri, dessen schönes Portal und Terrakotta- 
verzierung der Fenster auf die Beteiligung Bramantes deuten. — 
Weiter, r. (Nr. 22) Pal. Serbelloni-Busca (G3), von Cantoni 
1794 erbaut, oben mit einem Relief aus der Geschichte des Lom- 
bardischen Bundes von (arabelli; hier wohnte 1796 General Bona- 
parte. — Dann 1. (Ecke Via Boschetti) der prächtige (Nr. 59 — 61) | 
*Pal. Ciani (G3), 1857 von Casati erbaut, am Mittelthor Relief- 
szenen aus der modernen Befreiungszeit Italiens (Vittorio Em., 
Garibaldi, Napoleon, Cavour u. a.). — Dann r. (Nr. 56) Pal. Rocca 
Saporiti (G3), 1812 von Perego, mit Friesreliefs von Marches:. 
Gegenüber l. beginnen die Giardini pubblici (FG 2), besonders 
an Sonntagnachmittagen besucht, der schönere neue Teil mitreichen 
Baum- und Wiesenanlagen, kleinem See, Wasserfällen, zoologi- 
schem Garten, elegantem Kaffeehaus (Sonntags Musik), Statue 
des Mailänder Dichters Carlo Porta auf einer Insel, Büste des 
Entwerfers des Gartens (Balzaretti), Statue der Italia u. a. — An 
der Westseite der Giardini liegt das Museo COivico (F2; 50 c.; 
Sonnt. und Donnerst. 11—3 Uhr unentgeltlich) mit reicher natur- 
geschichtlicher Sammlung (am berühmtesten die Reptilien, 2. Stock). 


Nordöstl.: der Salone (G2) mitdem 
*Museo artistico municipale (1-4 
Uhr; 1 1., Sonntags 20 c.): I. Saal: 
Handzeichnungen. — I. Saal: 
Münzen (sämtliche in Mailand seit 
Ende des römischen Reichs bis 1367 
geschlagene), Medaillen, Bronzen, 
Schränke mit Silberarbeiten und 
Kirchengeräten. — Linke Wand; 
das mailändische Banner von St. Am- 
brosius. — III. und IV. Saal: Mo- 
derne Bilder, Renaissancemöbel und 
Teppiche. — V. Saal: Majoliken, 
Porzellan-, Elfenbein-, Holzarbeiten, 
Holzschnitzarbeiten, gute schweize- 
rische und deutsche Glasgemälde. 

VI Saal. *Bildergalerie:; 
Die Spinnerin von Sckadow (aus der 
Ambrosiana); Eva, .von Baruzzi. 


Linke Längswand: Nr. 43. Tooren- 
vliet, Der Alchimist, 1677. — 50. Zem- 
brandt, Selbstbildnis. — 52, *Potter, 
Zwei Schweine, 1649. — 55. *Van 
Dyck, Gemahlin Karls I. von Eng- 
land. — 83. L. Lotto, Bildnis. — 92. 
*@7, B. Moroni, Junger Patrizier 
(Sie et te!). — 9%. Antonello da Mes- 
sina, Bilänis, ca. 1486. — 202-204, 
*B. Luini, Freskenfragmente (Köpfe). 
— 216. *Correggio, (kleine) Madonna 
mit den zwei Kindern, Jugendwerk, 
ca. 1511. — VII. Saal: Gipsmodelle 
von Marchesis Werken. —VIIL Saal, 
Fresken: *Cesare da Sesto, Die sieben 
Schöpfungstage. — Girolamo da 8. 
Croce, Madonna mit SS. Sebastian 
und Hieronymus. — IX. Saal: Mo- 
derne Maler. 
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Der südliche Ausgang der Giardini führt in die Via Palestro, 
welche westl. in die Piazza Cavour (F2, 3) mündet, wo sich das 
Bronzestandbild Cavours mitderKlio, von Tabachi (1865), erhebt. — 
Südwestl. beim Platz liegen die Archi di Porta Nuova (EF'3), 
1171 errichtet mit der Bedeutung eines städtischen Palladiums, 
d. h. des Kampfes der Kommune gegen das Reich; über den Bogen: 
Relief (wahrscheinlich von Balduceio da Pisa), Madonna mit den 
Schutzpatronen Mailands. Das kleine Relief darunter mit den 
Köpfen des C. Novellius und Rufus stammt von dem stadtwärts 
gelegenen antiken Thor. 

Nordwärts zieht die Via Principe Umberto mit ihren großartigen 
Neubauten dem Bahnhof entgegen. Westwärts der Via fate bene 
Fratelli entlang gelangt man zum Corso di Porta Garibaldi, der Stätte 
des Volks, und zur Arena (C 2), einem offenen, gewaltigen Bau, 
für die Volksspiele 1806 errichtet und dem römischen Amphitheater 
nachgebildet. — Südl. liegt am Foro Bonaparte das neue elegante 
Theater del Verme (Pl.C, DC4) und mitten im weiten Platz 
das von Galeazzo Visconti 1368 angelegte Castello (jetzt Kaserne; 
C 5), einst reich mit Fresken geschmückt, 1447 zerstört, 1450 von 
Franc. Sforza erneuert, 1521 durch eine Pulverexplosion schwer 
beschädigt (stets vom Volk verabscheut). 


Das spanische Regiment ver- |schlagenen Koloß. Die ältesten 
wandte große Summen für die Be- | Teile sieht man im ersten Hof und 


festigung; die Franzosen eroberten 
das Kastell 1800, die Mailänder nah- 
men es 1848 mit Sturm, 1859 räum- 
ten es die Österreicher; seitdem 


an der Südseite des zweiten Hofs; 
der Seitenhof zeigt noch Baureste 
Filaretes; in einem Nebenraum r. 
Freskenreste von Borgognone. An 


sinddie Befestigungen niedergelegt, | manchen Stellen noch die Wappen 
und das Ganze gleicht einem zer- | der Herrscher. 


Westl. schließt sich der gewaltige Exerzierplatz / Piazza d’Armi) 
an, an dessen Nordwestseite die Porta Sempione zum berühmten 
*Arco della Pace (oder della Sempione, B 2) führt, dem Thor, 
welches die Verbindung zwischen Paris und Mailand durch die 
Simplonstraße repräsentiert, daher 1807 in seinen Reliefs und 
Statuen Napoleons I. Thaten verherrlichen sollte, 1822 aber dem 
Wahrer des Friedens (della Pace), Kaiser FranzI., geweiht, wonach 
die Siege Napoleons in dessen Niederlagen umgeformt wurden. 
Doch erlitten 1859 die Inschriften wiederum eine Umwandlung zu 


gunsten Napoleons II. und Viktor Emanuels. 


Die Kosten dieses Granit- und 
Marmordenkmals, dessen Material 
die Gruben von Crevola lieferten, 
beliefen sich auf 4 Mill. Fr. Es 
ist genau den spätern altrömischen 
Triumphbogen nachgebildet; aufder 
Plattform erhebt sich in sechsspän- 
nigem Siegeswagen, der Stadt zu- 
gewandt, die— *Friedensgöttin, ein 


Meisterstück von Sangiorgio; an den 
Ecken vierreitendeSiegesgöttinnen, 
die dem Frieden Palme und Lor- 
beerkranz reichen, von Fuflti (aus 
Bologna), ebenfalls von gegossenem 
Erz; die vier Flußgötter erhiel- 
ten den Namen Po, Ticino, Adige, 
Tagliamento. 71 Bildhauer arbeite- 
ten an der Ausschmückung. 


” 
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Nördl. von der Arena kommt man auf der Straße jenseit der 
Porta Garibaldi 1. geradeaus, dann die mittlere Straße r. zum 
neuen schönen Friedhof (Nuovo Oimitero), dessen großartiger 
Bau nach dem Plan Maciacchinis erst 1865 begann. Die Grab- 
mäler sind in den verschiedensten Formen und die Bildwerke 


teilweise Arbeiten der besten Künstler der Gegenwart. 


Ausflüge. 

1) Eisenbahn (von Stat. Nord- 
Milano, C4) und Dampftramwa 
von Staz. (D4), in 30-40 Min. nac 
(22 km) Saronno, dessen Sanktua- 
rio della Madonna mit herrlichen 
Fresken von Bernardino Luint und 
Gaudenzio Ferrari geschmückt ist. 


2) Nach Monza. Eisenbahn in 
25 Min. (I. 1,50, II. 1,05 1.) durch 
eine von Kanälen vielfach durch- 
schnittene, mit Maisfeldern, Maul- 
beerbäumen und Weinreben reich 
bebaute, ziemlich monotone Ebene. 


(15km) Monza( Albergo del Castello, 
beim Bahnhof. — Cafe Borrani, beim 
Dom) mit 26,000 Einw. Der *Dom 
550 von Königin Theodolinde gestif- 
tet, 1300 neu gebaut, mit prächtiger 
Marmorfassade von Matteo di Cam- 
pione, 1360-90 (köstliche große Rose); 
der Turm von Pellegrini, 1592. Das 
Innere, ein gotischer fünfschiffiger 
Säulenbau mit tiefen Kapellen, ist 
teilweise modernisiert. Außen über 
der schönen, mit 2 Serpentinsäulen 
auf 5 Löwen geschmückten Haupt- 
thür ein *Relief aus Tbeodolindens 
Zeit: Taufe Christi, seitlich Maria, 
Johannes, Petrus, Paulus; im obern 
Teil die Gründerin Theodolinde, 
die dem Täufer das Diadem mit 
Kreuz darreicht, r. und]. ihre Kin- 
der, seitlich die (im Original noch 
im Domschatz vorhandenen) Ge- 
schenke: Kronen, Kreuze, Becher, 
das Becken mit dem Küchlein. In 


der (Eintritt11) Schatzkammer 
(il Tesoro, 1. vom linken Querschiff) 
jenes Waschbecken mit silberver- 
goldeter Henne und sieben Küch- 
lein (den Provinzen der Lombardei); 
Missaldecke in Gold mit Kameen 
und Edelsteinen; Becher, Krone, 
Fächer, Kamm Theodolindens; An- 
tiphonariendeckel, 4. Jahrh., Dipty- 
chen, 4-6. Jahrh. (eins mit der Kai- 
serin Galla Placidia und dem Feld- 
herrn Aötius); Monstranzen. — R. 
vom Chor wird in der Capp. del Santo 
Chiodo die Eiserne Krone aufbe- 
wahrt (Vorzeigung 5 l.), ein Stirn- 
band aus sechs Goldplatten mit Edel- 
steinen und Schmelz, inwendig 
mit einem eisernen Ring, dessen 
Substanz von Rom aus als Nagel 
vom Kreuz Christi beglaubigt wurde. 


10 Min. vor Monza die hübsche 
Villa Reaie mit großem Park (kö- 
nigliche Jagden). 


3) An die Seen. Nach dem Lago 
Maggiore: Eisenbahn 10mal in 
2-21/3 St. für I 7,60, II. 5,30 1. nach 
(67 km) Arona (S. 144), oder in 21/3 
St. für I. 8,30, IL 5,80 nach (73 km) 
Laveno (S. 140). — Nach dem Comer 
Soe: Eisenbahn über Monza 4mal 
in 1Ya St. für I. 5,46, II. 3,80 1.5 oder 
Dampftiramway (vorzuziehen,weil 
er bis zum Landeplatz fährt) über 
Saronno 10mal in 2 St. für I. 3,75, IL 
2,40 1. nach (46 km) Como (S. 133). 
— Nach (78 km) Lugano (S. 186): 
Eisenbahn in 2-3 St. für I. 8,60, 
IT, 6,05 1. 


4) Zur **Certosa di Pavia, deren Besuch unerläßlich! 


Eisenbahn: bis zur (23 km) Stat. 
Certosa in ca. 1 St., I.3,20, Il. 2,25, 
III. 1,60 1. — Über Stat. Rogoredo 
an der romanischen Cistercienser- 
kirche Chiaravalle vorbei (1221 um- 
gebaut, 1475 zum Teil verändert), mit 
na Upon Kuppelturm (1221) 
nach Stat. Locate, Villdmaggiore und 
Certosa. Von derStation (Osteria, 


ordentlich) zum Kloster und. um das- 
selbe herum bis zum Eingang hat 
man noch %4 St. zu gehen. — Man 
kann auch mit dem Tramway nach 
Pavia (von Viale Porta Lodovica, 
EFB8) bis Station Torre del Mangano 
(Restaurant Chiari, gut) fahren und 
von hier aus (20 Min.; Omnibus an 
der Station) die Certosa besuchen. 


Man tritt durch eine Vorhalle (mit Fresken aus der Schule 
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Luinis) in den Hof und hat hier die herrliche **Fassade der 
Kirche vor sich, eins der reichsten und wundervollsten Werke 
der Frührenaissance, 1473 von Borgognone (Ambrogio Fossano) 
begonnen und von Amadeo bis 1499 fortgeführt; 1550 von Oristo- 
foro Solari in einigen Teilen verändert. An den Skulpturen arbei- 
tete eine Reihe von Künstlern, z. B. Amadeo, Agostino Busti (il 
Bambaia), Andrea Fusina, Benedetto Briosco u. a. Die einzelnen 


Bauglieder zeigen den antiken Stil, die Baugestalt selbst dagegen. 


folgt teilweise noch den romanisch-lombardischen Motiven. Das 
architektonische Gefüge ist als Rahmen für die reizenden Bild- 
werke gedacht (an dessen Stelle im Obergeschoß Inkrustation von 
buntem Marmor tritt), so daß der mächtige Sockel, die Pfeiler, 
Bogengänge und Fenster dennoch wirksam hervortreten und die 
reiche Ornamentation dem Ganzen wieder unterordnen. Zu unterst 
Reliefs mit römischen Königs- und Kaiserköpfen, mythologischen 
und geschichtlichen Medailions; darüber Reliefs mit biblischen 
Geschichten; über einem reichen Fries wundervoll ornamentierte, 
durch Kandelaber geteilte Fenster; zwischen denselben Pilaster 
mit reichstem bildnerischen Schmuck und in Nischen Tugenden, 
Heilige, Engel. Die höchste Pracht entwickelt das architekto- 
nisch-harmonisch gegliederte *Hauptportal, mit Madonna und fünf 
Kartäusern im Rundgiebel, herrlichem Fries mit Engeln in Me- 
daillons, um dem Bogen eine Fülle des reizendsten Ornaments. — 


Der Innenbau, schon 1396 im Auftrag des Galeazzo Visconti 


wahrscheinlich von Jacopo di Campione entworfen, hat noch 
überwiegend gotische, mit künstlerischem Verständnis in die ita- 
lienische Empfindung übersetzte Formen, wobei jedoch schon die 


neuen Aufgaben der Renaissance durchschimmern und das KIö- 


sterliche dem schönen Tempel weicht. Die überwältigende Wir- 
kung wird hier nicht durch den Schmuck, sondern durch die herr- 
liche Raumsymphonie hervorgerufen. Die Kirche ist dreischiffig, 
die Hauptlänge beträgt 77 m, die Hauptbreite 54 m. Die Gewölbe 
sind spitzbogig, dagegen die Kapelleneingänge, Fenster und 
Scheidebogen halbkreisförmig; das Langhaus ruht aufreich geglie- 
derten Pfeilern, seitlich schließen sich je sieben Kapellen an, das 
Querschiff (romanisch) schließt mit Apsiden dem Hauptbau sich 
an, auch das lang vorgelegte Chor endigt mit Apsiden; die Kuppel 
gehört erst der Renaissancezeit an. Die Gewölbekappen im Lang- 
haus, Chor, Querschiff und teilweise in den Kapellen zeigen noch 
die ursprüngliche Bemalung durch Ambrog:o Borgognone; die 
Zeichnung des Fußbodens ist die alte (aber ersetzte); die Reliefs 
an den Altären sind meist Barockwerke von Volpino. - 

2.Kap.r.: *Macrino d’Alba, Altar- |gen, 1490. — 5. Kap. r. Ders., Bi- 


werk (1496). -4, Kap. r.: *Borgognone | schöfe und Diakone von Pavia. — 6. 
(Altarbild), Kreuzigung mit Heili- Kap. r.: Guercino, Madonna. — 2. 
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14. Mailand (Ausflüge). 


Kap. l.: *Pietro Perugino (im Giebel | Christus und den Aposteln; — im 


des alten Rahmens), Gottvater und | anschließenden 


Cherubim; die übrigen Teile des 
sechsteiligen Altarbildes sind Kopie 
des von Duca Melzi nach London (Na- 
tionalgalerie) verkauften Originals. 
— Imrechten Querschiff: *Grab- 
mal des Giovanni Galeazzo Visconti, 
Stifters der Certosa, 1490--1562; die 
obern fünf Reliefs von Amadeo, 
ebenso die sitzende Statue Viscontis 
auf der Rückseite. — Im linken 
Querschiff: *Grabmäler des Lo- 
dovico Moro und seiner Gemahlin 
*Bealrice d’Este, von Üristoforo So- 
lari; Meisterwerke ersten Ranges. — 
Die Chorstühle nach Zeichnungen 
Borgognones von Bartol. de Poli 
(1490). — *Altar und *Taberna- 
kel sind Werke der größten Pracht 
und besten Zeit (1510), eine drei- 
teilige Gruppe, die sich zur Kuppel 
auftürmt, mit reichen Bildwerken; 
der Stil offenbart den Einfluß Lio- 
nardos und Raffaels. — L.vom Ohor 
die alte Sakristei von 1478 (an 
den Thürpfosten Engel von Amadeo; 
oben köstliche Reliefköpfe von Für- 
sten Mailands) mit einer gotischen 
Altartafel aus 16 kleinen Relieffel- 
dern und 80 Statuetten in Nilpferd- 
bein, eine Geduldarbeit von Ubriach? 
aus Florenz (16. Jahrh.). 

Der alten Sakristei r. gegenüber 
führt eine Thür (über derselben treff- 
liche Reliefköpfe mailändischer Her- 
zoginnen) zum Lavacro (Brun- 
nenkapelle) mit köstlichen kleinen 
Brunnen in malerischem Stil, von 
Matteoli; — ]. *Fresko von Bern. 
Zuini, Madonna. — Aus dem rech- 
ten Querschiff gelangt man in die 
neue Sakristei mit dem *Altar- 
bild der Himmelfahrt Mariä, von 
Andrea Solari. 

Das Kartäuserkloster ist auf 
gehoben.—An der Südseite derKirche 
liegendie*Kreuzgänge; dieThür, 
die ausdem rechten Querschiffinden 


ersten Kreuzgang (Chiostro piccolo) 


führt, hat an der Außenseite eine 
berühmte Skulpturbekleidung von 
Amadeo, 1470 (mit Passionsengeln 
und Grablegung); die Dekoration 
desKreuzgangesingebranntemThon 
mit Medaillons und Statuen gehört 
zu den schönsten dieser Art, — Den 
*Brunnen schmückte Amadeo mit 
dem Relief der Samaritanerin vor 


Refektorium 
Deckenfresken von Bogorgnone, der 
Fries von Cesare da Sesto; auch der 
hintere große Kreuzgang (gran Ohio- 
stro) zeigt die reichste Terrakotta- 
Dekoration; die 120 Arkaden ruhen 
auf Marmorsäulen. 


Das nahe Pavia (76 m; COroce 
bianca, gut, aber teuer; Lombardia, 
etwas billiger. — Caf& Demetrio), 
mit 30,000 Einw., 8km von der Stat. 
Oertosa (per Bahn 1/4 St.), hat einen 
interessanten Dom (1488), im Auf- 
trag der Sforza von Rocchi (wohl 
unter Hinzuziehung Bramantes, des- 
sen Plan aber als zu kostbar erach- 
tet vuie) entworfen; 3. Kap. r.: 
*Arca di 8. Agostieo (1362), eins der 
prachtvolls Skulpturwerke rein 
gotischen Stils, wahrscheinlich von 
Giovanni di Balduccio da Pisa. — 
Ferner bemerkenswert: S. Maria 
del Carnine, ein altertümlicher ed- 
ler Backsteinbau von 1375; — ein 
Museo civico mit guter Kupferstich- 
sammlung im Pal. Malaspina; eine 
der ältesten en j— ein ehe- 
maliges Schf0& der Visconti, eine 
kleine Kirche, 8. Maria Oanepanova, 
1492 nach dem Entwurf Bramantes, 
und einen schönen lombardisch-ve- 
nezianischen Bau, 8. Michele, 1150 
umgebaut. 


5) Nach Crema und Üremona: 
Eisenbahn in 314 St. für L 11,15, 
II. 7,80, III. 5,15 1. 


(52 km) Crema (FPozeo nuoro), 
8000 Einw., mit der nahen Madonna 
della Croce, einem sehr schönen, das 
Mittelalter in die Renaissance über- 
führenden Rundbau in Backstein, 


(97 km) Cremona (46 m; Italia, 
teuer und mittelmäßig; Sole, billiger 
und ordentlich), mit 30,000 Einw. 
und originellem Dom in romanisch 
gotisierendem Stil, 1107 begonnen, 
das Chor 1479 vollendet, am Öberbau 
des Mittelschiffs. Fresken von Boc- 
caccino, Bembo, Altobello Mellnne, 
Romanino und Pordenone; im Chor 
Fresken von den Campi; am Hoch- 
altar Himmelfahrt von Bernardino 
Gatti, in den Kapellen Bilder von 
Pordenone und den Campi (alle zwi- 
schen 1515-80). — Neben dem Dom 


— 
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der Torrazo, höchster Turm Italiens 

120 m), 1261-88. — Das Battisterio 
ähnlich der Taufkirche von Flo- 
renz), 1167 umgebaut. — Der Pal, del 
Municipio, ein gotischer Bau von 
1206. — 8. Agostino, ursprünglich 
gotischer Bau von 1309, innen in 
Renaissance (1558), mit (6. Kap. r.) 


einem Bild von Pietro Perugino (1494). 
— In mehreren Kirchen Bilder der 
Campi (geschickte Eklektiker); die 
besten in $. Margherita von Giulio 
Campi, 1547 und in 8. Gigismondo 
(eine der schönsten Renaissance- 
kirchen Italiens), sowie in S. Pietro 
(auch ein edler Renaissancebau). 


15. Von Mailand über Novara nach Turin. 


Eisenbahn (150 km): Tägl. 5 Züge in 3!a-5 St. Eilzug I. 17,75, II. 
12,55 1. Gewöhnlicher Zug I. 16,90, II. 11,90, III. 8,55 L 


Über (14 km) Stat. Rko (r. Bahn nach Arona) durch Reisfelder 


nach (28km) Magenta (139 m); vor der Station r. Denkmal für die 
Schlacht vom 4. Juni 1859 zwischen den vereinigten Piemontesen 
und Franzosen gegen die Österreicher (welche darauf hin Mailand 
räumten), — Dann über den Naviglio grande, der Mailand mit dem 


Lago Maggiore verbindet, und den Tieino nach 

(50 km) Stat. Novara (150 m; Bahnrestaurant, gut und nicht 
teuer; Tre Re; Ialia, gut und billig, für Kaufleute), Stadt mit 
30,000 Einw., Kreuzung mit der Linie Luino (Arona) - Genua. 


Jenseit des Bahnhofs eine Aka- 
zienallee entlang zur Statue Oavours, 
von Dini; dann r. nach *S. Gau- 
denzio, 1577 von Pellegrino Tibaldi 
erbaut, mit berühmtem, von Säulen- 
galerien umzogenem fünfgeschossi- 
gen Fuppelturs und schönem Cam- 
panile; 2. Kap. l.: *Gaudenzio Fer- 
rari, Altarwerk in sechs Abteilun- 
gen (Verkündigung, Geburt, Ma- 
donna und Heilige), 1515. — An Via 
S. Gaudenzio weiter, zweite Seiten- 
straße l., zum Dom, einem fünf- 
schiffgen, 1020 und 1650 teilweise 
umgestalteten Bau mit großer, mo- 
derner Säulenvorhalle, das Innere 
barock dekoriert. In der Vorsakri- 
stei Fresken von Lanini; in der 
Sakristei Verlobung St. Katharinas, 
von G@audensio Ferrari. Dem Haupt- 
portal gegenüber, durch den Vorhof 
verbunden, das *Baptisterium, ein 
achteckiger Bau vor 417, innen 
durch acht vortretende Mauerpfei- 


ler in acht Nischen geteilt; in der 
Mitte der runde weißmarmorne 
*Taufbrunnen, auf Kosten Umbre- 
nas, Tochter des Rolla, errichtet; in 
den Nischen lebensgroße, bemalte 
Gipsstatuen (Passion) von Prinetti, 
1590. — An der Piazza del Duomo 
r. durch den Bogen zum (r.) *Kreuz- 
gang der Oanonica, einem gotischen 
Portikus mit bedeutenden antiken 
und mittelalterlichen Bauresten und 
Grabsteinen. — Am Ende der Straße 
die Piazza del Rosario mit dem 
Muniszipalpulast, davor das Denkmal 
auf König Albert zur Erinnerung an 
die Schlacht von Novara 1849. — 
An der Piazza del Mercati Reiter- 
standbild Viktor Emanuels, 1881. — 
Nordwärts in Via Canobbio Nr. 1 
die Prefettura (Casa Natta), mit 
prächtigem Hof, von Pellegrino. — 
Auf den Promenaden hat man einen 
Prachtblick auf die Alpen; im NW. 
die Monterosagruppe. 


Weiter Blick auf den Monte Rosa, dann über die Sesia nach 
(72km) Vercelli (128 m; Zalia), gut gebaute Stadt mit 28,000 
Einw., Bischofsitz, mit schönen Anlagen auf dem Wallgürtel, 
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Vom Bahnhof sogleich nach S. Andrea, imposanter romanisch-gotischer 
Bau, 1219. — Zur Via del Monte di Pieta und 1. nach S, Caterina, 
1. Kap. r. G@audenzio Ferrari, Madonna, das Kind anbetend; im Ohorschluß 
*Ders., Verlobung St. Katharinas und Heilige; 3. Altar 1. Ders, Madonna, 
das Kind anbetend, Joseph, ein Bischof. — Westl. nahe bei 8. Cristo- 
foro5; im Chor und Querschiff berühmte *Fresken von Gaudenzio Ferrari, 
Begebenheiten Marias und Magdalenas; Kreuzigung; am Hochaltar: 
Ders., Madonna mit dem Kinde, das Christophor anlächelt; die Kloster- 


| 


| 


stifter, Engel, Täufer, Joseph, ein Mönch. — Auf der Piazza Denkmal _ 


Cavours, 1861. 


(91km) Stat. Santhia (182 m), 5200 Einw., prächtiger Blick auf 
das nahe Hochgebirge. In der Hauptkirche Altargemälde von Gau- 


denzio Ferrari. — Über Livorno (mit starker Seidenzucht), den 
Fluß Dora Balten, nach (121 km) Chivasso mit Ruinen des alten 
Schlosses der Markgrafen von Montferrat, die hier Hoflager hat- 
ten. — Dem Po entlang, Aussicht auf die Alpen mit dem Monte 


Rosa, nach Turin, erster Halt bei (144 km) Stazione Porta Susa 


(A 3,4), dann (150 km) Stazione Centrale (E6), 239 m ü. M. 


16. Turin. 


Vgl. den beiliegenden Plan. 


Der Zentralbahnhof liegt am Süd- 
ende der Via Roma (E6); Ausgang 
und Gepäckabgabe an der Westseite 
des Bahnhofs; hier auch die Gasthof- 
omnibusse, 75 c. bis1 1. Die Billet- 
susgabe und Gepäckaufgabe auf der 
Ostseite. Der Bahnhof bei Porta Susa 
ist nur eine Haltestelle für die No- 
vara - Mailand-Linie. — Fiaker (Cit- 
tadine)Aspännigil., nachts (12-6 
Uhr) 1,20 1., Gepäck 20 ec. pro Stück ; 
2spännig 1,20 1, nachts 1,60 1. 

Gasthöfe: I. Ranges: Europa, 
Piazza Castello 19 (Pl.a, E3), vor- 
trefflich, Z. von 81. an, T.d’h.o. W. 
5 1. — Feder (Pl.e, F3), deutsch, 
(Emery), Via Bogino 4; neu einge- 
richtet, sehr zu empfehlen. — Hötel 
de Turin (Kraft, Pl.b, E6), gegen- 
über dem Zentralbahnhof; deutsch, 
hohe Preise. Liguria (Pl. f, 
F5), Via Carlo Alberto 33bis, — II, 
Ranges: Hötel Suisse (Pl. 1, E6), 
Via Sacchi 2. — Hötel Central (Pl.h, 
E3), Via Finanze 3. — Trombetta 
e d, E4), Via Roma 29. — Dogana 

ecchta (Pl. e,D2), Corte d’Apello 4; 
Z. von 2 l. an. Gabelfrühstück m. 
W. 2,50 1. — Bonne femme (Pl. eg, 
E3). Via Barbaroux 1. — Noch bil- 


liger: Gran Cairo (Pl. k, EB), Via 
Roma 16; einfach; bei Italienern 
beliebt. — Deutsche Pension von Gic- 
notti, Via Bertola 14, billig, gut. 
Restaurants: Cambio, Piazza Ca- 
rignano 2; trefflliche Küche; vor- 
nehm. — Mertidiana (Bonfante), Gal- 
leria Natta 6; gut, aber teuer. — 
Etwas billiger: Gran Cafe Romano, 
Südostecke der. Piazza Castello. — 
Cafe Parigi, Via Po 21; beliebt. — 
Commercio, Via Garibaldi 18; guter 
Wein. — Noch billiger: Trattoria 
Subalpina, Via Lagrange 19. — Rest, 
Susambrino, Via Po, neben Caf6 Pa- 
rigi.— Posta, Piazza Carlo Alberto 8. 


Gran Caf€ Romano, bei 
Piazza Castello, Galleriaindustriale ; 
hier Eingang in den *Salone unter 
der Galleria industriale, abends Mu- 
sik, 40 c., wofür man Konsumation 
erhält (ein Glas Bier, eine Tasse 
Kaffee), — Liguria, Corso del Re, 
beim Bahnhof; elegant. — An der 
Via Po folgen sich: Roma, elegant; 
»Allgem. Zeitunge. — Fiorio, bei Via 
Bogino. — Londra, bei Via 8. Fran- 
cesco di Paola; gut; deutsche Zei- 
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16. Turin. 


tungen. — Nazionale, bei Via Acca- 


demia Albertina; beliebt, — An der | — Billigere: 


Nordseite der Via Po: Parigi, bei 
Via Vasco; beliebt. — Borsa, Via 
Roma 25, deutsche Zeitungen; guter 
Kaffee; Frühstück mit Fleisch und 
1/a Flasche Wein 11. — Die Schoko- 
lade von Turin gilt als die beste Ita- 
lien. — Rutenförmige Zwieback- 
-stängelchen, »Grissini<« (vom Arzt 
Grissini eingeführt), werden zu je- 
dem Mahl serviert. — Das Wasser 
‘von Turin ist vortrefflich. — Beliebte 
piemontesische Weine: Barolo, Neb- 
'biolo, Grignolino, Caluso, Canelli, 
Barbera, Bracchello, Asti spumante 
(Schaumwein). 

Bier: Birreria Dreher, Piazza Ca- 
rignano 6. — Piccola Borsa, Via Ac- 
cademia delle Scienze; Wiener und 
Grazer Bier; viel Deutsche. — Bo- 
ringhieri, Barriera Foro boario; Som- 
merwirtschaft (das beliebte Borrin- 
ghieri-Bier ist in allen größern Cates 
zu haben). — Birreria Centrale, Via 
Po 12, Wiener und englisches Bier. 
— Helvetia, Via Roma; gibt auch 
Speisen. — Birreria Germanica, Via 
S. Francesco da Paola; Wiener Bier. 

Post: Piazza Carlo Alberto (Pl.1, 
F3).— Telegraph: daneben (Pl. 2, F3). 

Fiaker (Oittadine) s. oben. 

Omnibusse fahren von morg. 8 Uhr 
bis abds. 9 Uhr für 10 c. von der 
Piazea Oastello nach allen Richtungen 

der Stadt. 

Tramways: Zahlreiche Linien in- 
nerhalb der Stadt, 10 c. Vgl. den 
Plan. 
Buchhandlung: Hermann Löscher 
(deutsch), Via Po 19, Pal. dell’ Uni- 
versitä; gibt gefällige Auskunft. 

Konsulate: Deutsches Beich, Via 
dell’ Arsenale 15. — Schweiz, Via Fi- 
nanze 18, 

Bäder: Via Provvidenza 40 (auch 
Dampfbäder); Via Po 51; Via Ga- 
ribaldi 26; Via Roma 22; Via La- 
grange 22, (Überall 1,251. , im Winter 
12/a1.,20c. Trinkgeld.) — Schwimm- 
schule südl. von der Pobrücke(H4, 5), 
beim Castello del Valentino. 

Lieux d’aisance: Via Garibaldi 16; 
Via della Zecca 1. 

Theater: Regio, Piazza Castello 6 
(F 2), für 2500 Personen. In der Kar- 
nevalszeitgeöffnet; Oper und Ballett. 
— Oarignano, Piazza Üarignano 


Wegweiser durch Italien. I. 
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(E3), im Herbst (Oper und Ballett). 
Nazionale; Alfieri; Vit- 
torio Em.; Angennes; Gerbino; Bos- 
sini.- Alle meist für Schauspiel und 
Lustspiel. — Scribe, Via Zecca 27; 
französisches Schauspiel, im Kar- 
neval Maskenbälle. . 

Militärmusik: Alle Sonn- und Fest- 
tage Piazza Vittorio Emanuele und 
Giardini Reali, 121-2 Uhr; Piazza 
d’Armi und Valentino 344-6 Uhr; 
Piazza Reale 4!/a Uhr. 


Besuchzeit der Sammlungen. 


Armerla Reale (Rüstkammer, S. 
183), Pal. Reale, Ostflügel (Galleria 
Beaumont, 1. Thür r.); 11-3 Uhr; 
Permesso daselbst Zwischengeschoß 
r. Dem Erklärer 50 c. bis 11. 

Pinacoteca (Gemäldesammlung, 
S. 181), Palazzo dell’ Accademia 
della Scienze 4, II. Stock. Tägl. 
10-2 Uhr, 1 l.; Sonntags frei. 

Museo d’antichitä (Alterttimer- 
Sammlung, S. 180) ebenda, Erdge- 
schoß und I. Stock. Tägl. 10-3 Uhr, 
11; Sonntags 11-2 Uhr frei. 
Museo di Storia naturale (natur- 
geschichtliche Sammlungen, 8.179), 
Palazzo Carignano, wochentägl. 1-3 
Uhr; Sommer 10-4 Uhr; frei. 

Accademia Albertina (S. 186). 
Tägl. 9—4 Uhr (50 c.). 

useo Civico (S. 187), Via Gauden- 
zio Ferrari 1, 9-4 Uhr; 50 c. Sonnt. 
und Donnerst. 12-3 Uhr frei. 


x 5” Turin können Eilige in Ei- 
nem Tag absolvieren, wenn sie der 
folgenden Führung nachgehen. 


Geschichtliches. Die antike Stadt, 
jetzt noch in der Anlage der Altatadt 
mitihrenHäuserquadraten und recht- 
winkelig sich schneidenden Straßen 
völlig erkennbar, hieß ursprünglich 
Taurasia, später als römische Kolonie 
Julia Augusta Taurinorum und war 
schon zu Hannibals Zeiten, der sie 
nach heftigem Widerstand eroberte, 
ein bedeutender, stark befestigter 
Ort, sank dann aber nach der Nie- 
derbrennung im Bürgerkrieg zwi- 
schen Otho und Vitellius.. Ihren 
völlig modernen Charakter erhielt die 
Stadt als Residenz von Piemont. — 
1032 kam sie an das Haus Savoyen, 
dessenMacht namentlich Amadeus VI., 
der sogen. Grüne Graf (er kleidete 
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sich bei Turnieren grün), bedeutend 
hob (1366-78); sie blühte aber erst 
rasch auf, als Karl 7, 1480 den Sitz 
des alten Fürstenhauses hierher ver- 
legte, Lodovico, Principe del Pie- 
monte, die Universität gründete, 
Amadeo VIII., der erste Herzog von 
Savoyen, das CastelloReale erbaute, 
Karl Emanuel I. sie durch die Piazza 
S. Carlo und von der Madonna degli 
Angeli bis zur Porta Nuova ver- 
größerte, Karl Emanuel II. nach O. 
bis zur Porta Po sie verlängerte, 
Vittorio Amadeo I., König von Sar- 
dinien, sie nach W. bis Porta Susa 
hinauszog, die Superga errichtete 
und die Universität zur königlichen 
machte. Die Nähe der französischen 
Grenze zog Turin oft in die kriege- 
rischen Ereignisse hinein. Es war 
1536-62 französisch, wurde 1640 wie- 
der von den Franzosen erobert, 1706 
von ihnen belagert, aber durch den 


16. Turin. 


Sieg Prinz Eugens des »edlen Ritters« 
entsetzt. Die teilweise zerstörte 
Stadt wurde schöner erneuert; ihr 
Hauptbau stammt daher erst 
aus der Zeit nach 1706, Im Jahr 
1798 und 1800-1814 war sie nochmals 
französisch, dann aber wieder Re- 
sidenz des Königs von Sardinien, 
1859-65 Hauptstadt und Residenz 
des Königreichs Italien und durch 
ihren Bürger Camillo Benso di Ca- 
vour (1810-61) auch die ideelle Ur- 
heberin der jetzigen Italia una. 

Das Gebiet Piemont, dessen be- 
deutendste Stadt Turin ist, hat sei- 
nen Namen (»Fuß an den Alpen«) 
von seiner auf allen Seiten von 
schroffen Bergen umschlossenen, nur 
nach O. offenen Lage. Es umfaßt 
die vier Provinzen: Turin, Cuneo, 
Alessandria und Novara. Die herr- 
liche Zentralalpenkette macht es zum 
beliebten Touristenziel. 


Lage und Charakter. Die Stadt Turin (239 m) mit 275,000 
Einw. liegt dicht am Saum der Berge an der Einmündung der Dora 
in den Po, wird im N. von der Dora umflossen, im O. vom Po, da- 
her ihre schönen Aussichten auf Fluß, schönlinige Vorberge und 
schneebedeckte Hochgebirge. Sie ist eine der regelmäßigsten und 
glänzendsten Städte Italiens, mit meist schnurgeraden, in rechten 
Winkeln sich durchschneidenden breiten Straßen und stattlichen, 
großen Plätzen; ihre ehemaligen Festungswerke sind zu schönen 
Spaziergängen geworden, die alten Mauern und Thore abgetragen. 
Die schönsten Straßen sind: Via di Po, mit Palästen, Hallen und 
Magazinen; Via Roma, welche den Zentralbahnhof mit dem Ka- 
stellplatz verbindet; Via Garibaldi, 1086 m lang, die antike Heer- 
straße, erst 1736 zu ihrer jetzigen Gestalt erhoben, und der in 
neuester Zeit von stattlichen Bauten begrenzte Corso Vittorio Ema- 
nuele, welcher vom Ponte di Ferro am Bahnhof vorüber 3000 m 
lang sich hinzieht. Den Privathäusern und auch den öffentlichen 
Gebäuden fehlt der spezifisch italienische Charakter. Erstere, 
meist mit vier Stockwerken über den Magazinen und mit isolierten 
Balkonen, oft derb vorspringenden Vordächern und Giebeln, die 
größern als Vierecke um einen gepflasterten Hof, sind fast alle 
aus Backstein und zuweilen straßenweise von demselben Bau- 
meister in halbfranzösischer Eleganz und völliger Einförmigkeit 
erbaut. Fast alle bedeutendern Paläste gehören meist der zwei- 
ten Hälfte des 17. und 18. Jahrh. an. Die Kirchen haben keine 
architektonische Bedeutung. Die vielen Denkmäler auf den Plätzen 
verherrlichen das savoyische Haus, Minister und Schriftsteller. 
Zahlreiche königliche Schlösser liegen in den fruchtbaren Um- 
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gebungen; die Monti d’oltre Po, eine Hügelkette, welche durch den 
Po von den Alpen und durch den Tanaro von den Apenninen ge- 
schieden wird, werden auf ihrem höchsten Gipfel von der Superga 
(780 m), der königlichen Grabkirche ($. 189), bekrönt. 

Vor dem Zentralbahnhof (E 6), einem Prachtbau von Hazzu- 
chetti (1865), der über 3 Mill. L. kostete (mit Fresken von Gonin 
in den Wartesälen), liegt die Piazza Carlo Felice, mit Hallen und 
hübschen Anlagen. Gegenüber der Bahnuhr Bronzestandbild des 
in Turin gebornen Massimo d’Azeglio (1801-66, Maler, Musiker, 
Schriftsteller, Minister), von Balzico; 1873 in München gegossen, 
An der Ostseite des Platzes liegt die kleine Piazza Lagrange, mit 
dem Marmorstandbild des großen Mathematikers Lagrange (geb. 
1736 in Turin), von Albertoni (1867). An der Westseite der Piazza 
Carlo Felice, hinter dem Bogen, auf der kleinen Piazza Paleocapa: 
die sitzende Marmorstatue des freisinnigen Ingenieurs und Mini- 
sters Paleocapa (gest. 1869). An der Kreuzung der Via Lagrange 
(24) mit der. Via Cavour liegt das Geburtshaus Cavours (E4, 5), 
mit Gedächtnistafel. Nordostwärts, auf Piazza Carlo Emanuele II, 
(Piazza Carlina), steht das große Denkmal für Cavour (Pi. 12, 
F4), von Dupre von Siena, 1873. 

Fünf Marmorstatuen: Italien knieend vor Cayour; Recht und Pflicht, 
in liegender Stellung; der Genius der Revolution mit der Fackel, von 
der Politik in Schranken gehalten; — unten Bronzereliefs: Kongreß von 


Paris und Abreise nach der Krim. 

Westwärts zur Via Roma zurück, folgt nördl. die Piazza San 
Carlo (E4), ein Hauptplatz, mit dem ehernen *Reiterstandbild des 
Herzogs Emanuele Filiberto (Pl. 8), von Marochetti (1838); auf 
den zwei Reliefs der Sieg bei St. Quentin und der Friedensschluß 
in Chäteau Cambresis (1559). An der Nordecke führt die Galleria 
Natta (Passage) zur Via Roma und hier r. zur Piazza Carignano 
(E3), mit dem Standbild des großen Philosophen Vicenzo Güoberti 
(geb. 1801 in Turin, gest. 1848), von Alberton?i (1860); Pl. 9. 

Inschrift und Bronzerelief erinnern an Giobertis Werk »vom bürger- 
lichen und sittlichen Primat der Italienere, wonach an die Spitze des 
freien Nationallebens und der großen Völkerrepublik statt des Dante- 
schen Kaisers der Giobertische Papst stehen sollte. 

R. der gewaltige Pal. Carignano (EF3), von Padre @uarini 
1680 im Barockstil erbaut, 1848 für die Deputiertenkammer ein- 
gerichtet, 1860 Sitz des Nationalparlaments; jetzt mit den Natur- 
geschichtlichen Sammlungen (1—3 Uhr, Sommer 10-4 Uhr; frei); 
r. die Mineralogische, mit einer vollständigen Sammlung aller Fels- 
arten der piemontesischen Alpen, und die Zoologische, besonders 
reich an Insekten; in der langen Galerie Sammlung der italieni- 
schen Wirbeltiere. L. im obern Geschoß: das Geologische Museum 
mit seltenen fossilen Tieren. Die *Prachtfassade des Palastes ge- 
gen die Piazza Carlo Alberto entwarfen Ferri und Bollati 1864. 
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Sie ist ganz von Granit, mit drei Säulenordänungen und sechs Kolossal- 
statuen: Gerechtigkeit von Giani, Industrie von Dellavedova, *Wissenschaft 
von Dini, Agrikultur von Albertoni, Kunst und Gesetze von Simonelta; 
Atrium und Treppe sind imposant, letztere führt zur großen Aula, 


An der Südwestecke des Platzes die 

Accademia delle Seienze (E3), das frühere Jesuitenkollegium, 
1678 von Padre Guarin? im Barockstil erbaut; sie birgt zwei Mu- 
seen (Eingang Via dell’ Accademia delle Scienze 4): 

Im Erdgeschoß und im 1. Stock: *Altertümer- Museum 
[Museo egizio e d’antichita greco-romane), tägl. 10-3 Uhr, 11. 
(Pinakothek inbegriffen) ; Sonnt. 11—3 Uhr, frei. 


Erdgeschoß. I. Saal: Agypti- 
‘sches. Modelle von ägyptischen Fel- 
sentempeln; 
Gottheiten: Phtha (Weltbildner, 
Lichtgott); Pacht (seine Gattin mit 
Löwinkopf und Sonnenscheibe); 
Ammon (in 'Theben an der Spitze 
der Götter); Mut (»Mutter«, seine 
Gattin); Ra (oberster Gott Ägyp- 
tens, Licht und Wahrheit, mit 
Sperberkopf und Sonnenscheibe); 
Kneph (Widderkopf, guter Ei 
Hor (Sohn des Osiris und der Isis); 
Mentu (Sperberkopf mit zwei hohen 
Federn, thebanische Gottheit des 
Kriegs); Hathor (mit Sonnenscheibe 
zwischen Kuhhörnern; eine Form 
der Isis, für die Griechen die Aphro- 
dite); Anubis (mit Schakalkopf, der 
schützende Gott der Mumien); Neit 
(ewige Materie, kriegerische Göttin, 
für die Griechen die Athena); Se- 
bek (mit Krokodilskopf); Thot (mit 
Ibiskopf, Gott der Schriftkunde, für 
die Griechen Hermes) u. a. — Kö- 
nige: Tutmes TI. u. III.; *Sethos II. 
(von rotem Sandstein); *Sesostris 
(Ramses II.; das größte Meister- 
werk der ägyptischen Skulptur, aus 
schwarzem Stein); Amenhotep II. 
(vonrotemGranit)undlIlII.; Sphinxe, 
Sarkophagdeckel, Libationstafeln. 
Zweisprachiger Grabstein mit Tem- 
peldekret zu Kleopatras Zeit; Ha- 
thor-Kapitäle. 

Im langen II. Saal am Fuß- 
boden: *antike Mosaiken aus Sar- 
dinien (Orpheus, Antilope, Bär, 
Löwe, Hirschkuh, Pferd); griechische 
Skulpturwerke aus Ägypten: Pallas; 
vier Figuren (Nike und Nemesis) 
von Protys; Torsen; Relief mit dem 
Isismythus; eine dem Asklepios ge- 
weihte Votivgruppe. 

L. II. und IV. Saal mit grie- 


chisch- römischen Skulpturen und 
Inschriften: *Eros, mit ergänztem 


Statuen ägyptischer | Kopf, *Satyr (griechisch, Kopf mo- 


dern); Imperator (mit aufgesetztem 
Claudiuskopf); Pan und Daphnis; 
Zeus (schöner Gewandwurf); Nio- 
bide, tot ausgestreckt; Hore (ar- 
chaisch); *schlafender Amor (lysip- 
pisch); Torso einer Amazone (Ba- 
salt); Hore des Winters mit Hase 
und Tauben; schlafender Amor, mit 
Löwenhaut über dem Kopf; *klei- 
ner Herkules, schlangenwürgend; 
“betender Knabe (lysippisch, — 
III.Saal: Büsten, Grabreliefs, Grab- 
steine, Gebälkstücke. 

Im I. Stock die sogen. kleinen 
Altertümer. 1-3. Saal: Die ägyp- 
tische Sammlung; Papyrus, Geräte; 
— im 2. Saal: Das *Totenbuch und 
der berühmte *Königspapyrus (Ver- 
zeichnis der Könige bis zur 18. Dy- 
nastie); Skarabäen, Schmuck, Amu- 
letto, Idole, Kassetten, Terrakotten, 
Vegetabilien aus den Gräbern, Klei- 
dungsstücke, Vasen; Waffen (dar- 
unter ein griechischer Bronzehelm 
eines makedonischen Soldaten); die 
berühmte *Tabula Isiaca mit in Sil- 
ber eingelegten ägyptischen Figu- 
ren und Hieroglyphen (aus der Zeit 
Hadrians). — L. 4. Saal (Neben- 
Baal): Oyprische Altertümerund zwei 
assyrische Reliefs, — 5. Saal (l.): 
Römische Skulpturen (Büsten, Re- 
liefs, Statuetten); *Venuskopf (ein- 
fach und schön); Reliefs mit Trito- 
nen, Bakchantinnen, bakchischen 
Darstellungen; Büsten von Kaisern, 
Rednern und Philosophen (*Seneca). 
— 6. Saal: Griechisch - etruskische 
Vasen und Terral:otten; am Boden 
antike Mosaiken; Bronzen (beson- 
ders aus Industria, jetzt Monte da 
Pd bei Chiasso): Venus mit Amor, 
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Negerknabe, tanzender Amor, 
“knieender Silen, *Athena (ähnlich 
der Pheidias-Parthenos); in den 
Wandschränken: tanzender Barbar, 
Seecentaur, *Ino Leukothea, Athena 
(archaisch), *Dionysosbüste, Juno, 
Apollion (archaistisch), Schauspieler, 
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Tierköpfe u.a. ;silberneGefäße,Becher 
mit Amazonenkämpfen, Schale mit 
bakchischer Szene; Glocken, Lam- 
pen, Schnallen, Ringe, Armbänder, 
Schwertgriffe u.a. Marmorsessel aus 
Luni (mit Waffen und Löwen). In 
der Mitte: Gläser und Terrakotten 


Im 2. Stock 1. die **Gemäldesammlung /Pinacoteca ); tägl. 
10—2 Uhr, 11.; Sonnt. 11—3 Uhr, frei (Katalog 1,251.). Die Num- 
merfolge der Bilder beginnt in jedem Saal r. an der Eingangsthür. 


I. Saal. Schlachten und Bildnisse 
des Hauses Savoyen.— 26.* Yan Dyck, 
Die Kinder Tommasos von Savoyen. 
— 28, #*Horace Vernet, Reiterbild des 
Königs Karl Albert bei einer Revue 
in Turin. — 30, *Yun Dyck, Gian- 
cinto di Savoia. 

(II., IIE., IV. Saal. Piemontesische 
und lombardische Schule.) 

I. Saal: Nr. 83,.34. 36. 87. Ma- 
crino d’Alba, Heilige. — 88. *Borgog- 
none, Predigt des St. Ambrosius. — 42. 
Defendente de Ferrari, Madonna mit 
Engeln (l. Karl III. von Savoyen); 
15. Jahrh. — 43, Giovenone. Madonna 
mit Heiligen und den Stiftern, 1514 
(Teinpers). — 49, *@audensio Ferrari, 
St. Petrus und ein Stifter. — 5O0bis, 
Macrino d’Alba, Heil. Familie mit 
Heiligen u. Engeln (1498). — 52 bis 54. 
67. 58. *Gaudensio Ferrari, Biblische 
Bilder. — 50. (unter 59) Bazei (So- 
doma), Madonna (noch Schule Ver- 
cellis), 1420. — 56. *Bern. Luini, 
Grablegung. — 59. Oltaviano Oane 
(Trino), Madonna di Fontaneto(1541). 

III. Saal. Ausgangswand: Nr. 60. 
Gius. Giovenone, Auferstehung. — 
62. Bern. Lanino, Madonna mit Hei- 
ligen (1564). — 55. *Bazzi (Sodoma), 
Madonna mit 88. Hieronymus, Jo- 
hbannes Lucia, *Caterina. 

1V. Saal (neuere Werke der pie- 
montesischen Schulen): Nr. 90. Mas- 
simo d’Azeglio, Kastanienbaum. 

V. Saal: A. Italienische 
Schulen vom 14-16. Jahrh.: Nr. 
93, #94. #96. Fra Angelico da Fiesole, 
Madonna; *Zwei Engel. — 97. An- 
tonio Pollajuolo, Tobias. — 99. Bot- 
ticelli (Lor. di Credi?), Madonna. 
— 101. Franc. Francia, Grablegung 
(1515). — 103. Lorenzo Oredi, Ma- 
donna. — 105. Giov, Bellini, Madonna 
mit Heiligen. — 106. Bugiardint, 
Heil. Familie. — 111. *Lombardische 
. Schule, Madonna. — 112, Beccafumi, 


Madonna. — 118. Savoldo, Heil. Fa- 
milie., — 119, *Ders., Anbetung der 
Hirten. — 121. Fraxciabigio, Verkün- 
digung (Frühwerk). — 122, *Franc. 
Penni, Treffliche Kopie der Grab- 
legung Raffzels (1518). — 127 bis, 
»Giulio Olovio, Grablegung, mit rei- 
zenden Seidevignetten. — 128, Angelo 
Bronzino, Cosimo I. de’ Medici. — 
128bis, Bald, Peruzi, Kopf. — 129, 
Paul III., gute alte Kopie nach Ti- 
zian. — 180. *Paris Bordone, Die 
Schöne mitKirschenu.Eichkätzchen. 


VI. Saal (16. und 17. Jahrh.): 
(Thür) Nr. 132, Bonifacio, Heil. Fa- 
milie. — 133, Zinaldo von Mantua 
(Schüler des Giulio Romano), Him- 
melfahrt Mariä. — 137. 138, 142, 143, 
Andrea Schiavone, Szenen aus dem 
Trojanischen Krieg. — 140, *. Antonio 
Badile (Lehrer des Paolo Veronese), 
Tempeldarstellung Mariä — 157. 
“Paolo Veronese, Die Königin von 
Saba bringt dem Salomo Geschenke; 
reiche Komposition, unvergleich- 
liche Malerei. — 161. Caravaggio, 
Lautenspieler, 

VII. Saal: Nr. 163, Guido Beni, 
Der Täufer. — 167. Jac. Bassano, Die 
Schmiede. — 177, 178. #Franc. Al- 
bani, Salmakis und der Hermaphro- 
dit; eins seiner durch Zierlichkeit, 
‘Wärme des Kolorits und Durchbil- 
dung hervorragendsten Bilder. — 
185, Guercino, Elisabeth. 


VIII. Saal: Technisch treffliche, 
künstlerisch charakterlose Malereien 
auf Porzellan, von A. Constantin von 
Genf, nach Bildern von Raffael, Ti- 
zian, A. del Sarto u. a. — Nr. 196. 


*Luca della Robbia, Madonna, das - 


Kind anbetend, Terrakotta- Relief. 

IX. Saal (Blumen und Frucht- 
stücke): Nr. 223 u. 228. * Heem. — 225. 
*Fyt (Früchte mit Tieren). — 227. 
Abraham Mignon. — Ein Durchgang 
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. mit Kopien und Bildern des Maga- 
zins führt zum 

X. Saal (16. Jahrh.): Nr. 234, 
*+* Paolo Veronese, Magdalena, dem 
Herrn die Füße salbend; das best- 
erhaltene Bild Paolos, — 236. *G@uido 
Reni, Kindergruppen. — 238. Gasp. 
Poussin, Kleine Wasserfälle. — 287. 
Ders., Die Cascatelle bei Tivoli. — 
239. Guercino, S. Francesca Romana. 
— 242, Ders, Ecce homo. — 244. 
Orazio (Lomi il Gentileschi), Verkün- 
digung, 1621. — 251. Bern. Strozei (Ri- 
bera?), Homer als blinder Improvi- 
sator mit der Geige. — 254. Domeni- 
chino, Drei Genien für den Bau des 
Landes, Hauses und Himmels. - 

XI Saal (17, und 18. Jahrh.): 
Nr. 257. 258. Sussoferrato, Zwei Ma- 
donnen. — 260. 264. 271. 274. * Franc. 
Albart, Die vier Elemente; die be- 
deutendsten allegorischen Bilder 
Albanis, am feinsten durchgebildet 
274, das Wasser. — 268, Carbone, Ma- 
ria Colonna, Gattin des Paolo Spi- 
nola. — 283. 288, Bernardo Bellotto 
(Neffe Canalettos), Turin vom Giar- 
dino Reale; Turin von der alten Po- 
brücke. — 299. 300. Angelika Kauf- 
mann, Zwei Sibyllen. 

XII. Saal (Niederländer): Nr. 306, 
Engelbrechtsen, Altarwerk (Kreuzi- 
gung), ca, 1500. — 312, Rogier van 
der Weyden, Heimsuchung. — 338, 
*"*Yan Dyck, Die letzten Stuarts: 
von 1. nach r. Prinz von Wales, 
nachmals Karl IL; Prinzessin Marie, 
nachmals Gemahlin Wilhelms II 
von Nassau-Oranien; Jakob, Herzog 
von York, nachmals Jakob II., im 
langen Kinderkleid und mit Knäb- 
leinhaube. Das Bild gehört zu den 
größten Meisterwerken van Dycks. 
— 340, *Bubens, Apotheose Hein- 
richs IV. (Skizze zum Bild im Niobe- 
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saal der Uffizien). — 351. * Yan Dyck, 
Prinzessin Isabella von Spanien. 

XIll. Saal (Hauptwerke): Nr. 
855. A. Mantegna, Madonna mit fünf 
Heiligen; ein schönes, aber stark 
übermaltes Bild. — 356. *Lorenzo di 
Credi, Madonna mit der Weintraube. 
— 358, ®Huns Memling, Die sieben 
Schmerzen der Maris; ein Haupt- 
werk des Meisters. — 363. ** Yan 
Dyck, Reiterbild des Prinzen Tho- 
mas von Savoyen. — 366. * Wouwer- 
man, Kavallerieangriff auf eine 
Brücke. — 369. Sandro Botiicelli, Ein 
Weib von zwei Eichhörnchen gezo- 
gen (Triumph der Unschuld), — 
371. Gaud. Ferrari, Kreuzigung. — 
973. *Raffael, Madonna della Tenda; 
eine vortreffliche, aber nicht eigen- 
händige Wiederholung des Originals 
in München. — 874. Sandro Botticelli, 
Madonna. — 375, ®.Donatello, Marmor- 
relief der Madonna. — 376, *Bazei 
Gaaoma): Lucretia. — 377. *Paul 

otter, Viehstück (1649), — 377bis, Jan 
Livens, Ein Schlafender, — 379, A. 
Franz Mieris, Selbstbildnis. — 384, 
* Van Dyck, Heil. Familie; unterdem 
Einfluß Tizians. — 386, Hans Holbein 
d. jüng., Erasmus. — 389. Ruisdael, 
Landschaft. — 391. Gerhard Dow, 
Trauben pflückende Holländerin 
(1662). — 392. * Velasquez, Philipp IV. 
von Spanien. — 394, Netscher, Der 
Schleifer von Antwerpen, 1662, 

XIV. Saal: Mit vielen Kopien und 
Schulbildern. — Nr. 415. Mytens, 
Karl L von England (1627). — 425, 
D. Teniers, Fünf Spieler. — 435. @. 
Dow, Bildnis. — 450. Rembrandt (?), 
Rabbiner. 

XV. Saal (französische Schule): 
Nr.478.483.Cluude Lorrain, ZweiLand- 
schaften. 481. Bourguignon,Schlacht, 
— 494, Mignard, Ludwig XIV. 


Auf dem ostwärts folgenden Platz, Piazza Carlo Alberto, den 
l, die neue Prachtfassade des Pal. Carignano (8. 179) schmückt, 
steht das schöne Denkmal des Königs Carlo Alberto, von Maro- 
chetti (1861). — Die Fortsetzung (jenseit der Querstraße delle 
Finanze) des westlichen Portico der Piazza bildet die 

*Galleria Industriale (Subalpina; EF3), ein großartiger Pas- 
sagenbau, im Auftrag der Banca industriale subalpina 1873 von 
Carrera ausgeführt. Unter dem Fußboden läuft der gewölbte SaZone 


(abends Musik) des Caf& Romano. 


Seitlich ist dieses »Emporio 


commereialee mit schönen Schauläden geschmückt. 
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Nordwärts gelangt man sogleich zur Piazza Castello (E2,3), die 
ihren Namen vom alten Kastell erhielt, dem spätern Pal. Madama 
(E2,3), dessen vier mächtige Ecktürme vom Herzog Amadeo VIII. 
(1416) errichtet wurden und allein in Turin an das Mittelalter 
erinnern; 1718 von der königlichen Witwe (Madama Reale), Mut- 
ter Vittorio Amadeos II., bewohnt; sie ließ die Prachttreppe und 
die schöne Marmorfassade gegen die Via Garibaldi durch Juvara 
erbauen; die Ostseite zeigt noch die alte Form; auf dem Nordturm 
wurde (1822) die Sternwarte errichtet; 1848-65 diente er dem 
Senat, bis 1867 der Gemäldesammlung, jetzt für Versammlungs- 
säle von Gesellschaften, 

Die Nordostseite dieses Platzes begrenzt das königliche Schloß, 
Palazzo Reale (E2), vor welchem die ehernen *Reiterstandbilder 
des Kastor und Pollux (1842), von Sangiorgio modelliert (Bildner 
des Sechsgespanns auf dem Arco della Pace in Mailand), auf Pfeilern 
sich erheben. Der Palast wurde als die Residenz des savoyischen 
Hauses 1660 von Carlo Emanuele II. durch Amadeo de Castella- 
monte erbaut und später nach dem Entwurf Juvaras erweitert. 

Am 1. Absatz der Treppe das | morgruppe des Äskulap und der 
sogen. Cavallo di Marmo, ehermnes | Hygieia. — In den königlichen 
Reiterstandbild des Herzogs Vittorio | Gemächern (Diener 11.) moderne 
Amedeo I., von Dupre, auf marmor- | Bilder von Hayez, Podesti, Massimo 
nem Pferde (das zwei Sklaven zer- | d’Azeglio u.a. Besonders schön der 
tritt), von Tacca. — Am 2. Absatz | Thronsaal und der Ballsaal; in der 
(Nische) *Carlo Alberto, von Vela, | Sala d’Alcova chinesische und japa- 
gesont er Emanuele Filiberto, von | nische Vasen; im Gabinetto Intar- 

anto Varni. — Im Hof antike Mar- ! sien. 

Außen im rechten Seitenflügel des Schlosses, r. unter der Halle, 
1. Thür, Aufgang zur 

** Armeria Reale, Rüstkammer (11—3 Uhr; Permesso im Zwi- 
schengeschoß r.; dem Erklärer !/a—1 1.), eine der schönsten Waf- 
fensammlungen, durch König Karl Albert allen Arsenalen des 
Reichs und den königlichen Palästen entnommen und dann durch 
Käufe und Privatschenkungen vermehrt. 

I. Saal (zugleich das Büreau, wo 


man den erklärenden Geleiter er- 
hält), reichgeschmückt mit Fahnen; 
Mitte: Englisches Lieblingspferd 
Karl Alberts. — Marmorgruppe, von 
Finelli, Erzengel Michaelüberwindet 
den Satan (1844). — Dann: *Napo- 
leons Büste, von Marchetti; Wahren- 
dorffs Kanonenmodell. — R. schwe- 
dische, preußische und andre Rü- 
stungen. — Hinter der Marmor- 
gruppe französische Pauken. — Ja- 
panische und indische Rüstzeuge 
und Waffen, Büsten berühmter Sar- 
den. — In den Schränken der Ein- 
gangswand; Geschenke der italie- 


nischen Provinzen an den König 
(Ehrendegen von Rom, 1859; Krone 
von Turin, 1861; Album der Tos- 
canerinnen, 1861, u. a.). 


II. Saal: Vier prächtige, gehar- 
nischte Glieder der Brescianer Fa- 
milie Martinengo, in Vollrüstung, 
Thurn und Taxis zu Pferde, Mattei 
aus Rom, Doria von Genua, Grimaldi 
von Monaco, Pisani von Venedig; 
Sattel Kaiser Karls V., Rüstungen 
aus dem 15,16. und 17. Jahrh., älteste 
Streitkolben, Schwerter und Flinten 
aus dem 16. Jahrh. — Ecke r. Nr. 380. 
*Schild (Targa), von Benvenuso Oel- 
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ins, mit fünf Medaillons, Kriegstha- 
ten des Marius und Jugurtha ; getrie- 
ben, mit eingelegter Vergoldung. — 
Unter Glas: Römischer Adler der 
8. Legion. — Linke Wand: Rüstun- 
gen von Emanuele Filiberto, Fili- 
berto diSavoia, Manfred von Faenza, 
Alfonso von Ferrara (Gemahl Lu- 
crezias), Rota von Bergamo, Sam- 
martino, Prinz Eugen (1706), Philipp 
August u. a. — Säbel des Konstan- 
tin Paläologos, skulptierte italieni- 
sche Helme (15. Jahrh.), prächtige 
Streitkolben ; unterGlas: Helme mit 
Ornamenten, der *2, 1. mit Titanen- 
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kampf (16. Jahrh.). — Dann schöne 
Dolche, einer mit einem Heft in 
Lapislazuli von Castrucci Castra- 
cani, — Im folgenden Glaskasten : 
949, Schwert mit Reiter-Reliefs, von 
Benv. Oellini; (894) Turiner Schild 
und (303) Helm mit den Arbeiten 
des Herkules aus der Zeit Hein- 
richs IV. von Frankreich. — Ita- 
lienische Dolche (15. Jahrh.), — Im 
Glasschrank, Mitte: (948) langes 
Schwert eines Rhodus-Ritters mit 
dem Motto: »Soli Deo gloria, civi- 
tas soli Regie. — *Helm von Ste- 
fano Doria (1550). 


Im kleinen nördlichen Nebenzimmer: die Münzsammlung (Me- 


dagliere del Re), mit mehr als 30,000 Münzen, besonders reich an 
griechischen, römischen und italienischen Münzen; auch .einige 
Elfenbein-, Mosaik-, Email-, Gold- und Silberarbeiten. Eine Treppe 
hinab zur: königlichen Privatbibliothek (Biblioteca del Re), reich 
an militärischen, geschichtlichen, geographischen und kunst- 
geschichtlichen Werken, 

Sie enthält auch eine vorzügliche Sammlung von Handzeichnungen 
mit über 20,000 Nummern, darunter sehr wertvolle Blätter von Mantegna, 
Lionardo da Vinci, Raffael, Michelangelo, Fra Bartolommeo, Andrea 
del Sarto, Giulio Romano u. a., und eine Sammlung von Miniaturen. 

Durch den Bogen 1. von der Schloßfassade zur Piazza 8. Gio- 
vanni; hier (an das Schloß anstoßend) der 


*Dom (E2), 1492-98 an der Stelle von drei frühern Kirchen 
von Meo del Caprino (von Settignano) im Renaissancestil erbaut. 
Von den ältern Bauten blieb nur der (später erhöhte) Z’urm. 


Das dreischifige Innere mit 
Querschiff und achteckiger Kuppel 
zeigt schöne Verhältnisse, das Chor 
ist durch den Anbau der Sudario- 
Kapelle ganz verändert. Uber dem 
Haupteingang: *Kopie von Lionar- 
dos Abendmahl, von Franc. Segna 


ken der Decke, Kuppel und Lünet- 
ten von Fea, Vacca und Gonin (1835). 
— 2, Kap. r. Defoendente de’ Ferrari, 
Madonna das Kind stillend, Heilige 
und Passionsszenen, ca. 1510. — In 
dieser Kirche trat der 16jährige 
Jean Jacques Rousseau zum Ka- 


von Vercelli. Die biblischen Fres- | tholizismus über, 

Am Ende des rechten Seitenschiffs ist der Aufgang (37 Stufen; 
allfällig an der Thür r. läuten) zur *Cappella del SS. Sudario 
(E2; auch Zugang vom Pal, Reale), Meisterwerk des Padre @uarent 
(1657—94), als Gruftkapelle der Herzöge von Savoyen angelegt, 
ein schwarzmarmorner Rundbau mit originellem Kuppelgewölbe, 
das, dem Überkragen des ältesten Steinbaues ähnlich, in sechs Ab- 
sätzen aufsteigt, von sechs dreieckigen Lichtöffnungen durchbro- 
chen, am Schluß einen offenen Stern bildet, durch den man in 
ein oberes Gewölbe blickt, in dem der Heilige Geist als gemalte 
Taube schwebt. Das mystische Licht, welches durch die Glas- 
scheidewand zwischen Dom und Kapelle einfällt, die ernste dunkle 
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Farbe des Marmors sowie der Kontrast der vier weiß leuchtenden 
Grabdenkmäler (1842) geben dem Ganzen eine ergreifende Weihe. 


Von 1. nach r. folgen sich: 1. 


Grabmal des Emanuele Filiberto (vgl. 


Piazza S. Carlo), »des Wiederher- 
stellers des Reichs in dem Tempel, 
den er selbst sterbend zu erbauen 
hieß«, von Marchesi aus Mailand. — 
2. Des Prinzen Thomas von Carignan 
(gest. 1656), »der mit kühnem Mute 
der italienischen Freiheit mit den 
Waffen diente und nicht vorher zu 
kämpfen, als zu leben aufhörtes, von 


»durch dessen Munifizenz die Stadt 
erweitert und mit Denkmälern ge- 
schmückt, die Straße nach Frank- 
reich durch die Berge gezogen und 
dieser Bau errichtet wurde«, von 
Fraccaroli aus Mailand. — 4. Des 
Amadeus VIII. (gest.1451),»derdurch 
seine weisen Gesetze für das Volk, 
durch die Heiligkeit seines Lebens, 
durch den Frieden, den er der christ- 
lichen Welt verlieh, weltbertihmt ist, 


Gaggini aus Genua. — 3. Des Her- | Zierde und Licht seines Geschlechtss, 
zogs Carlo Emanuele II. (gest. 1675), |! von Cacciatori aus Mailand. 


Auf dem Altar in der Mitte der Kapelle: die Urne mit der Reliquie 
des Sudario, d. h. des Linnens für den Leichnam Christi; zur Zeit der 
Kreuzzüge im Besitz Gottfrieds vom Champagne und 1452 (durch Erb- 
schaft) des Herzogs Ludwig von Savoyen. 


Westl. durch Via Basilica und nördl. der Via Porta Palatina 
entlang und an deren Ende r. vom Uhrpalast (Liceo musicale) 
durch den Bogen zum Pal. delle due Torri (E1, 2), Rest eines 
Backsteinbaues aus dem 8, Jahrh., von mächtigen Verhältnissen, 
die Fassade in altrömischer Weise durch Bogenstellungen auf Halb- 
pfeilern gegliedert. — Südwärts führt die Via Porta Palatina und 
3. Straße r. zu der von eleganten Hallen umgebenen Piazza del 
Palazzo di Cittü (D2), mit dem Denkmal Amadeos VI. (Pl.4), von 
seinem Turnierkleid der »Grüne Graf« (ti Conte verde) genannt, 
der sich im Türkenkrieg 1366 auszeichnete; die Bronzegruppe, 
*Kampf des sardinischen Kriegers mit Sarazenen, entwarf Palag? 
aus Bologna (1858). — An der Westseite das Rathaus (Pal. di 
Citta; D2), von Lanfranchi 1659, mit schöner Halle; beim Haupt- 
eingang die Marmorstandbilder 1. des Prinzen Eugen (»der edle 
Ritter«e), von Simonetta, r. des Herzogs Ferdinand von Genua, von 
Dini. Im Korridor 1. König Karl Albert, von Cauda; r. *Viktor 
Emanuel, von Vela. An den Eingangspfosten innen Gedenktafeln 
für die 1848, 1849, 1859 gefallenen Turiner. — Nordwestl. führt 
die Via Corte d’Apello zur Piazza Savoia, mit dem Denkmal $cc- 
.cardis, einem 22 m hohen Obelisken zur Erinnerung an das vom 
Grafen Siccardi vorgeschlagene Gesetz (1850) der Aufhebung be- 
sonderer geistlicher Gerichtshöfe. — Nordwärts führt die Via della 
Consolata zur Kirche 


8. Maria della Consolata (C2), aus drei Kirchen vereinigt, 
1679 von Padre Guarin? auf älterer Konstruktion neu erbaut. 
Die erste Kirche (8, Andrea) | — Fünf Stufen führen zur 2. Kirche 
bildet einen runden Vorbau mit fünf | (Santuario della Consolata), 
Kapellen und Kuppel; die Orgel, | dem Okorbau, sechseckig mit Um- 
ein Meisterwerk von Bianchi, 1864, | gang, Emporen, Säulen und großer 
die Deckenfresken von Sereno, 1864. | Marmorpracht. — L. vom Hochaltar 
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in der 2. Vertiefung die durch Ober- ı R. ein Korridor voll von Votivbil- 
licht beleuchteten “Statuen der | dern und daneben r. die meist ver- 
knieenden Königinnen Maria Teresa, | schlossene, reichdekorierte3. Kirche 
Gattin Karl Alberts, und Maria Ade-| als Unterkirche (Madonna 
laide, Gattin Viktor Emanuels (in be- | delle Grazie) mit dem hochver- 
tender Stellung, wie sie wöchentlich | ehrten Marienbild (aus Arduins Zeit). 
hier erschienen), beide von Vela. — |! Eine Marmortreppe führt hinab, 

Von Piazza Savoia führt der Corso Siccardi sogleich zum neu 
angelegten Giardino di Citta (C3), mit dem (Nordwestecke) Stand- 
bild Broferios, Führers der Linken und Dichters (gest. 1866), von 
Pierotti; an der Südostecke: Standbild des Kammerpräsidenten 
Cassinis (gest. 1866), von Tabacchi. Im Nebengarten: Büste des 
Volksschriftstellers Borella (gest. 1871), von Barbieri. Einige 
Schritte südöstlich: Bronzedenkmal des Generals Lamarmora (1867) 
und an der folgenden Piazza Solferino: Bronzedenkmal des Fer- 
dinando di Savoia, von Balzico, mit knieendem Pferd. Von der 
Nordseite der Piazza Solferino führt die Via Cernaia westwärts 
zum Bronzestandbild (von Cassano) des Pioniers Pietro Micca, 
der 1706, als die französischen Grenadiere schon in den Graben 
des Kastells eindrangen, das Pulver anzündete und mit dem Opfer 
seines Lebens das Vaterland rettete. Von der Citadelle dahinter 
blieben nur wenige Reste; r. nebenan stattliche Kaserne. — Nördl. 
zum Giardino di Cittä zurück führt westwärts die Via Garibalde 
(S. 178) mit ihrer symmetrischen, langen und stattlichen Häuser- 
zeile zur Piazza dello Statuto (B2,3), mit gewaltigem Denkmal 
für den Bau des Mont Cenis-Tunnels, 1882. Weiterhin herrliche 
* Aussicht auf die große Alpenkette, 1. Monte Viso, gegenüber die 
Rocca Melone, r. Gran Paradiso und Monte Rosa. — Ostwärts 
mündet die Via Garibaldi in die Piazza Castello (S. 183), von 
welcher südöstl. die belebteste Straße von Turin, Via di Po, von 
Hallen begleitet, gegen den Po hinzieht. Gleich anfangs 1. liegt 
(Nr. 17) die Universität (EF3), 1404 als »lo Studio« gestiftet, 
jetzt mit 69 Professoren, 102 »dottori aggregati«, 2000 Studieren- 
den (1500 inskribierten); sie ist ein schmucker Bau von 1713, mit 
schönem viereckigen Säulenhof (hier einige römische und piemon- 
tesische Altertümer). 

Innen, r. und 1. von der Eingangsthür: die Standbilder von Vittore 
Amadeo II. und Carlo Emanuele IIL, von Collini; Rückseite: der *Ana- 
tom Gallo (1857), von Vela, der Chirurg Riberi (1864), von Albertoni. In 
der obern Halle Marmorbüsten von Professoren, 


In der zweiten Seitenstraße r. zur (Nr. 6) *Aceademia Alber- 
tina (F3), tägl. von 10—4 Uhr; beim ersten Treppenabsatz r. 
(Custode) läuten; 50 c.; in sechs Sälen Gemälde aus dem 16. und 
17. Jahrh. (besonders Oberitaliener); in den folgenden Sälen Kar- 
tons, darunter **24 von Gaudenzio Ferrari, meist mit Schwarz- 
kreide und Gips auf blau grundiertem Papier; Nr. 48 im I. Saal 
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der Kartons: *Lionardo da Vinci, Zeichnung zum Louyrebild: Ma- 
donna und St. Anna; Entwürfe von Lanino, Paolo Veronese, van 
Dyck (zwei Bildnisse im III. Saal). Kupferstiche. 

In der Via Po weiter führt die erste Seitenstraße 1. (Via di Monte- 
bello) nordwärts zur Synagoge, einem originellen Bau von Ales- 
sandro Antonelli (1868), jetzt von der Stadt für ein Renaissance- 
Museum bestimmt. — Nördl. in Via Gaudenzio Ferrari 1 das 

*Museo Civico (G2), mit den städtischen Sammlungen in 22 
Sälen (11—3 Uhr, 1 1., Sonnt. und Donnerst. frei). 


I. Stock. L.Sa al: Autographen | piche. 


Klavier von 1636. — XIV. 


des savoyischen Hauses und berühm- | Saal: Teppiche, Bronzen, Minia- 


ter Männer; Manuskripte von Sil- 
vio Pellico, Gioberti, Ariost u. a, — 
II. Saal: Aquarelle von Bossoli, Be- 
freiungsgeschichte 1859-61; Helm 
des Königs; Revolver Garibaldis; 
Statuette des Plebiszits von Bal- 
zico. — IIL Saal: Moderne Bilder 
von Agneni, Ademollo, Gamba, Moseo, 
Delleani u.a. — IV. Saal: Gemälde 
von Gastaldi, Pasint, De Sanctis, In- 
duno u. a, — Statuen: Fanlacchiotli 
aus Florenz, Eva; Adelaide Pan- 
diani, Knabe mit Hund. — YV. Saal: 
Gemälde von Pittara, Zona, Gonin, 
Pastoris, Gamba u. a. — Statue: Bien- 
aime, Venus; im Kabinett: *Vela, 
Dante; Büste derLaura..— VI.Saal: 
Gemälde von Gamba, Canino, Rapi- 
sardi u. a. — Statue: "Franceschi 
von Neapel), Eulalia am Kreuz. — 

Saal: Gemälde von Dattoli, 
Cerruti, Oalvi, Giuliono, Gastaldi, 
Maldarelli u. a. — Statuen von So- 
lari, Costoli, Angelini. — VIIL., IX, 
X.Saal: Fortsetzung der modernen 
Gemälde; im X.Saal: Cavour-Denk- 
mal, entworfen von Cipolla. — XL 
Saal: Alte Bilder: Jan WVicloors, 
Rebekka und Isaak; 1. Oignani, Ca- 
ritä; r. Öarletto Oaliari, Kleopatra; 
Vivarini, Madonna und Heilige. 
Büste Sapphos von Canova. 


II. Stock. XII. Saal: Holzschnitz- 
werke; dreiteiliges Altarwerk aus 
Carema, 14. Jahrh.; Skulpturen des 
15. und 16. Jahrh. — Altarwerk 
(Krönung Mariä) aus Valle d’Aosta, 
15. Jahrh. — *Altardossal aus Aosta, 
15. Jahrh. — *Glasgemälde von 1507. 
Fresken, 14. Jahrh. — XIII. Saal: 
Stickereien, 18. Jahrh.; Stoffe und 
Kostüme, 15.-18. Jahrh.; Möbel, 16. 
Jahrh. Eingelegte Elfenbeinarbei- 
ten; flandrische und persische Tep- 


turen. — Frei: *Lombardisches Mis- 
sale mit Miniaturen auf Pergament, 
1490, für den Kardinal della Rovere 
gemalt; Gebetbuch mit Miniaturen; 
Libro della Catena (Statuten Turins, 
13. Jehrh.), auf Pergament und be- 
malt. Persischer Teppich. — Bror- 
zen (4.-17. Jahrh.): Statuetten, Tel- 
ler, Reliefs, Vasen, Kreuze, Medail- 
len, Waffen, Thürchen des Dom- 
schatzes von Aosta, “Thürklopfer, 
alte Kopie des Beckenschlägers von 
Donatello. Frei im Saal: *Zwei voll- 
ständige gallorömische Helme. Glas- 
schrank mit Monstranzen, Bechern, 
Kreuzen, Wanduhren u. & — XV. 
Saal: *Bonzanigo, Holzschnitzwerk 
yerump) des Friedens), 1760. Elfen- 

einarbeiten: *Simon Troger (Mün- 
chen), Urteil Salomos, 1741; Opfer 
Isaaks. —Ausgangswandsechskleine 
Glasschränke; *"Agostino Busti, 
Bruchstücke von dem (künstlerisch 
berühmten) Grabmal des Gaston de 
Foiz (zwei Schlachtenfriese und vier 
Pilaster). — Betpult Pius’ VI., von 
Maragliano. Mitte frei: Erzbischöf- 
liche Maultierbekleidung. Cremone- 


‚ser Skulpturen. Elfenbeinarbeiten, 


15. Jahrh, Schnitzwerke von Bor- 
zanigo. — XVI. Saal; in den Glas- 
schränken: Emailarbeiten (10.-15. 
Jahrh.), Porzellane, Gläser, Majo- 


liken von Faenza und Urbino —. 


Ausgangswand: Donatello, Relief, 
Madonna. Frei: Herzogliche Sänfte, 
1630. Fensterwand: *Majolikavase, 
Ringe, Broschen, Kameen. — *Glas- 
gemälde aus Chäteau d’Issognes, 15. 
Jahrh. — XVII Saal: *Majoliken- 
sammlung aus den Fabriken von 
Savona, Mailand, Este, Turin, Ca- 
podimonte, Pesaro, Urbino, Faenze, 
*Abruzzen (17., 18. Jahrh.); die von 
March. Azegllo geschenkten Majo- 


188 


liken bilden die reichste und ge- 
wählteste Sammlung italienischer 
Fayencen aus dem 18, Jahrh. (wich- 
tig für die Dekoration des italieni- 
schen Rokoko); Porzellane aus Mu- 
rano und Venedig. — XVIII. und 
XIX. Saal: Gemälde, Autographen, 
Skizzen, Totenmaske, Werke u. 2. 
von Massimo d’ Azeglio (S. 127); hier: 
Azeglio, Ulysses’ Aufnahme bei Nau- 
sikaa, Ölbild. — XX. Saal: *Ma- 
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lereien auf Glas, vom 13.-18. 
Jahrh.; die beste chronologisch ge- 
ordnete Folge von Meisterwerken 
dieser Art. — XXI u. XXIL Saal: 
Prähistorische (aus der Pfahlbauten- 
zeit) und Ethnologische Sammlung. 
Im Erdgeschoß: Skulpturen in 
Stein und Holz; Modelle für das 
Cavour-Denkmal, ein Bucintoro 
(venezianische Festgondel) aus Ve- 
nedig, 1731, Terrakotten u. a. 


Zur Via Po zurück, südöstl. zur Piazza Vittorio Emanuele (H3) ; 
*Blick auf das malerische jenseitige Po-Ufer. 


Auf dem jenseitigen reichbewach- 
senen Hügel zahllose Villen, r. auf 
grüner Anhöhe die Kapuzinerkirche, 
l. in weiter Ferne die Supergs mit 
der Gruftkirche der Herrscher, un- 
ten dio große Po- Brücke, die zur 
pantheonartigen Kirche Gran Madre 
di Dio (1818-31 von Bonsignore) hin- 


überführt. — L. auf dem Hügel: die 
Villa Regina (1650 von Viettoli), 
einst Liehlingssitz der Gattin des 
Königs Vittorio Amadeo II.; Viktor 
Emanuel bestimmte sie zum Natio- 
nalinstitut für die Töchter von Of- 
fizieren, die für die Unabhängigkeit 
Italiens gestritten. 


Über die steinerne (1810 errichtete) Po-Brücke zurück und 


südwärts dem Fluß entlang führt der Corso lungo Po zur Ketten- 
brücke (1840) und r. zu den schönen, am Po gelegenen, abends sehr 
besuchten öffentlichen Anlagen des *Nuovo Giardino pubblico 
(GH6); am Südende: das malerisch prächtige *Castello del Valen- 
tino (1650), jetzt polytechnische Schule. Nordwestl. vom Giardino 
pubblico zieht der mit stattlichen Neubauten geschmückte Corso 
Vittorio Emanuele an der (l.) romanischen Kirche 8. Giovanni 
(1883) und der gotisierenden Waldenserkirche (1851) hin; nördl. 
führt die Via Accademia Albertina zu den schönen Anlagen der 
Piazza Cavour mit drei Statuen: *Cesare Balbo und *Daniele Ma- 


nin, beide von Vela; Eusebio Bava, von Albertoni. 


Umgebung. 


1) 1% St. von der Po-Brücke r. am 
Hügel empor zur Kapuzinerkirche, 
*Cappuccini al Moute (I4, 5); von 
der Terrasse vor der Kirche herr- 
liche Aussicht (besonders morgens 
mit der Sonne im Rücken) auf Stadt, 
Ebene und die *Alpen, im SW. hoch 
über den andern Bergen der py- 
ramidale Monte Viso (3845 m), 1. 
von ihm die See-Alpen (Alpi Marit- 
time), r. die Kottischen Alpen (Alpi 
Cozie) bis zum Monte Oenisio (Mont 
Cenis), dann dio Grajischen Alpen 
bis zum Montblanc; dieser liegt ver- 
deckt durch den festungsartigen 
Gran Paradiso (4052 m); es folgen 
die Penninischen Alpen mit dem Monte 
Rosa (4638 m), auf welchem acht 


Schneespitzen sich unterscheiden 
lassen. 

2) 1/a St. jenseit des Corso Mau- 
rizio (Fi): Der *Friedhof (Campo 
Santo; Fiaker hin und zurück 1,50 1., 
geöffnet: November bis Februar12—4, 
März und April 1-5, Mai bis August 
3-8, September und Oktober 2-4 
Uhr); im Municipio erhält man den 
Pcermesso zu andern Besuchsstun- 
den; an Regen- und Schneetagen 
ist er geschlossen. Den offenen 
Mauernischen gegenüber ziehen sich 
die Familiengräber hin. Hier die 
Grabmäler: (142) Marchesa di Mon- 
forte, (166) Bankier Bern&, (260) Prof. 
Boucheron, alle drei von Bruneri; — 
78) Louis Lacroix, (161) Spirito 
uva, (271) Franc. Oaleagno, (197) 
Marchese Tancredi alle vier von 
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Bogliani. — L. an der Mauer (bei 
266) Grab Silvio Pellicos, ein beschei- 
dener Obelisk mit der schönen In- 
schrift: »Die Last des Kreuzes lehrte 
ihn den Weg zum Geiste«; '(141) 
Prof. Michele Buniva, Einführer der 
Pockenimpfung in Piemont (»von 
den erkenntlichen Müttern«). — Ein 
offenes Atrium führt zur hintern, 
schönern Abteilung mit granitenen 
Kolonnaden und einer Reihe von 
Kapellen und Grüften in würdiger 
-monumentaler Anordnung; künst- 
lerischen Wert haben z. B.: Nr. 6. 
Grabmal Pinelli, mit Erkenntlich- 
keit, von 4Albertoni. — 8. Calosso, 
mit Relief, Dankbarkeit, von Vela, 
— 223. Cassinis, von Tabacchi. — 26, 
Prever, mit *Statue der Hoffnung, 
von Vela. — 57. Felice Nigra mit 
vier Statuen, von Marchesi, u. &. — 
Auch (132) d’Azeglio, (165) Gioberti 
und (166) Lafarina liegen hier. — In 
der folgenden Area centrale in 
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der 8. Gruppe: (176) Palestrini, mit 
Engel, von Vela.—Imfolgenden Por- 
ticato: Marchese Provano - Roma- 
gnano, von Tabacchi. 

3) *La Superga, 21/3 St. nordwestl. 
auf einem Berg. Tramway in 25 
Min. bis zum Fuß des Hügels (Al- 
bergo Buperga); von da zur Kirche 
hinan und zurück kann man fahren 
oder reiten; Ritt und Frühstück 611, 
Einspänner für 2 Pers. 8 l, Zwei- 
spänner 12-15 I, Der Rundtempel 
der Superga (12-2 Uhr geschlossen), 
1706 im Kriege gegen Ludwig XIV. 
von Herzog Vittorio Amadeo IL ge- 
lobt, wurde 1717-37 von Juvara er- 
baut. In der Gruftkirche sind Grab- 
mälor des Hauses Savoyen (künst- 
lerisch bemerkenswert: Vittorio 
AmadeoIlL, Carlo EmanuelellIL, Vit- 
torio Amadeo IIL, Vittorio Ema- 
nuele I.). Am 8, Sept. Fest. Auf der 
Kuppel *Prachtblick auf die Al- 
penkette (vgl. Nr. 1, S. 188). 


‚17. Von Turin über Alessandria nach Genua. 


Eisenbahn: Von Turin nach (166 km) Genna, 5mal täglich in ca. 5 St. 
für L 18,80, IL. 13,15, III. 9,40 1.— Von Novi bis Genua höchst interessant. 


Die Bahn folgt von Genua aus dem Lauf des Po nach 
(9 km) Moncalieri; durch Tramway mit Turin verbunden. 
Über dem Städtchen das königliche Schloß (400 m), 1470 erbant, vielfach 


umgestaltet, wegen seiner prächtigen und gesunden Lage einst 


sitz der Regenten Piemonts. 


jieblings- 


(13 km) Stat. Trofarello (Zweigbahn nach Cuneo), immer mit 
schöner Aussicht (l.) auf die Alpenkette bis Noyi, durch korn-, 
wein- und maulbeerbepflanzte Gegend. 

(57 km) Asti (Albergo Reale, gut und billig) mit 32,000 Einw.; 


durch seinen auf den welligen Hügeln umher gezogenen Schaum- 
wein (am beliebtesten der Niböolo und der Moscato) berühmt. 
Schöne gotische Kathedrale (dreischiffige Pfeilerbasilika von 1220) 
und Taufkirche 8. Giovannz (750, ca. 950 umgestaltet, mit Unter- 
kirche aus dem 5. Jahrh.); merkwürdiges Baptisterium in 8. Pietro 
aus der Langobardenzeit. Auf der Piazza Alfieri Statue des Dich- 
ters Alfieri (geb. 1749 in Asti); am Corso Alfieri sein Geburtshaus. 

Im Thal des Tanaro abwärts nach 

(9ikm) Alessandria (96 m; gutes Büfett; Universo; Europa ; 
Italia), 63,060 Einw., großer Bahnknotenpunkt, zwischen der 
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Bormida und dem Tanaro (der die ganze Ebene rasch unter Wasser 
setzen kann) gelegene Festungsstadt, mit großen Bauten für das 
Militär. — Südwärts über die Bormida; Ye St. südöstl.von der Brücke 
das Dorf Marengo, bei welchem am 14. Juni 1800 die Schlacht von 
Marengo stattfand, welche über den Besitz Ober-Italiens für Napo- 
leon entschied). 

(113 km) Novi (Sirena), 14,000 Einw., mit Seidenspinnereien, 
‚hübschen ältern Palästen und bemalten Villen, da NovieinstHerbst- 
villeggiatur der Genuesen war. — Die Bahn wendet sich nun gegen 
die Apenninen, die sie bei Serravalle erreicht, das in weitem, schö- 
nem und fruchtbarem Thale liegt, wo in reizendem Vorblick 1. die 
Vorhügel mit Burgen und Dörfern sich erheben. Es beginnen nun 
die großartigen Kunstbauten der über 40 km langen Gebirgsbahn, 
die der prächtigen Naturszenerien wegen nur bei Tage befahren 
werden sollte. Schon unweit Serravalle tritt der derbe Kalk an die 
Stelle der Sand-, Mergel- und Breccienhügel, Eichen und Kastanien 
ziehen sich noch in die Höhen hinauf, Weideplätze wechseln zum 
Teil mit stumpfen, nackten Kalkgipfeln. Von Alessandria (85 m) 
bis Busalla (361 m, Woasserscheide zwischen Adriatischem und 
Mittelländischem Meer) steigt die Bahn (11: 1000) 276 m, dann 
senkt sie sich ebenso rasch gegen Genua, führt durch elf Tunnels, 
zum Teil von bedeutender Länge, und durch wilde Gebirgsthäler 
und Schluchten. Zuletzt treten die Festungswerke Genuas hervor. 
Stat. 8. Pier d’Arena, schon eine Vorstadt Genuas, Durch den 
714 m langen Tunnel de 8. Lazzaro fährt man unter den Häusern 
und Gärten der Vorstadt delle Grazie weg in den Bahnhof von 
(166 km) Genua. x | 


18. Genua (Genova). 


Vgl. den beiliegenden Stadtplan. 


Hauptbahnhof: Stazione Occidentale 
bei Piazza Principe (D1). Der 2. 
Bahnhof, Stazione Orientale (H3), bei 
Piazza Brignole, ist Ausgangsstelle 
für die Bahn Genua - Spezia — Pisa 
und durch einen Tunnel mit dem 
Hauptbahnhof verbunden. 

Fiaker: Vom Bahnhof in die Stadt 
1 }.; nachts 1,50 L, Gasthof- Omni- 
bus: 1-1,50 ]. Diese folgen sich 
in der Vorhalle in langer Reihe. 
Man tbergebe das Gepäckbillet dem 
Kondukteur, der die Besorgung ra- 
scher vollzieht; während der eigent- 


lichen Fremdensaison thut man gut, 
an den Gasthof zuvor zu telegra- 
phieren und sich durch (bezahltes) 
Rücktelegramm seines Zimmers zu 
versichern. — Der (allgemeine) Om- 
nibus (20 c.) am Bahnhof fährt nach 
Piazza Deferrari. 


Gasthöfe: Grand Hötel Isotia (Pl.a, 
F3), Via Roma 7; neu, vornehm. — 
Hötel de la Ville (Pl.b, E3), deutsch 
Hensel). — JItalie et. Oroixz de Malte 
Pl.c, E2). — Hötel Trombetta (Pl.d, 
E3), Eingaug Via Bonino 9. — 
Quattro Nasioni (Pl. e,E3). Letztere 
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Gasthöfe: 
a Grand Hötel Isotta _F3|f Aldergo di Genora 
b Hötel de la Ville E3 |£ Zondra 
d’ Itadie E2 Hötel de France 
E3 !i Vitoria 
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vier mit Aussicht auf den Hafen. — 


hof Einsp. 2 u. 2,50 1., Zweisp. 2,50 


Albergo di Genova (Pl.f, F3), Piazza | u. 3 1. — Zum Theater (mit 1, St. 
Deferrari, beliebt. Z. von 3 1. auf- | Aufenthalt) Einsp. 5, Zweisp. 7 1. 
wärts. T.d@’h.51 — Etwas billi- | Die Stunde Einsp. 1,50, nachts 2 1., 


ger: Londra (Pl.g, D1), am Bahn-* 
hof, Via Balbi 38. T.d’h. m. W.4L, 
sehr gutund reinlich.— France (Pl.h, 
E3), von Kaufleuten sehr stark be- 
sucht. Z. von 2,50 1, an, T.d’h. 4L 
— Yittoria (PLi, E2). — Hötel des 
Etrangers und Rebecchino (Pl.k, E2), 
Via nuovissima Nr. 1. — Albergo 
Centrale, in der Nähe der Post (für 


4. Kaufleute), — Alb. di Milano, Via 


Balbi. — Noch billiger: Smitk, Vico 
Denegri (bei Hötel Trombetta); ein- 
fach, gut; unter der Bedienung im- 


- mer 'ein Deutscher. 


Cafes-Restaurants: Concordia, Via 
nuova 9, mit hübschem, durch 
Springbrunnen erfrischtem Garten, 
mitten in der Stadt; gut, aber teuer 
(Diner zu 5 1), — Roma, Piazza 
Deferrari; Frühstück zu 2} ]., Di- 
ner zu 4 1. — Der Kaffee der klei- 
nen Cafes della Posta, Via Carlo Fe- 
lice, und di Napoli, bei Piazza So- 
ziglia gegen die Banchi, gilt als der 
beste. — Im Sommer: Oase d’ Italie, 
an der Promenade der Acqua Sola 
im Giardino Serra; fein; prächtiger 
Baumgarten; abends Musik. 

Restaurants: - Alle Nazioni, Via 
Roma und Galleria Mazzini, neben 
der Post; elegant. — Campidoglio, 
Via Roma 8. — Teatro, unter den 
Portici di Carlo Felice. — Etwas 
billiger und sehr beliebt sind: Borsa, 
Via 8. Luca; — Costa (Francia), Via 
Carlo Felice 7, recht gut. 

Weinhäuser:: Fiaschetteria Toscana, 
Via Giulia. — Alta Italia, Via Balbi- 


Bierhäuser (3 Deziliterglas 30 c.): 
Peyer (Deutsch-Schweizer), Ecke 
Via nuovissima und Via San Siro; 
Münchener und Wiener Bier, auch 

te Küche; beliebt, — Monsch 
(Deutsch- Schweizer), Via 8. Seba- 
stiano 1 (der Post gegenliber); Mün- 
chener Bier. — Birreria Sommoriva, 
Via Roma 4; Wiener Bier (mit weib- 
licher Bedienung). — Klainguti, Via 
Carlo Felice, 

Fiaker (Piazza Annunziata, Fon- 
tane Morose, Carlo Felice u. a.): 
die Fahrt Einsp. 1 }., nachts 1,50 ]., 
Zweisp. 1,50 u. 2 1; in der 2. Zone 
(Via Nazionale etc.) bis zum Fried- 


jede folgende 1a St. 5 ce u1l1; 
Zweisp. 2 u. 2,50 L,, folgende 4a St. 
1 u. 1,25]. In der 2. Zone Einsp. 
2,50 u. 2,75 L, jede folgende 1% St. 
1 u. 1,251, Zweisp. 2,75 u.3 l., 1,25 
u. 1,50 1. — Nach Peg&i Einsp. 5 u. 
5,50 1,, Zweisp. 5,50 u. 61. — Für 
eine zum Haus bestellte Kutsche 
25 c. mehr. Die Nachtzeit beginnt 
mit dem Anzünden der Laternen. 
Tramway von Piazza Deferrari, 
10-15 c.,; zu den Bahnhöfen 20 Min. 
vor jedem Zug; zum Friedhof 25 c.; 
nach Pegli (von Piazza Annunziata) 


© 
Boote zu Spazierfahrten (z. B 


Hafen, um beide Moli und Leucht- 
türme) pro Stunde ca. 2 1. Inner- 
halb der beiden Zonen, die durch 
den Verbindungsdamm des Lanter- 
nino des Molo vecchio begrenzt sind, 
mit dem Vorsprung von S. Teodoro, 
tags 30 c., nachts 50 c. 


Post: Neben Teatro Carlo Felice, 
an Via Roma (F3), Zugang von der 
Rückseite; von morgens 8 bis abends 
8 Uhr geöffnet. — Telegraph: Pal. 
Ducale Fire 

Spediteur: Junghans, Salita S. 


-Matteo 19. 


- Konsulate: Deutsches Reich, Salita 
S. Caterina 8. — Österreich- Ungarn, 
Via Assarotti 12, — Schweiz, Via As- 
sarottii ., RN 

Deutsche Ärzte: Dr. Breiting (von 


Basel), Via Mameli 38, Arzt -des pro- - 


testantischen Krankenhauses. — Dr. 
Zäslein (aus Basel), Via Palestro 8; 
im Winter auch in Pegli (Grand 
Hötel). en , 

Bäder: Piazza Sarzano 58, Süß- 
wasser-, Meerwasser- und Dampf- 
bäder. — Pal. Spinola, Salita S. Ca- 
tering. — Piazza Cavour 39 (Was- 
serheilanstalt). — Meerbäder: die 
besteingerichteten und angenehm- 
sten in San Pier d’Arena neben dem 
Municipio (Tramway dahin), 

Spezialität von Genua: Filigran- 
arbeiten von Silber (in Via Orefici), 
und überzuckerte Früchte (canditi), 
Via Orefiei. 

. Theater: Carlo Felice, 1826 erbant, 
für 3000 Zuschauer (FB). — Payanini 
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(F2), Via Caffaro 10. — Genovese, 
Via Roma, elegantes Tagestheater 
(auch Abendvorstellungen). — Poli- 
teama (Tagestheater), Salita Cappuc- 
cini 19 (G3), und sechs andre. 


Militärmusik: An Festtagen 1 bis 
3 Uhr auf der Promenade Acqua 
Sola; hier auch an den Sommer- 
abenden. 


Deutsche Buchhandlung: H, Stene- 
berg, Via Roma 4; auch Leihbiblio- 
thek; erteilt sehr gefällig Auskunft. 

Photographie: A. Noack, Vico del 
Filo Nr. 1, 

Geschichtliches. Schon Strabon 
gibt Genua den Namen des Handels- 
platzes Liguriens, und bereits vor dem 
zweiten Punischen Krieg hatten sich 
die Römer in den Besitz des bedeu- 
tenden Platzes gesetzt, weshalb 
Hannibals Bruder 205 v. Chr. die 
Stadt zerstörte. Nach der Völker- 
wanderung siedelten sich Zangobar- 
den in den Thälern und auf den 
Höhen um Genua an, die Sarazenen 
dehnten ihre Raubfahrten bis zu 
dieser Küste aus und weckten wohl 
am meisten die rührige Wehrkraft, 
die Kühnheit und den Unterneh- 
mungsgeist der Genuesen sowie die 
Leidenschaft und das unstete Wesen 
des abenteuernden Seelebens. — Als 
der Adel von seinen Burgen zur 
Stadt zog und diese zum Sitz seiner 
betürmten Paläste machte, wurde 
er der Kriegsherr des Handels; die 
größten Kaufherren waren auch die 
größten Admirale, der Schiffishaupt- 
mann auch Handelsmann. In den 
Kämpfen der Hohenstaufen, bei den 
Kreuzzügen, in den Kriegen der 
Nachbarvölker waren die genuesi- 
schen Galeeren fast immer von ent- 
scheidender Bedeutung. Wie Ve- 
nedig, suchte Genua überall feste 
Standorte zu gewinnen und grün- 
dete Handelsniederlassungen bis ans 
Schwarze Meer hin, Handels- und 
Eroberungspolitik ergänzten 
sich, und mehr noch als Venedig 
führte es seine Galeeren den krieg- 
führenden Mächten als Hilfstruppen 
zu; daher der schwere Zusammen- 
stoß der Handelsstadt mit den welt- 
eifernden nachbarlichen Seestaaten. 
Pisa, das im westlichen Mittel- 
meer die Seeherrschaft behauptete, 
verlor Corsica und Sardinien an 


ei 


18. Genua. 


Genua (damals kam von Pisa aus 
der berüchtigte Spruch liber Genua 
auf: »Meer ohne Fische, Berge ohne 
Bäume, Männer ohne Treue, Frauen 
ohne Reue«). Als Pisa in der See- 
schlacht bei Molara 1234 vernichtet 
war, blieb Genua Herr im West- 
meer, mit einer Rührigkeit und 
Kraftentfaltung, wie sie nur in 
raffinierterer und geschlossenerer 
Weise von Venedig überboten wurde. 
Es galt daher, im Orient, wo: die 
Venezianer das lateinische Kaiser- 
tum (S. 23) gegründet hatten, an 
ihre Stelle zu treten. Aber der 100- 
jährige Kriegmit Venedig en- 
dete zum Nachteil Genuas, Kriegs- 
tüchtigkeit und Besitztum brachten 
die Gewalt in die Hände einer städ- 
tischen Geschlechter - Aristokraltie; die 
Hohenstaufenzeit hatte die Parteien 
in Ghibellinen, deren Häupter die 
Doria und S$pinola waren, und in 
Guelfen, an deren Spitze die Fieschi 
standen, geschieden. 

Als Kaiser Heinrich VII. 1811 
nach Genua kam, übergab es ihm 
auf 20 Jahre die Staatsgewalt und 
schwur dem kaiserlichen Statthalter 
Uguccione della Faggiuola Gehorsam. 

Der Kaiser versöhnte die reichen 
Spinolamitdeneifersüchtigen Doria, 
welche sich schon an die Guelfen 
angeschlossen hatten. — Bald leb- 
ten neue Koterien auf. Das Volk, 
durch die Kämpfe zur Selbständig- 
keit erwacht, brach die bisherige 
Regierungsform und wählte 1339 wie 
Venedig einen Dogen zum Staats- 
oberhaupt. Der erste Doge war 
Simone Boccanera, sechs Adlige und 
sechs Volksvertreter (Popolanen) 
standen ihm zur Seite, an die Stelle 
der Kompanien traten die Zünfte. 

Nach der schweren Niederlage 
Genuas bei Chioggia (S. 24), 1380, 
siegten die Vertreter des Volks voll- 
ständig. Die Adorni, Fregosi, Guarchi 
und Montaldi stritten sich nun um die 
Dogenwürde. Der Doge Antoniotto 
Adorno begab sich unter den Schutz 
Frankreichs; aber die Ruhe war eine 
künstliche, der Statthalter wurde 
1409 verjagt und erschlagen, die 
Franzosen mußten Italien verlas- 
sen; 1421 erhielt der Zerzog von Mai- 
land das Regiment, das aber nur 15 
Jahre dauerte. Dogenregiment und 
Parteikämpfe kehrten zurück, Die 


18. Genua (Geschichtliches). 


1407 gestiftete Bankgesellschaft 8. 
Giorgio wurde der eigentliche Herr 
im Staat, und die Regierung mußte 
die Konstitution der Bank beschwö- 
ren; die St. Georgs-Bank hielt als die 
naturwlchsige Macht Genuas durch 
Unterhalt einer eignen Kriegs- und 
Seemacht die Republik noch auf- 
recht, aber das Eingreifen fremder 
Kräfte ließ die Kaufmanns- Aristo- 
kratie nicht zur uneingeschränkten 
Herrschaft kommen. Genua geriet 
noch einige Male unter die Herr- 
schaft der Visconti,der Sforza und der 
Könige von Frankreich (Karl VIL, 
Ludwig XIL, Franz I.), bis endlich 


11. Sept. 1528 der berühmte Andrea | 40 


Doria, zuvor Admiral in Diensten 
Frankreichs, als Franz I. ihn viel- 
fach verletzt und die garantierten 
Freiheiten Genuas nicht geachtet 
hatte, zur Sache Kaiser Karls V. 
übertrat unter der Bedingung, daß 
Genua selbständige Repu- 
blik sei. Alle altgenuesischen Fa- 
milien, welche Grundeigentum be- 
saßen, galten nun als gleichberech- 
tigt, der Adel teilte sich in 28 neue 
Alberghi. Aus den 28 Alberghi 
wurde ein Senat von 400 Mitgliedern 
gebildet, die abteilungsweise wieder 
ausschieden. 
alle andern Staatsämter, den Dogen, 
die Signorie, die Procuratori (innere 
Verwaltung), die Sindaci (die kon- 
trollierende Staatsbehörde), den Con- 
siglio Minore (Klein-Rat von 100 Mit- 
gliedern); alle nur auf kurze Dauer. 
Diese Verfassung und ihr Schutz 
durch Karl V. erhielten den Frie- 
den bis 1547. 

Als aber Dorias Neffe Gianetlino 
durch Herrschsucht ernste Befürch- 
tungen hervorrief, faßte Giovanni 
Luigi de?’ Fieschi (der Fiesco Schil- 
lers), Graf von Lavagna und Herr 
v.Pontremoli, den Entschluß (1. Jan. 
1574), die Verfassung von Genua 
zu stürzen und dem Einfluß der 
Doria ein Ende zu machen. Der 
Aufruhr siegte, Gianettino wurde 
getötet; aber Fiesco, eben als er 
aufeine Galeere sich begeben wollte, 
fiel im Hafen ins Meer, und seine 
schwere Rüstung zog ihn auf den 
Grund. — Unterdessen trafen Genua 
im Orient immer größere Verluste. 
Das siegreiche Vorschreiten der Tür- 
ken schnitt Genua eine Hauptbedin- 


Wegweiser durch Italien. I. 


Der Senat besetzte 
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gung seines Reichtums und seiner 
politischen Macht dauernd ab. Spä- 
ter fiel es in die Gewalt Frankreichs. 
Alsnämlich Genua den Anmaßungen 
Ludwigs XIV. entgegentrat, sandte 
der König 1648 eine Flotte gegen 
Genua und ließ die Stadt bombar- 
dieren (14,000 Bomben wurden in die 
Stadt geworfen), wobei der Dogen- 
palast, die Schatzkammer, das Zeug- 
haus und viele Privathäuser zerstört 
wurden. Genua unterwarf sich. — 
Die Aufstände von Corsica, 1729-36, 
konnte Genua nur mit Hilfe Lud- 
wigs XV. bewältigen, der dann die 
Insel gegen eine Entschädigung von 
Mill. Fr. an Frankreich brachte 
(bei dem sie nun verblieb). 

Unter dem Dogen Francesco Brig- 
nole wurde Genua 1746, als es zur 
Sicherung seiner vom König von 
Sardinien bedrohten Besitzung Fi- 
nale der spanisch-französischen Ar- 
mee Hilfe leistete, von Österreich 
unterworfenundzurAufnahmeeiner 
österreichisch-sardin. Besatzung ge- 
zwungen. Die Vertreibung dieser 
Truppen durch einen Volksaufstand 
am 5.-10. Dezember und die Ver- 
eitelung der Österreichischen Be- 
lagerung erinnerten noch einmal an 
Genuas republikanisches Macht- 
gefühl. 1797 wurde es durch die 
Franzosen in die Ligurische Republik 
mit demokratischer Verfassung um- 
gewandelt; Girolamo Durazzo be- 
schloß die Reihe der Dogen. — 1805 
fand die Einverleibung Genuas in 
das französische Kaiserreich statt, 
und die Bedeutung der Handelsstadt 
sank immer tiefer. 1814 gab der 
Wiener Kongreß Genua als Herzog- 
tum dem König von Sardinien, unter 
welchem es den modernen Auf 
schwung gewann und fortan die 
Geschicke Italiens teilte. 


Die kunstgeschichtliche Bedeu- 
tung Genuas liegt in seinen Palästen 
derHochrenaissance. In seinen 
ältern Kirchen aus dem 12. Jahrh. 
vermischt sich der romanische Stil 
Frankreichs mit der von Pisa aus- 
gehenden Einwirkung; jetzt sind 
die meisten innen modernisiert und 
prunkend überladen, während bei 
vielen noch das Außere mit den 
einfachen Wandpfeilern und schwarz 
und weißen Marmorstreifen sich er- 
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halten haben. — Der Dom (S. 197) 
zeigt in seiner Fassade noch den 
Nachklang der französischen Kathe- 
dralfronten des 13. Jahrh,, innen 
die schlanke spitzbogige Basilika. — 
Den Renaissancestil führten haupt- 
sächlich Montorsoli, Giacomo della 
Porta und Galeazzo Alessi aus Pe- 
rugia (1550 zur Stadterweiterung be- 
rufen und 15 Jahre in Genua thätig) 
ein. Galeazzo leitete den Neubau 
des Hafens, erweiterte die Strada 
Nuova (jetzt Via Garibaldt); schon die 
ersten hier von ihm errichteten Pa- 
läste zeigten ihn als entschiedenen 
Nachfolger Michelangelos, mit dem 
Bestreben, volle, mächtigsprechende 
Formen als Ausdruck der Großräu- 
migkeit zu schaffen. Den festen 
Unterbau kennzeichnet meist kräf- 
tige Rustika, der obere Fassadenteil 
wird oft durch große Pilaster oder 
Halbsäulen künstlich gegliedert; der 
Palast soll die antiken Formen zei- 
gen, aber auch malerisch wirken, 
den Adel und die Vornehmheit des 
Besitzers würdig zum Ausdruck 
bringen, daher besonders durch ein 
prächtiges, mit Säulen geschmück- 
tes Vestibül, ein großartiges künst- 
lerisches Treppenhaus (als Empfangs- 
halle für die vornehme Gesellschaft), 
einen glänzenden, durch Harmonie 
der Verhältnisse wirkenden Salone, 
eine auf den schwierigen engen 
und ansteigenden Raum geistreich 
berechnete Perspektive und durch das 
reiche Material (Haustein und Mar- 
mor) wirken. Dieses Streben nach 
dem »Grandiosen« rief auch das 
schärfere Vortreten aller Formen, 
das Aufsuchen einer mächtigen Wir- 
kung durch Licht und Schatten der 
vorspringenden Bauteile, die vor- 
nelıme Anordnung derinnern Räume 
hervor. — Selbst sein Kirchenbau (S. 
Maria di Carignano), die Grund- 
sätze Bramantes und Michelangelos 
einigend, gehört zu den schönsten 
der Spätrenaissance — In Alessis 
Geist schufen noch: Bart. Bianco 
(1604-56), Tagliafico (1729-1812) und 
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Simone Oantoni (1736-1818) einige 
vorzügliche Werke. 

Die Bilähauerkunst ist in Ge- 
nua mehr durch Zahl als durch Be- 
deutung vertreten; doch besitzt es 
einige trefflliche Werke von Civitali 
von Lucca (1435-1501), Andres da 
Sansovino (1460-1529), Montorsoli 
(1506-63), Guglielmo della Porta (1507- 
1577), Giovanni da Bologna (1524- 
1608). — Im 17. und 18. Jahrh. haben 
Taddeo und Bernardo Carlone, Algardi, 
Puget, Parodi vielbewunderte ba- 
rocke Skulpturen gefertigt, von grö- 
ßerer Bedeutung und maßvoller sind 
Marsigliano, Schiaffino und Traverso. 

In der Malerei hat Genua eine 
Reihe von eignen Malern, nament- 
lich im 16. und 17. Jahrh., auf- 
zuweisen, die Tlüchtiges leisteten, 
z. B. Luca Cambiaso (1527-80), der 
neben mancherlei manieristischer 
Auffassung im einzelnen durch eine 
gesunde Auffassung der Natur er 
freut. — Bernardo Btroxsi (1581- 
1664), il Cappuccino oder Prete 
Genovese genannt, einer der bedeu- 
tendsten Nachfolger ÜUaravaggios 
(besonders im Porträt). — Pellegro 

jola (1607-30), — Fiasella (1589 
bis 1669), an Guereino erinnernd. 
— Castiglione, il Grecchetto (1616- 
1670), und Deferrari (1644-1726), 
beide dem van Dyck nacheifernd, 
den die Eifersucht seines Meisters 
Rubens zehn Jahre nach dessen zwei- 
jährigem Aufenthalt in Genua (1606 
bis 1608) ebendahin trieb. Rubens 
und van Dyck haben hier herrliche 
Werke hinterlassen; letzterer schuf 
eine Reihe seiner besten Bildnisse 
für die Paläste (die schönsten im Pal. 
Brignole), ersterer zeichnete hier 
auch die Paläste und gab nachher 
ein Werk über dieselben heraus. 
Die spätern Freskomaler, von deren 
Schnelibildern die Paläste und Kir- 
chen wimmeln (die Carloni, Ansaldo, 
Benso, Taverone), sind große Virtuo- 
sen in theatralischen Zeremonienbil- 
dern in aller denkbaren Bewegungs- 


bravour, 


„ Die Stadt Genua, mit 180,000 Einw., bietet vom Meer aus und 
noch mehr von der Villa Negro über der Acqua Sola eins der groß- 
artigsten Städtebilder Italiens; eine Fülle von Palästen, Terrassen, 
südlichen Gärten, Bastionen, davor der Spiegel des Meers in wun- 
derbarster Farbenpracht, rückwärts der steile Gebirgskranz in 
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malerischer Abstufung, an welchem hinter den geordneten gleich- 
laufenden Reihen in malerischen Gruppen turmartige Häuser zu- 
nächst in großen Knäueln, allmählich immer loser emporsteigen, 
bis der kahle Bergrücken alle überragt. Dann westwärts die park- 
reiche Hügelkette und die weithin schimmernden fernen Uferfelsen, 
am Meer die breiten, belebten Kais, der Handelshafen, die Masse 
der Barken, Küstenfahrer, Warenschiffe und Dampfboote, die 
mächtigen Molen mit den Leuchttürmen und die Umrahmung des 
Ganzen durch eine im Halbkreis abgeschlossene Bucht, da hier das 
Mittelmeer am Ende des Golfs von Genua knieförmig sich umbiegt 
(genu, Knie, ist wohl die Namenswurzel Genuas) — das alles hat 
mit vollem Rechte der Stadt den Namen »Z2a superba« gegeben. 
Ihr aufstrebender Bau ist jetzt noch ein Sinnbild des mächtigen 
Emporstrebens der klugen und stolzen Bevölkerung, die einst zu 
ihrem Symbol den Greif wählte mit des Kaisers Adler und mit 
Pisas Fuchs in den Klauen. Seine Liebe für die Pracht und für 
den Kultus, seine Schlauheit und Leidenschaftlichkeit sowie das 
Festhalten an dem Erworbenen haben dem arbeitsamen und ge- 
wandten (durch seine tüchtigen Seeleute berühmten), aber nicht 
immer zuverlässigen Volk von Dante und Alfieri schlimme Nach- 
rede gebracht. In Antwort auf diese Beschuldigungen hat Genua 
neuerdings sich wieder zur regsten und bedeutendsten Handels- 
stadt Italiens aufgeschwungen. Man berechnet gegenwärtig den 
‘Wert seiner Einfuhr auf mehr als 300.Mill. L., seiner Ausfuhr auf 
ca. 100 Mill. L., die internationale Schiffahrt auf ca. 3000 ankom- 
mende Schiffe mit 837,000 Ton., die Küstenschiffahrt auf ca. 11,000 
Fahrzeuge mit 1,220,000 Ton. Eine zweifache Reihe von Festungs- 
werken zieht sich als innere (11 km lange) und äußere (23 km 
lange) Umwallung vom Hafen den steilen Berg hinan bis zum 
Gipfel mit dem Forte Sperone, 516 m ü. M. Die äußerste Befesti- 
gung besteht aus zehn selbständigen Forts, wodurch Genua zu 
einer modernen Festung ersten Ranges geworden ist. 


Große Geschichte, lebensprudelnde Gegenwart, zauberische 
Natur, hochstrebender, stolzer Bau vereinigen sich hier zu einem 
Bilde, das seinesgleichen nicht hat. Die Stadt, welche, in die 
Berge eingeengt, zur Höhe sich aufzutürmen genötigt ist, hat des- 
halb auch die Häuser getürmt; doch baut man jetzt nicht mehr 
so vielstöckig und eng, so daß die neuen breiten Straßennetze 
und die neue Bauordnung der Stadt schon ein. ganz verändertes 
modernes Ansehen gegeben haben. Fast alle Häuser sind aus 
Backsteinen errichtet, häufig von außen bemalt, oft in sehr ent- 
schiedenen Farben (rot, zitronengelb), und meist mit Schiefer 
flach gedeckt. Zwischen den hintereinander aufsteigenden, enger 
zusammengedrängten Häusern ziehen (oft steile) Steige (/SaZite) 
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empor, meist mit Trottoirs von flachen Ziegeln, in der Mitte mit 
einer eigentümlichen Backsteinbahn für die Lasttiere, welche 
diese unfahrbaren Straßen hinansteigen. Überall sind Kanäle un- 


terirdisch angelegt und die Straßen deshalb auffallend reinlich. 


Ein langer, breiter Straßenzug, 
in sechs Straßen und sechs Haupt- 
plätze geteilt, schlingt sich vom 
Dom nordwestwärts bis zum Bahn- 
hof. Der dritte Platz, Piazza De- 
ferrari (S. 199), ist der Hauptplatz, 
jenseit dessen cin großes Straßen- 
netz südostwärts von der breiten 
Via Giulia abgeht, während ostwärts 
die neue stattliche, von der Galleria 
Mazzini begleitete Via Roma, die 
unterhalb der hohen Öffentlichen 
Promenade Acquasola (S. 204) die 
Piazza Corveito durchschneidet, sich 
in die ansebnliche, von neuen Häu- 
sern und Kirchen begrenzte Via 
Assarotti fortsetzt. Zwischen dem 
Nordbahnhof und der am Südende 


hoch gelegenen Madonna di Carig- 


nano (S. 205) zieht sich der dichte 
Kern der Altstadt gegen den Hafen 
hin, meist sehr eng geschichtet. Im 
Gegensatz zu diesem finstern, mit- 
telaiterlichen Knäuel, das noch eine 
Reihe miitelalterlicher Kirchen und 
imposanter Paläste birgt, ist Genua 
im 16,—18. Jahrh. von jenem breiten 
Corso durchbrochen worden, der 
zahlreicher als in irgend einer an- 
dern Stadt Italiens von prächtigen 
Renaissancepalästen begrenzt 
wird. An dieser Palaststraße ( Via 
S. Lorenzo, V. Carlo Felice, V. Gari- 
baldi, V. Nuovissima, V. Balbi) zählt 


man 24 Paläste von hoher architek- 
tonischer Bedeutung! Die schön- 
sten Strecken sind mit Lavaplatten 
gepflastert; die Hauptstraße wurde 
im 17. Jahrh. schnurgerade durch 
eine dichte Masse 6-9stöckiger stei- 
nerner Häuser und Paläste gebahnt, 
und diese erhielten, nach senkrech- 
ter Abschneidung des für den Stra- 
Genbau Nötigen, neue Fassaden. — 
In aussichtsreicher Höhe zieht als 
die neueste großartige Straße der 
*Corso di Circonvallazione a monte 
(S. 204) von der Ostecke Genuas bis 
zum höchsten Norden der innern 
Umfriedung und gewährt herrliche 
Blicke auf die Stadt, die Vegetation, 
das Meer und den Hafen. Ihm soll 
am Meeresufer der Corso di Circon- 
vallazione a mare (FG6) entspre- 
chen, von dem ein Stück am Südost- 
ufer hinzieht und westl. vom Bahn- 
hof ein Prachtabschnitt den neuen 
Hafenanlagen folgt, die dem Meer 
bedeutenden Raum abgewonnen. 

Die Bergstadt rief namentlich am 
Hauptstraßenzug originelle künst- 
lerische Anlagen hervor, welche 
durch malerische Gruppierung den 
Schein baulicher Größe bewahren 
und durch großartige Schönräumig- 
keit der Vestibüle, Höfe, Treppen- 
häuser, Säle eine wirkliche innere 
Größe erhalten. 


Der Hafen von Genua, durch zwei kühn ins offene Meer hinaus- 


gebaute Molen geschützt, beschreibt vom Abgang des alten Molo 
bei Piazza Cavour bis zum Anfang des (westlichen) neuen Molo 
eine Halbkreislinie von 3"/a km. — Von Piazza Cavour zieht sich 
der alte Damm /Molo Vecchio) westwärts, eingeleitet durch die 
Porta del Molo (von Galeazzo Alessi, 1555); in der Mitte der Zunge 
steht der alte Leuchtturm, (BeiMondscheinspaziergängen auf dem 
Molo Vecchio kehre man vor 9 Uhr zurück wegen des Thorschlus- 
ses.) Nordwärts folgt der Porto franco mit dem Deposito franco, 
für dieWaren unter Zollverschluß. Bis Piazza del Carricamento führt 
ein Strang der Eisenbahn an der von Alessi entworfenen Hafen- 
mauer hin, die meerwärts mit Säulen und Nischen geschmückt 
ist. Oben wird diese Mauer von einer **Marmorterrasse (Ter- 
ra220 di Marmo) bekrönt, zu welcher zwei Treppen (bei Hötel 
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de la Ville und Hötel quattro Nazioni) hinanführen. Von dieser 
1122 m langen Galerie sieht man wie von einem Balkon auf das 
bunte Gewühl im Hafen herab, auf Hunderte dicht nebeneinander 
geschichteter Schiffe mit den Flaggen aller seefahrenden Nationen, 
auf das Treiben des Ausladens und Einladens der mannigfachsten, 
für die verschiedensten Regionen bestimmten Frachten, auf das 
für die Schiffe beschäftigte Volk (Matrosen, Lastträger, Offiziere, 
Neger, Inder u. a.), und hat hinter sich den prächtigen Bergrücken 
der Stadt. (Die der vollen Sonne ausgesetzte Terrasse besuche 
man am Morgen früh!) — Am nördlichen Ende der Hafenterrasse 
folgt 1. die Darsena Reale, kleiner Schiffbauplatz und Arsenal 
(bei der Brücke an der Darsena ertrank Fiesco, $. 193). Hier be- 
ginnen die großartigen neuen Hafenbauten. Am Ende des Hafen- 
halbbogens dehnt sich der Molo Nuovo ins Meer. Bei seinem Ab- 
gang erhebt sich der 117 m hohe Leuchtturm (auf 375 Stufen zu 
ersteigen; dem Custode 1 1.). — Sehr genußreich ist bei Tage eine 
Bar kenfahr t durch den belebten Hafen und ?/ St. hinaus, beiMond- 
schein eine Fahrt bis vor die Molen gehört zu den schönsten Ge- 
nüssen Genuas. 

Am südlichen Ende der Hafeneisenbahn liegt die Dogana (E35), 
einst der Sitz der 1346 gestifteten berühmten St. Georgs-Bank 
S.193), die erst 1797 aufgehoben wurde. — Gegenüber der Dogana 
ist die Piazza Banchi mit der Börse (Loggia dei Banchi; E3), 
einer von Galeazzo Alessi.1570 erbauten weiten Halle, auf zwei 
Seiten mit Marmorsäulen, im Innern die sitzende *Statue Cavours, 
von Vela. — R. die hübsche Kirche 8. Pietro di Banchi (1583). — 
Zwischen Börse und Kirche mündet die berühmte Strada degli 
Orefiei, mit einer Reihe von Goldschmiedeläden. — Südwärts führt 
die dritte Straße l., Via di S. Lorenzo, zum 


*Dom 8. Lorenzo (EF3), das bedeutendste mittelalterliche 
Gebäude Genuas, schon 985 errichtet, 1102-43 umgebaut, 1307 
erneuert; dem ältesten Bau gehören das Baptisterium, die untere 
Säulenreihe der Arkaden und das Nordportal an; dem Umbau 
die untern Arkaden des Innern (mit den Tierköpfen) und das 
prächtige *Portal der rechten Langseite, Porta 8. Gottardo; die 
kleine Erkerlogg:ia 1. daneben, von 1402, stammt vom Johanniter- 
spital. Die Fassade zeigt den Stil verschiedener Zeiten; der Zeit 
vor 1143 gehören an die gestelzten Bogen mit Ziekzack, Schich- 
tenwechsel und eingelegten Blumen, die Giebelfelder der drei Por- 
tale; den Bauten von 1174 das große Radfenster mit seinen 26 
Spitzbogen auf Speichensäulen. Die Anordnung von zwei Türmen 
und drei Portalen undderen Verhältnisse und Schmuck stimmen mit 
französischen Bauten überein, dieVerzierung oft mitnormännischen 
Die obern Partien gehören zum Erneuerungsbau von 1307. 
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DasReliefimGiebelfeld desHaupt- 
portals (Christus- und die Evange- 
listenzeichen, Martyrium S. Loren- 
208) stammt vom Bau von 1102; die 
Reliefs an den Thürpfosten (Kind- 
heit Christi, Stammbau Jesse) vom 
Bau von 1307, 

DasInnere, eine Säulenbasilika 
mit einer Kuppel vor dem Chor, im 
Langhaus dreischifig mit zwei Rei- 
hen von je acht antiken Säulen (mit- 
telalterlichen Kapitälen), zeigt nur 
noch in der Anlage die alte Kirche, 
während die verbindenden Spitz- 
bogen mit dem wechsellagernden 
Marmor und das Obergeschoß mit 
den Rundbogen dem Umbau von 1307 
angehören. Das breite Mittelschiff 
und die Seitenschiffe sind tonnen- 
gewölbt, die Emporen von Pfeilern 
und Säulen getragen. — Die Kup- 
pel wurde von Galeazzo Alessi (1567) 
erbaut, das Chor auch von ihm ent- 
worfen, aber von Pennone verdorben. 

L. Mitte: **Cappella 8. Gio- 
vanniBattista, mit den aus dem 
Kreuzzug von 1098 nach Genua ge- 
brachten Reliquien des Täufers. Die 
Kapelle, 1449-96 umgebaut, ist vier- 
eckig, hat ein kleines Chor und eine 
elegante Kuppel, deren Cylinder auf 
drei Tonnengewölben und dem Ein- 
gangstriumphbogen ruht. In den Ni- 
schen der rechten und linken Wand 
stehen *sechs Marmorstatuen von 
Matteo Civitali (von Lucca, 1496): 1. 
Habakıuk, Elisabeth, Eva; r. Jesaias, 
Zacharias, Adam (von großartiger 
Charakteristik). —Rückwand,inden 
Nischen, r. **Statuen des Täufers, 
1. **"Madonna, von Andrea Sansovino, 
1503. (Von Andrea auch: die Reliefs 
unter den Seitenbogen und die vier 
Halbfiguren der Evangelisten.) — 
Den Altar und das *Tabernakel mit 
den vier Porphyrsäulen fertigte @i«a- 
como della Porta in reiner Renais- 
sance, die Propheten an den Basen 
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Guglielmo della Porta, — Hinter dem 
Altar: der alte Sarkophag, mit Re- 
liefs des Täuferlebens. An der Fas- 
sade der Kapelle (die noch gotische 
Formen zeigt) die elf Schutzheiligen 
Genuas und Reliefs: Verkündigung, 
Begebenheiten des Täufers, die vier 
Kirchenlehrer. 

Im linken Querschiff, dem 
letzten Pfeiler des Langschiffs gegen- 
über, am Apostelaltar: *Sieben Sta- 
tuen von @uglielmo della Porta, Chri- 
stus, Petrus, Paulus, zweiPropheten, 
Abraham, Moses. — In den Nischen 
r. das Grabmal des Monsign. Palla- 
vieini, 1. die Tugenden, von Dems. 
— In der Schlußkapelle des iinken 
Seitenschiffs(l. vom Chor): Fres- 
ken und Ölbilder von Luca Cum- 
biaso, —L. folgt dieSakristei, wo 
das berühmte Üatino aufbewahrt ist, 
der achteckige Becher, aus welchem 
Jesus beim Abendmahl getrunken; 
er kam aus dem 1101 eroberten Cä- 
sarea und galt als größter Smaragd, 
bis er, bei seiner Versetzung nach 
Paris zerbrochen, vom Institut als 
Glasfluß erwiesen wurde. — Auchein 

iechisches, silbervergoldetes Kreuz 
mit Maria, Chrysostomos und den 
Schutzengeln), 9. Jahrh.; ein silber- 
ner Schrein, reich an Figuren und 
Ornamenten, von Teramo di Daniele 
(1438) u. a. 

Im Chor,am Hochaltar, Statuen 
von lombardischen Meistern (Johan- 
nes, von Montorsoli); die schönen 
Schnitzarbeiten der *Öhorstühle, von 
Franc. Zabello aus Bergamo (1546). — 
In der Kapelle r. vom Chor: Sechs 
Statuen von Francavilla (1595; die 
vier Evangelisten, SS. Stephan und 
Ambrosius); r. *Fed. Barocci, Chri- 
stus am Kreuz, 1595; sein schönstes 
Bild. — Über der zweiten Seiten- 
thür r. *Grabmal des Kardinals Luca 
Fieschi (1336), mit Relief von Bal- 
duccio da Pisa. 


An der folgenden Piazza Nuova liegt 1. der ehemalige 

Dogenpalast (Pal. Ducale; F3), jetzt Sitz der städtischen Be- 
hörden, des Divisionskommandos und des höhern Gerichtshofs. 
Er ist 1591 umgebaut, nach einem Brand 1777 von dem Tessiner 
Simone Oantoni teilweise erneuert und mit einer eleganten, impo- 
nierenden weißmarmornen Fassade versehen; die ausdrucksvol- 
len acht Stuckstatuen oben in den Nischen (von Genua überwun- 
dene Fürsten) modellierten Traverso und Ravaschio ; der teilweise 
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noch erhaltene Innenbau von 1591 und die prächtige Treppe sind 
eins der ersten Beispiele der neuen großartigen Anlagen ($. 194) 
Genuas. — An der Ostseite der Piazza Nuova liegt 

S. Ambrogio (F‘4), ein 1589 von den Pallavicini für die Jesui- 
ten errichteter Kuppelbau. 

3. Kapelle r. verdeckt: *G@uido Ren’, Himmelfahrt Mariä, — Am Hoch- 


altar (durch eine Kreuzigung verdeckt): Rubens, Darbringung Christi, 


ca. 1605; durch Correggios Nacht beeinflußt. — 2. Kapelle 1. (verdeckt): 
ner St. Ignatius heilt einen Besessenen, ca. 1620; eins seiner besten 
Bilder. 


Nordöstl. folgt die Piazza Deferrari; zweite Seitengasse 1. nach 

*S. Matteo (F3), 1125 von den Doria errichtet, 1278 um- 
gebaut; die Fassade (1278) mit Spitzbogenportal, 'Rosenfenster, 
wechselnden weiß und schwarzen Marmorstreifen (ein Vorrecht der 
Doria, Spinola, Grimaldi, Fieschi und der Gemeinde), Grabschrif- 
ten der Doria (Siege im 13. und 14. Jahrh.) und dem (antiken) 
Sarkophag des Siegers bei Curzola (1298), Lamba Doria. 

Das *Innere ließ ‚Andrea Doria 


1530 durch den Florentiner Montor- 
soli (Gehilfe Michelangelos), als ein 
Prachtstück bildnerischer Dekora- 
tion (Hochrenaissance), umgestalten; 
von ihm sind die Reliefs an den 
Kanzeln, Altären, Tribünen, die 


Statuen der Chornische, die beiden 
Sarkophage und in der Unterkirche 
das Grabmal des berühmten Andreas 
Doria. 

L. von der Kirche befindet sich 
der *alte Kreuzgang, von Marco 
Veneto (1308). 


An der Piazza Deferrari liegt nordöstl. das stattliche Theater 
Carlo Felice (F'3), von Barabino (1826) erbaut. — Nebenan die 

Accademia di belle Arti (F3), 1825-erbaut; im Portikus r. 
und 1. einige Reliefs aus $. Domenico, 14. Jahrh.; an der ersten 
Treppe Statue St. Katharinas, von Giacomo della Porta. 


Im I. Stock die Bürgerbiblio- 
thek. — Im IL Stock eine kleine 
Kunstsammlung; — im Studien- 
saal, Rückwand: *Luca della Rob- 
bia, Terrakotta - Relief der Krö- 
nung Mariä; — im folgenden (lin- 
ken) Saal: Reliefs aus dem 14. Jahrh. 
— Nach einer @ipsothek ein Saal 
mit ältern Bildern: 21. Umbri- 
sche Schule, Kreuzigung; 28. Man- 
Jredino d’ Alberto, Pistoja, St. Michael 


und Magdalena, 1292, — Im folgen- 
den Rundsaal moderne Bilder 
(von Fiasella, Piola, Deferrari u. a.); 
einige moderne Statuen. — In den 


zwei folgenden Zimmern das Mu- 


seo Principe Odone, mit altitali- 
schen Vasen, geschnittenen Stei- 
nen, ..modernen Gemälden, Hand- 
zeichnungen und Majoliken; Mitte: 
antike *Bronzestatuette eines lau- 
schenden Pan. 


Nordöstl. vom Theater zieht die neue, stattliche Via Roma, 
südl. begleitet von der eleganten, glasbedeckten *G@alleria Maz- 
zint, zur Piazza Corvetto (und Acqua Sola). Nordwärts von Piazza 
Deferrari führt die Via Carlo Felice zur Piazza Fontane morose 
(F3); hier gleich r. Nr. 17: Pal. Spinola- Marmi, mit (oben in 
den Nischen) fünf Statuen (vier Spinola) von 1400. — In der 
folgenden Via Garibaldi, r. Nr. 1: Pal. Cambiaso (Pl. 2), 
von Galeazzo Alessi (mit restaurierter Marmorfassade an der 
Rückseite), Eingangsportal, Säulenhof, Atrium von klassischer 
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Eleganz. — L. Nr. 2: Pal. Gambaro (Pl. 3), von Alessi; schöne 
Innenverhältnisse. — R. Nr. 3: Pal. Parodi (Pl. 4), einfacher 
Bau Alessis, in derber Rustika und schönen Verhältnissen. — R. 
Nr. 5: Pal. Spinola (Pl. 5), von Alessi (1560), außen bemalt, 
auch im Vestibiürt glänzende dekorative Malerei; harmonische Ge- 
samtwirkung von Atrium, Treppe, Hof und Loggien; im Salone 
Reiterbild des Agostino Spinola, von van Dyck; im Billardsaal: 
Bernardo Luini, Madonna mit zwei Heiligen. — L. Nr. 4: Pal. 
Cataldi (F3), entworfen von Castello 2! Bergamasco, mit schö- 
nen *Grotesken und Stuckornamenten in der Eingangshalle. — 
L. Nr. 6: Pal. Giorgio Doria (Pl. 6), von Alessi (?), mit weiten 
Marmorloggien, schönem Vestibül und Säulenhof; in den Sälen 
Fresken von Cambiaso und zwei Frauenbildnisse v Dyck. — 
L. Nr. 10: Pal. Adorno {PL 7J- einfach, In eleganten Linien, 
von Alessi (2); mit Gemäldesammlung. — L. Nr. 12: Pal. Serra 
(Pl. 9), von Alessi entworfen, nach reicherm Plan 1755 unter 
Tagiiaficos Leitung von Charles de Wailly im reinen Stil der 
Hochrenaissance ausgeführt, mit berühmter Treppe (steigende Ge- 
wölbe auf quadratischem Grundriß) und *Prachtsaal (dem schön- 
sten Genuas) mit dem Fresko Collets: Apotheose Ambrogio Spi- 
nolas , des Eroberers von Flandern. 

R. Nr. 9 *Pal. del Municipio (einst Doria, duca di Tursi, 
F3), majestätischer Marmorbau vom Comasker Rocco Lurago, 
1564, in imposanter Spätrenaissance, doch schon mit entartetem 
dekorativen Detail, die seitlichen Galerien von 1596. Am be- 
rühmtesten ist das *Vestibül und der durch eine offene Säulen- 
stellung damit verbundene, höher gelegene, prächtige Innenhof, 
beide vereint von überaus malerischer, perspektivischer Wirkung. 


Den Hof umgibt eine luftige, 
zweistöckigeRundbogenhalle, unten 
auf dorischen, oben auf ionischen 
Säulen;reichprofilierte Deckgesimse 
schließen beide Geschosse ab und 
sind von durchgehenden Baluster- 
attiken bekrönt; dem Eingang ge- 
genüber schließt sich eine herrliche 
säulengetragene *Doppeltreppe an; 
1. vom Aufgang Standbild Mazzinis, 
1874, — Im Obergeschoß, in der 
Sala rossa (Eingangswand): *Ge- 


rard David (van Eycksche Schule), 
Madonna mit der Traube, Hierony- 
mus, Benedikt; ca. 1500. — Linke 
Wand: *Niederländisch, Kreuzigung, 
ca. 1500, — Im Wandschrank: *Pa- 
ganinis Geige. — Fensterwand: Pho- 
tographierteBriefe desKolumbus (die 
Originalbriefe in der Sala verde). — 
Altrömische Erztafel (Tavola di Pol- 
cevera) mit einem genuesischen Lo- 
kal-Schiedsspruch des Minutius und 
Rufus, 117 v. Chr. 


L. Nr. 18 **Pal. Brignole-Sale, :2 Palazzo Rosso (EF3), von 


Alessi erbaut, einer der reichsten Paläste Genuas, mit roter Pracht- 
fassade, einem Portikus mit 14 dorischen Säulen, imposanter 
Treppe. Der Palast samt der berühmten **Gemäldesammlung 
und der Bibliothek wurden 1874 von Marchese Filippo Deferrari 
und seiner Mutter, geborne Brignole-Sale, der Stadt Genua ge- 
schenkt (geöffnet 10—3 Uhr, 1 1.; Mont. und Donnerst. frei). 
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Nach zwei Vorsälen mit Familien- | spiegel von Parodi ; — Deckenbild 


bildnissen: IIL Saal. Ausgangs- 
wand: *Guercino, Kleopatra. — Ein- 
gangsthür r.: Luca Cambiaso, Heil. 
Familie. — Linke Wand: Berm. 
Strozzi (Oappuccino), Köchin. —Fen- 
stergalerie: * Andrea del Sarto, Heil. 
Familie. — *Rubens, Mars, Venus, 
Amor, c3.1680; ein Meisterwerk. — 
Deckenbild: Parodi, Die Jugend. 

IV. Saal (Salone): Bilder von 
Piola, Castelli, Guidobono. — Marmor- 
büste des Dogen Brignole-Sale, von 
Schiaffino; Marmordenkmal (mit 
Bronzefiguren) für Kolumbus, von 
Raggi,1851. Büsten römischer Kaiser. 
— Deckenbild: Deferrari, Phaethon. 

V. Saal (Primavera) Aus- 
gangswand: *Paris Bordone, Vene- 
zianerin. — Tizian, Alter. — Albrecht 
Dürer, Männliches Bildnis, 1506. — 
*Moretto, Ein Botaniker (1533), — 
*Yan Dyck, Marcantonio Brignole zu 
Pferde. — Spiegelwand: Yan Dyck, 
Prinz von Oranien. — Ders., Vater 
und Sohn. — Eingangswand: -*Ders., 
Marchesa Paola Brignole, — Franc. 
Francia, Kleines Bild (Rubens?). — 
Yan Dyck (über der Thür), Christus. 
— * Paris Bordone, Bildnis.— Decken- 
bild at von Deferrari. 

VI. Saal (Estate). Ausgangs- 
wand: Guercino, Cato. — Luca Gior- 
dano, Olindo e Sofronia. — Paolo Ve- 


ronese, Geburt Christi. — Eingangs- 


wand: Oaravaggio, Auferweckung des 
Lazarus; eins seiner besten Werke. 
— GuidoBeni, St,Sebastian,— Pracht- 


(Sommer) von Deferrari. 


VIL Saal(Autunno). Überder 
Ausgangsthür: *Jac. Bassano, Ein 
Alter im Pelz; sein schönstes Bild- 
nis. — Daneben: Bonifazio Venez., 
Anbetung der Könige. — Guido Beni, 
Heiland.— Ders,, Madonna. — Rechte 
Wand: Luca Cambiaso, Christi Tod. 
— Baccicio, Christuskind. — Guer- 
cino, Madonna mit Heiligen. — Ein- 
gangswand: *Giov. Bellini (?), Fran- 
eiscus Philetus. — Guido Reni, St. 
Markus, — Decke (Bakchos und Si- 
len) von Piola, 

VIII. Saal (Inverno). Linke 
Wand: *Paolo Veronese, Judith; präch- 
tiges Farbenbild. — Murillo, Ma- 
donna. — *Paris Bordone, Alter. — 
*Van Dyck, Zins hen. — Aus- 
gangswand? "Rubens Alter. — Schule 
Lionardos, Der Täufer. — Eingangs- 
wand: Paris Bordone, Madonna und 
Heilige. — Domenichino,,S. Rocco. — 
Maratta, Flucht nach Agypten. — 
Decke (Winter) von Dom. Piola. 

Nach derGalleriadiPassagio: 


X. Saal (vita dell’ uomo). 
Rechte Wand: *van Dyck, Jüngling 
in spanischer Tracht. — Nic, Poussin, 
Tobias. — Ausgangswand: Paolo 
Veronese, Die Venezianerin mit dem 
Fächer. — Andreu Sacchi, Dädalos. 
— Eingangswand: "van Dyck, Mar- 
chesa Geronima Brignole und ihre 
Tochter. — Pierin del Vaga, Madonna. 
—— Decke: Carlone, die Parzen. 


Es folgt in der Via Nuovissima am Ende, 1. Nr. 13, Pal. Balbi 


(Pl. 8, E2), von Gregorio Petondi (1780), mit scharfsinniger Be- 
nutzung des unebenen Bodens zu perspektivischen Wirkungen. — 
Dann nordwestl. zur Riazza Annunziata, einem Mittelpunkt des 
Verkehrs mit dem ea, belebten Markt. 
Hier r. *8. Annunziata (E2), ein verschwenderisch ausgestat- 


teterSäulenbau derSpätrenaissance, von großartiger Wirkung, von 
Giacomo della Porta (1537), mit unvollendeter Fassade, der Porti- 


kus von 1843; das Innere mit Tonnengewölbe im Mittelschiff und 


sechs kleinen Kuppeln in jedem Seitenschiff ist durch 14 Marmor- 
säulen gegliedert; die Ausschmückung mit Marmor, Stuck und 
Gold, obschon übermäßig prächtig, ist geschmackvoll verteilt. 
Die Fresken der drei Schiffe sind tüchtige Arbeiten der Brüder 
Carloni. — Die nordwestl. folgende Via Balb: hat in ihrem ersten 
Dritteil einen ähnlichen Reichtum an Palästen wie Via Garibaldi. 
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L. Nr. 4 Pal. Balbi Senarega (Pl. 10, E2), 1632 von Bart. 
Bianco entworfen, dann von Corradi erweitert, berühmt durch den 
Reichtum an Marmorsäulen und durch die treffliche Gemälde- 
sammlung (11.; 2—4 Uhr) im ersten Geschoß. 


Vorsaal:Nr.2. Bern. Sirozzi, Jo- 
seph im Kerker. — 3, Vun Dyck, Rei- 
terbild des Franc. Balbi. — 4. Piola, 
F. M. Balbi, Doge (1730). — Fresken 
(Lebensalter) von Castello u. Sighizzi. 


I. Saal: 6. Guido Reni, Lucretia. 
— 10, *Rubens, Christuskind und 
Täufer. — 13. *Tizian, Maria, SS. 
Katharina und Dominikus, mit schö- 
ner Landschaft (verdorben). — 18. 
*Gaud, Ferrari, Heilige Familie. — 
19. Michelangelo, Christus am Öl- 
berg (ein oft unter Buonarrotis 
Namen vorkommendes Bild). — 20. 
*Yan Dyck, Madonna mit dem Gra- 
natapfel. — Fresken (Herkules) von 
Deferrari und Sighizzi. 


II. Saal: Nr. 22. *Van Dyck, 
Sitzende Dame. — 23, Tintoretio, M. 
Balbi. — 24. *Van Dyck, Reiterbild- 
nis Philipps IV. von Spanien (Velas- 
quez? malte den königlichen Kopf 
über den des verbannten Balbi). — 
25. Cambiaso, L. Balbi. — 26. * Yan 
Dyck, A. Balbi. — Fresken (Gott- 
heiten) von Castello. 


III. Saal: Nr. 33. Van Dyck, Ge- 
neral Spinola. — 36. 37. *Jan Joest 
von Calcar, Heilige Familie und An- 
betung der Hirten, ca. 1517. — 88, 
AnnibaleCarracci,WeiblichesBildnis. 

IV. Saal: *Marmorgruppe, il 
timore materno, von Bartolini. — 
Nr. 41. Guercino, Andromeda. — 42. 
bis 45. *Pierin del Vaga, Putten. — 
47-49. Andrea Schiavone, Ein Kran- 
ker, Opfer, Geburt eines Königs. 

V.Saal(Galleria): Nr. 56. Pie- 
rin del Vaga, Heil. Familie. — 66. 
Guido Rent, St. Magdalena (auf Ku- 
pfer.. — 73. Paolo Veronese, Ein 
Doge. — 77. *Van Dyck, Reiterbild- 
nis. — 81. Ders., Heil. Familie. — 
82. Joest v. Calcar, Männliches Brust- 
bild. — 86. Niederländer, Christus am 
Kreuz. — 87. Garofalo, Madonna mit 
Jesus und Johannes. — 88. *Filippino 
Lippt, Kommunion des heil. Hiero- 
nymus (noch unter Botticellis Ein- 
fluß). — Die Fresken (Triumph der 
Liebe) von Deferrari. 

VI. Saal: Marmorbüsten von rö- 
mischen Kaisern; einige antik. 


R. Nr. 1 *Pal. Durazzo Pallavieini (Pl.11, E2), auch Paz. 


della Scala genannt wegen seiner kunstreichen, geschmackvollen 
* Prachttreppe (l. in der Ecke), von Andrea Tagliafico. Den Palast 
entwarf Bart. Bianco 1632. Im reichen Portikus die Statuen: r. 
Eintracht von T’raverso, 1. Tapferkeit von Ravacchio; 14 dorische 
Säulen stützen das schönräumige Vestibül. Die Prachttreppe führt 


zur Gemäldegalerie hinan. 


Im reichstuckierten Peristyl des I. Stockes geradeaus, am Ende r. 
die Glocke (mit Aufschrift: »Marchese Marcello Durazzo«) ziehen! Ge- 


öffnet: 11-4 Uhr; 11. 
flügels geführt. 


A. Westappartement. I. Saal: 
*Domenichino, Christus erscheint sei- 
ner Mutter. — Nr. 2. *Van Dyck, F. 
Durazzo als Tobias. — 8. *Ders,, 
Kind mit Papagei, Affe und Früch- 
ten (die Zugaben von Snyders). — 
4, *Ders., Drei schreitende Kinder 
mit einem Hündchen. — 5. Domeni- 
chino, Tod des Adonis. — 6. *Rubens, 
Philipp IV. von Spanien. — 7. Ribera, 
Ein Philosoph. — 8, Domenichino, St. 
Sebastian. — 9. 10. Ribera, Demo- 


Zuweilen wird man zuerst in die Säle des Ost- 


krit; Heraklit. — 11, *Van Dyck, 
Caterina Durazzo. — 14. Tizian 
(Nachahmer), Venus, Satyrn, Bac- 
chantin.— Decke (Janus, Mars) von 
Piola. 

II. Saal: Kleine landschaftliche 
Fresken von Bacigalupo (Genua). — 
Deckenfresko von Tagliafico. 

III. Saal: Nr. 1. Baccicio, St. 
Franz. — 5. Guido Beni, St. Franz. — 
7. Lukas van Leiden, Dreiteiliges 
Bild, Madonna und Heilige. — 9. 
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*VIämisch, St. Antonius. — 10. Samt- 
Brueghel, Garten der Flora. — 11. 12. 
Vlämisch, Zwei Landschaften. — 13. 
Ruisdael, Empfang auf dem Land; 
mit Figuren von Wouwerman. — 
16. Romanelli, Magdalena. — 17. Zu- 
kas van Leiden, Grablegung. — 20. 
Dürer, Ruhe Mariä in Ägypten. 

IV. Saal: Pierin del Vaga, Ca- 
ritä. 

Gran Salone (vom Balkon 
übersieht man die ganze Via Balbi): 
mit modernen bolognesischen Bil- 
‘ dern aus Achilles’ Mythe. 

B. Ostappartement. V. Saal. 
Ausgangsthür: Nr. 1. *Lodov, Ca- 
racci, Geißelung Christi. — 4. *Guido 
Keni, Carita Romana, — 6. Paolo 
Veronese, Vermählung St.Katharinas. 
— 8, Guido Reni, Hieronymus. — 
9. *Yan Dyck, Ladislaus, König von 
Polen. — 12. Rubens, Bildnis. — 14. 
*Tintoretto, Agostino Durazzo, eins 
der besten Bildnisse. — 15, *Pierin 
del Vaga, Madonna. — 17. Bigaud, 
Ippolito Durazzo. — 18. Guido Beni, 
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Porzia. — 19, *Ders., Schlafender 
Knabe. — Decke von Piola. 


VI. Saal: Nr. 2. Bern.Strozzi, Ein 
Bischof. — 4. @uercino, Gib dem 
Kaiser, was etc. — 6. Valerio Oastelli 
(Genua), Abraham und Engel. — 
9. Tizian (?), Magdalena; übermalt. 


VIL. Saal. Mitte der Eingangs- 
wand: Guercino, Mucius Scaevola. 
— Spiegelwand: var Dyck, Bildnis. 
— *Rubens, Trunkener Silen. — Lu- 
kas van Leiden, Kreuzabnahme. — 
Rechte Wand: *van Dyck, Jakob I. 
von England. — Annib,. Caracci, Mag- 
dalena. — Albrecht Dürer (?), Heil. 
Familie. — Lodov. Caracei, 'Traum 
Josephs. 


VIII. Saal: *Marmorstatue und 
Büste der Marchesa Durazzo Palla- 
vieini, von Santo Varni (1857), — 
Büsten der Eltern Durazzo, von 
Demselben und Villa, — Benvenuto 
Oellini (?), Zwei in Silber getriebene 
Prachtvasen mit den Wappen der 
Duraz2o. 


Zwei Häuser weiter r. (Nr. 5) *Pal. dell’ Universitä (E2), 
früher Jesuitenkollegium , 1632 von Bartol. Bianco entworfen, mit 
überaus reichem und schönem *Hofraum, dessen Unebenheit zur 
prächtigsten perspektivischen Wirkung benutzt ist. Doppelsäulen 
geben der Halle ein reiches und leichtes Ansehen, die Doppeltreppe 
schließt das Ganze malerisch reizend ab. In der Aula sechs *Bronze- 
statuen der Tugenden und Reliefs der Leidensgeschichte von @io- 
vanni Bologna. Zur Bibliothek gehört das Museo Libarnese, mit 
. Ausgrabungsfunden aus dem antiken Libarna (numismatisches, 
naturgeschichtliches und physikalisches Kabinett). —R.San Carlo 
(E2); 3. Kapelle r. mit Skulpturen von Algardi, seine besten 
Werke. — Gegenüber 1. (Nr. 10) der Pal. Reale (E2), 1650 von 
Angelo Falcone erbaut, 1705 von Fontana teilweise verändert, seit 
1817 im Besitz des Hauses Savoyen (früher der Durazzo), 1842 
durch Canzio teilweise neu dekoriert; 11 Säle mit einigen guten 
Gemälden’ (III. Saal: van Dyck, Katharina Durazzo; VL Saal: van 
Dyck, Kreuzigung). Vom hohen Prachtbalkon aus köstliche Aus- 
sicht aufs Meer. 


Die Via Balbi mündet auf die Piazza Acquaverde am Bahnhof 
(D1), hier das marmorne Kolumbus-Denkmal, nach Canzios 
Modell (1862); ein mit Schiffschnäbeln besetzter Cylinder trägt das 
Standbild des auf einen mächtigen Anker gestützten Kolumbus, 
das Auge siegesgewiß auf das Meer gerichtet, zu Füßen die knieende 
Amerika, umher die Gestalten der Religion, Erdkunde, Gerechtig- 
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keit und Wissenschaft, zwischen den Sockeln Reliefs mit Begeben- 
heiten aus dem Leben des Kolumbus. — Von diesem Platz ]. auf 
breiter Straße zur Piazza dei Principi; an der Westseite der (Nr. 4) 


*Pal. diAndreaDoria (C 1, Eingang vom Platz), laut Inschrift 
für den berühmten Flottenführer 1529 umgebaut: »daß der durch 
seine übermäßige Arbeit schon Erschöpfte eines geehrten Lebens 


noch in Ruhe genieße«. 


Schon 1376 hatte der Staat den 
Palast dem Pietro Fregoso für seine 
glückliche Unternehmung bei Cy- 
pern geschenkt; nach Verbannung 
der Familie erhielt ihn 1522 Andrea 
Doria, der ihn nach den Entwürfen 
von Pierin del Vaga und Fra Montor- 
soli bedeutend erweiterte. 

In der *Vorhalle (an der Via S. 
Benedetto)vortreffliche Fresken von 
Pierin del Vaga (Decke: Triumphe, 


Vaga eind auch die geistreichen 
Grotesken an den Treppen; das 
prächtige Gewölbe, die Helden, Put- 
ten, Szenen derrömischenGeschichte 
in der obern Loggia (Galleria degli 
Eroi), das köstliche Medaillon (Gi- 
gantenschlacht) im Jupitersaal, 
— Die Friese und die Stuckorna- 
mente des ganzen Palastes führte 
Lucio aus Rom nach Kartons von 
Pierin del Vaga aus. — In der Mitte 


Lünetten: symbolische Gestalten) | des südlichen Gartens ein Mar- 
und Reliefs (Trophäen und Putten) | morbrunnen mit Neptun (mit den ZU- 
von Montorsoli. — Von Pierin del | gen des Andrea Doria), von Carlone. 

Westwärts folgt die Via Milano der Eisenbahnrichtung, und an 
ihrer linken Seitezieht die lange und breite, neu aufgemauerte *Ter- 
rasse, Passo NuoYo, hin, nachts durch vielarmige Gaskandelaber 
beleuchtet (Abendpromenade der Genuesen). Prächtiger Blick auf 
das Schiffsgewimmel und rückwärts auf die Stadt. R. die VelZa Ro- 
sazza (Scoglietto) mit köstlicher Vegetation und herrlicher Schau 
von dem hoch gelegenen *Belvedere des Gartens (Ya 1.). 


Zu den Hauptgenüssen Genuas gehören die lange Wanderung 
(an der Piazza Annunziata findet man Fiaker dafür) vom Albergo 
dei poveri (E1) auf dem **Corso di eirconvallazione a monte 
(8.196) bis zur Piazza Manin (H 2) sowie die jenseit der Via Roma, 
r. und 1. von Piazza Corvetto (G5), der Spaziergang r. zur Pas- 
seggiata dell’*Acqua Sola (G3), 1837 auf unregelmäßigem Hügel- 
boden (42 m ü. M.) angelegt, die Hauptpromenade Genuas, mit 
schönen Bäumen, Springbrunnen und Ruhesitzen, r. der baum- 
reiche Garten des Cafe d’Italie; hier spielt die Militärmusik im 
Sommer abds. 6 Uhr, im Winter 1—3 Uhr an Festtagen u. a.; nord- 
westl. Prachtblicke auf die Stadt und das Meer, die Gebirge und die 
Forts. —L. von Piazza Corvetto erhebt sich, von Palmen und Gitter 
umgeben (am Eingang Standbild Mazzinis mit Gedanke und That) 
eine vegetationsreiche Hügelanlage: die**VillaNegro (F3),die an 
ihren Gehängen mit hübschen Grotten, Gebüschen, Springbrunnen, 
Aussichtspunkten, Vogelhäusern, Gehegen von allerlei Wild, schat- 
tigen Spaziergängen und reizenden Gärten geschmücktist, wo neben 
Orangen, Zitronen, Cypressen, Oleandern und Zwergpalmen auch 
eine exotische Südvegetation gedeiht. — L. oben das Museo Oivico 
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di storia naturale; hinter dem Museum Ruhesitz mit entzückender 
* Aussicht auf Meer und Hafen; zu oberst die kleine *Terrasse mit 
dem schönsten Panorama (auch auf die Berge). — Eine ebenso groß- 
artige Aussicht bietet die Kuppelspitze der berühmten, ganz im 
$. der Stadt gelegenen Wallfahrtskirche 


*S. Maria di Carignano (F5), 1532—1600 nach dem Entwurf 
des Galeazzo Alessi in quadratischer gleicharmiger Kreuzesform 
mit Zentralkuppel auf vier riesigen Pfeilern errichtet, außen mit 
zwei schlanken Türmen, welche die Bedeutung der über einer 
Marmorloggia aufsteigenden Kuppel erhöhen. Das Innere über- 
rascht durch die großartige Einfachheit, Ruhe und Klarheit der 


Raumverhältnisse, konsequent durchgeführte Anwendung der für’ 


die Peterskirche zu Rom entworfenen Zentralbaupläne Bramantes 
und Michelangelos. Die Details zeigen freilich schon die spä- 
tere Zeit. | 


Die Bildwerke und Gemälde ge- 
hören meist dem 17. Jahrh. an. — 
In den Nischen der Kuppelpfeiler 
vier Statuen; r. *B. Aless. Sauli und 
St. Sebastian, von Pierre Puget (mei- 
sterhaft, aber verschroben), 1. der 
Täufer, von Parodi (Genua), St. Bar- 
tholomäus, von David, — DerHoch- 
altar ist ein mit Bronze-Ornamen- 
ten geschmückter Prachtwerk von 
Soldani, das Bronzekruzifix von Tacca 
(Schüler Gianbolognas). — 2, Altar 


r.: Carlo Maratita, SS. Blasius und 
Sebastian. — 1. Altar l.: Guercino, 
St. Franziskus. — 3. Altar L: Can- 
biaso, Kreuzabnahme. — 250 bequeme 
Stufen einer schmalen Steintreppe 
führen (dem Sakristan 25 c.) auf 
das Hauptdach und von da aufeiner 
Freitreppe über die Wölbung der 
Zentralkuppel auf deren oberste, mit 
Balustrade versehene Spitze, mit 
weltberühmter *Aussicht auf Ge- 
nua, den Hafen und das weite Meer. 


- Freunde der Kunst mögen von hier hinabgehen nach S. Donato (EF4), 
einer langobardischen, 1109 eingewölbten Basilika mit teilweise antiken 
Granitsäulen und (1. Altar 1.) einem vortrefflichen Ölbild von *Jan 
Joest von Calcar, Anbetung der Könige, ca. 1510. — Dann ostwärts nach 
S, Stefano (G4), einer italienisch - gotischen Kirche; am Hochaltar: 
“Giulio Bomano, Steinigung des St. Stephanus, ein herrliches Bild. 

Zu den Befestigungen (11 km lang) mit dem herrlichsten 
*Hochbild Genuas gehe oder reite man von der Acqua Sola nördl. 
zur Piazza Marsala (G3), dann durch Via Palestro und r. von der 
stattlichen Doppelfreitreppe, Scala Palestro, die Salita Rocchino 
hinan (oder längs Via Assarotti und ]. die Salita S. Bartolommeo 
hinan) zu den Mura di 8. Bernardino (GH1) und nun den *Hu- 
vazze entlang 1. aufwärts, wo das Meer in weitester Ausdehnung, 
aber auch das schöne Flußthal mit seiner herrlichen, von Cypressen, 
Oliven, Wein und Villen bekleideten Höhenumkränzung vorliegen. 
Hier übersieht man auch den schönen Campo Santo. 


Der *Campo Santo (Friedhof) liegt 
la St. vor Porta Romana (H4) ; geöfl- 
net 10-2 Uhr; Tramway (»nach 
Staglieno«) dahin, von Piazza Defer- 
rari (PS) alle 1/ St. Uber in Rosen 
eingehüllte Terrassen ragt ein schö- 


ner Tempel auf, und kaum irgendwo 
sind die Bildwerke (darunter einige 
vorzügliche Arbeiten von Dupre, 
Gaggini, Varni u.a.) von friedliche- 
rer und erhabenerer Wirkung. 
x5” Besuch zu empfehlen! 
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Zur *Villa Pallavicini in Pegli, 
10 km westl. von Genua. Tram- 
way (von Piazza Annunziata, E2) 
in 1 St. für 55 c., Eisenbahn in 
/a St. für I 1,10, II. 0,90 1. 

Gasthöfe in Pegli: Grand Hötel, 
Deutsch - Schweizer, I. Ranges, vor- 
trefflich, mit großem Park und be- 
sondern Meerbädern. — Hötel Gar- 
gini, ordentlich. — Hötel d’ Angleterre, 
für Touristen. 

Pegli, in prachtvoller, heiterer 
Lage am Meer, ist eine sehr besuchte 
klimatische Winterstation geworden. 
.Von besonderm Reiz ist die nahe 
*Villa Pallavicini-Durazzo (Anmel- 
dunginderWohnungdesVerwalters, 
21.für eine einzelne Person ; geöffnet 
10-3 Uhr), nördl. vom Bahnhof vom 
Besitzer 1837 mit einem Kostenauf- 
wand von 7 Mill. L. durch Canzio, 
Maler und Architekten aus Genua, 
angelegt. Die Wanderung (einer 
Gruppe von Besuchern unter Füh- 
rung eines Gärtners) nimmt ca. 2 St. 
in Anspruch. Durch den Park hinan 
mit seiner herrlichen südlichen 
Pflanzenwelt und seine ebenso herr- 
lichen mannigfaltigen Aussichten 
auf Küste, Berge, Meer und Ge- 
nua; Zedern, Oleander, Magnolien, 
Cypressen, Kamelien gedeihen im 
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Freien, Kaffeestaude, Vanille, Zimt, 
Kampfer, Zuckerrohr, Pfeffer, Pal- 
men, Bananen unter Pflege. Der 
Park ist ein Wald von Pinien und 
Lorbeeren. 

Dabei ist für den mannigfachsten 
Wechsel gesorgt: ein Kaffeehaus mit 
Malereien von Canzio und Danielli 
und Statuen von ÜCavasco; ein 
Triumphbogen mit den Statuen des 
Uberflusses und Frohsinns; Wasser- 
fälle und Wasserkünste ; eine gotische 
Kapelle mit Madonna von Isola; zu 
oberst ein mittelalterliches Kastell 
(auf der Terrasse Prachtschau); wei- 
ter unten Grabmäler für gefallene 
Helden, dann eine *Stalaktitengrotte 
über einem Wasserspiegel (man 
fährt im Boot zwischen engen Fels- 
wänden zu einem kleinen See mit 
Dianatempel); nun Anlage mit Was- 
serfall; überraschender Durchblick 
unter dem *Bogen der gotischen 
Brücke; Weasserkünste, türkischer 
Kiosk, Moschee, ägyptischer Obelisk, 
chinesischer und römischer Tempel 
(mit pompejanischen Malereien); zu- 
letzt um den See zum Denkmal des 
savonischen Dichters Ckiabrera und 
zur Büste des Schöpfers des ganzen 
Plans der Villa, M. Canzio (gest. 
1868), 


I9. Von Genua längs der Riviera di Levante nach Pisa. 


Eisenbahn: Von Genua nach Pisa (168 km) in 5-7Y/3 St. I. 18,15, II. 13,60, 
II. 10 1, &g” Eine der schönsten Bahnstrecken in Italien, die man 
unbedingt nur bei Tage zurücklegen sollte. 


Vom Hauptbahnhof in Genua durch einen langen Tunnel zur 


Stazione Orientale; dann tritt die Bahn bald an die Küste. Die 
Durchschnitte der mit mancherlei Schwierigkeiten nahe am Meer 
durchgeführten Bahn und die köstlichen *Ausblicke am Ausgang 
der 61 Tunnels gewähren oft die überraschendsten Veduten, beson- 
ders schön nach dem sechsten Tunnel auf Meer und Vorgebirge. 


(12 km) Stat. Nervi (Hötel Victoria ; Hötel- Pension Anglaise, 
beide gut, I. Ranges; Albergo di Nervi, einfach, sehr billig; sechs 
Pensionen), Städtchen mit 8000 Einw., besuchte klimatische 
Winterstation, umgeben von prächtiger südlicher Vegetation (Ol- 
bäume, Orangen, Zitronen, selbst Palmen); zahlreiche Villen. 

Nach dem siebenten Tunnel köstliche Zitronenbäume, völlige 
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Haine bildend. — Jenseit Stat. Sorz (10. Tunnel) Prachtblick auf 
die vegetationsreichen, buchtigen Hügel und das Meer. Bei Recco 
treffen Bahn und Fahrstraße wieder zusammen; bis nach Oamoglt 
vier Tunnels; r. ein überaus malerischer Vorhügel mit terrassier- 
ten Oliven-, Cypressen- und Pinienparken; dahinter grüne, schön- 
linige Höhenzüge. Ringsumher Wohlstand, schöne Wohnungen 
der Schiffbesitzer und Schiffbauer. 

(23km) Stat. S. Margherita; der Ort (/Hötel Bellevue) r. am 
Meer wird als klimatische Winterstation benutzt. Zahlreiche Vil- 
len. — Nach dem 26. Tunnel überschaut man das Hafenstädtchen 
Porto Fino hinter dem Monte Fino, mit zwei alten Schlössern, und 
die prachtvolle Bucht von Rapallo, das mitten unter hohen grünen 
Bergen liegt. 

(31 km) Stat. Rapallo (Europa), in reizender Lage, beginnende 
Winterstation; nahebei die Wallfahrtskirche Madonna di Montal- 
legro. (Die *Fahrstraße von Rapallo nach Ohiavari gehört zu 
den entzückendsten Strecken Italiens; 21/2 St. zu Fuß.) 

(39 km) Stat, Chiavari; das Städtchen (Fenice), mit 12,000 
Einw., an überaus malerischer Strandebene, mit Arkaden an der 
Straße, angesehenen Seidenfabriken, durch seine Fabrikation ge- 
schmackvoller leichter Sessel allbekannt. Sardellen, Wein und Ol 
geschätzt. Reichste Vegetation. 

(41 km) Stat. Lavagna, mit 7000 Einw., Stammort der Fieschi, 
von denen die Päpste Innocenz IV. und Hadrian V. (1276) und 
Giovannilujigi (Schillers Fiesco), der tragische Verschwörer gegen 
die Doria, stammen. — An dem mit Pinien und Oliven überschat- 
teten Bergamphitheater umher gewaltige Schiefersteinbrüche. . 

(46 km) Stat. Sestri di Levante (Grand Hötel, I. Ranges; 
Europe); am Ende der Landenge, auf welcher das malerisch dicht 
am Meer gelegene Städtchen sich hindehnt, taucht als rundlicher 
Kalkfelsen die »Isola« mit der alten Burg und dem schönen Pinien- 
wald aus dem Meer. *Austern. 

Die Eisenbahn nach Spezia bleibt nahe dem Meer. 


Die *Fahrstraße von Sestri bis Spezia (46 km, Zweispänner 45 1.), 
der landschaftlichen Schönheit wegen vorzuziehen, steigt, das schöne 
Vorgebirge mit prächtigem Rundblick zur Rechten lassend, landeinwärts 
über Olivenhügel hin, dann nahe dem Meer über Moneglia durch vege- 
tationsspärliche bergige Gegend nach dem grünen Thal von Baracca; 
weiterhin über Pogliasca (Europa) in das Thal des Wildbaches Vara (Bo- 
ron). Wo man von oben Spezia zuerst erblickt, da entfaltet sich ein 
herrlicher *Blick auf den nahen Golf und die fernen Berge von Carrara, 


(92 km) La Spezia, Y/s St. von der Bahnstation entfernt, 

(Gasthöfe: Grandhötel Spezia (Me- ı aufs Meer; viele Deutsche. — Oroce 
netrey-Hauser), bei Deutschen be- | di? Malta; komfortabel, viele Eng- 
liebt, in der Nähe des Bahnhofs; | länder. — Viel billiger: Gran Dre 
I. Ranges. — Etwas billiger: Italia, | tagna, bei Kaufleuten beliebt. — Al- 
mit Trattoria, Garten und Aussicht | bergo Narionale, am Giardino pub- 
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blico. — Cafes: Del Corso, beim Giar- 
dino pubblico, elegant. — Elvelico, 
beim Teatro civico, bester Kaffee. — 
Ruderboote: 1 St. mit1 Rud. 11. — 
Seebäder: an der nördlichen Küiste, 
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50 c. — Post: Corso Cavour; geöff- 
net von 8-12 Uhr und von 2-6 Uhr. — 
Telegraph: Piazza Vittorio Ema- 
nuele und Via Fossi 7; geöffnet bis 
Mitternacht. 


Spezia, befestigte, ziemlich enge Stadt, an sehr malerischer 
Biegung des Golfs, mit 31,000 Einw. Der ausgezeichnete Hafen 
dient jetzt als Hauptkriegshafen für die italienische Flotte; daher 
bedeutendes Arsenal und Werften. Spezia wird wegen seiner Meer- 
bäder im Sommer und wegen seines sehr milden, feuchtwarmen 
Klimas auch im Winter stark besucht. Die Lage ist bezaubernd, 
die Promenaden am Hafen in sorgfältigster Pflege. — Der Kranz 
der sanft abfallenden Höhen ist dicht bedeckt mit herrlichen Wein- 
und Olivenpflanzungen; hinter den östlichen Höhen steigt majestä- 
tisch die Marmorkette der Apuanen mit wild zersägtem Kamm auf. 


Beliebtester Ausflug nach (24, St., Wagen 1Ya St., 10 1.) Porto Venere, 
das am Westufer des Golfs terrassenförmig aufsteigt, oben derromanische 
Dom; am äußersten Felsen die Ruinen von San Pietro (ehemals der 
Venus-Tempel, der dem Orte den Namen gab) mit berrlicher *Aussicht 
auf die Riviera di Levante und das Meer bis nach Corsica. 


(108km) Stat.Sarzana (10,000Einw ), mitgotischem Dom(1355— 
1470). Die Fassade von karrarischem Marmor; hier die Statue Papst 
Nikolaus’ V., der 1398 in Sarzana geboren wurde. Die Burg (Sarza- 
nello) wurde von dem mächtigen Castruceio Castracani 1326 erbaut. 

Weiterhin, meerwärts, die Ruinen von Luna, noch mit Resten 
eines Amphitheaters, eines Tempels und eines Zirkus aus Sept. 
Severus’ Zeit. 

(119 km) Stat. Avenza, Städtchen mit malerischer halbgotischer 
Burg von Castracani (1322); der kleine Hafen dient als Einschif- 
fungsstätte für Carraras Marmor. 


Zweigbahn von Avenza in 12 Min. 
für L 60, II. 45 c. nach 

(5 km) Carrara (Locanda Naszio- 
nale, mit Trattoria del Giardinetto ; 
schon zu Augustus? Zeit eine Ansie- 
delung von Marmorarbeitern, welche 
das herrliche Material in den Gruben 
von Fantiseritti (1 St. von Carrara) 
brachen. Das Städtchen (mit 24,000 
Einw.) liegt umgeben von Anhöhen, 
welche mit Oliven, Reben und Pi- 
nien bedeckt sind. Östl. wird es vom 
Halbkreis der schroffen Marmorko- 
losse Monte Altissimo, Penna di 
Sumbra, Pisanino, Pizzo d’Uccello 
umschlossen. — Alberico IIL errich- 
tete 1558 das fürstliche Schloß, jetzt 
Accademia delle belle Arti, mit 
einer Sammlung der aufgefundenen 
Altertümer und tüchtiger moderner 
Marmorwerke. — Alle öffentlichen 


Bauten und auch die drei Kirchen: 
89. Andrea (gotisch), Madonna delle 
Grazie und 8. Giacomo (Renaissance), 
sind reich an Marmor. 

Von besonderm Interesse ist hier 
die Bearbeitung und der Bruch 
des Marmors aus über 600 Gruben 
(3 Uhr nachm. Schluß der Arbeit; 
Führer zu den Gruben hinter To- 
rano 3 L); in der Stadt die vielen 
Marmorwerkstätten mit reicher Aus- 
stattung an Grabsteinen, Statuen 
(besonders Kopien nach Antiken), 
Tischplatten u.a.; am Carrione die 
Marmor-Sägemühlen; in den drei 
Thälern, die in das wilde Gebirge 
aufsteigen, die berühmten Gruben. 
Dieselben beschäftigen über 6000 Ar- 
beiter in 140 Werkstätten. Ca. 180,000 
Ztr. für ca. 6 Mill. L. werden jährlich 
ausgeführt, der Rest wird in 40 Mar- 
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morsägereien Ben Carrera Fee die Signale,wenn mit Pulver 
verarbeitet. — &9>” Man beachte |gesprengt wird. 


(126 km) Massa (@iappone), mit 20,000 Einw., unter Napo- 
leons I. Schwester Elisa Bacciochi Sommerresidenz des Herzog- 
tums Massa-Carrara, von schönlinigen Bergen umschlossen; auf 
dem ehemaligen Schloßplatz steht eine doppelte Reihe von Orange- 
bäumen; eine Marmorbrücke führt zu den Vorstädten. Trefflicher 
Marmor wird in der Alpe bassa gebrochen. 

Durch reichbebautes Land, 1. Montignoso, an den Apuanen, 
mit prächtigen Ruinen der langobardischen Agilulf-Festung; Brüche 
weißen Marmors. — (133 km) Querceta, in der Strandebene, von 
Obkurnen umgeben. 

L. (1 St.) Serravezza, wo 1517 Michelangelo die ersten Marmorbrüche 
(Cave della Finocchiaja) am Monte della Cappella anlegte. 

(136 km) Pietra Santa (Unione; Europa), mit 14,000 Einw., 
Hauptort der toscanischen Apuanen; der Dom 8. Martino „ ur- 
sprünglich eine langobardische Kirche mit Vierungskuppel, 1350 
toscanisch umgebaut, innen 1502 erneuert, die Kanzel, der Leuch- 
ter und das Weihbecken von dem hier gebornen Stagi (1504) ;in der 
Taufkapelle ein antiker Taufstein und Bronzen von Donatello. 

(146 km) Stat. Viareggio (Hötel de Russie, gut; Grande Bre- 
tagne, nahe dem Bahnhof; New York ; Pension Anglo- Americaine ; 
Corona d’ Italia, billiger), im Sommer sehr komfortabler Seebade- 
ort mit prächtigem Blick auf die Carraraberge und Apenninen; 
jetzt auch klimatische Winterstation, weil durch den gewaltigen 
Pinienwald vor den Nord-und Nordostwinden geschützt. — (168km) 
Pisa (S. 386), 
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296 km Eisenbahn in 7! St. für I. 33,25, IL, 23,30 . — Von Genua nach 
Piacenza 4, St.; Parma 51/s St.; Beggio 6$t.; es Modena 61/a St. — Die Fahrt 
durch die Emilia ist ohne besonderes landschaftliches Interesse. — In Tor- 
tona oder Voghera Wagenwechsel. 

Von Genua bis (53 km) Now s. S. 190. — Dann am Po2zu0lo und 
Rivalta Scerivia vorbei; 1. kommt die Bahn von Alessandria; über 
die Serivia nach 

(75km) Tortona (117 m; Oroce Bianca), 15,000 Einw., auf den 
äußersten Vorhügeln des genuesischen Apennins, einst stark be- 
festigt; Jetzt sind die Wälle schattige Promenaden. Im Dom (von 
1584) ein altchristlich-römischer Sarkophag (Älius Sabinus) mit 
Reliefs (Phaethon; Dioskuren); 8. Maria Canale, eine langobar- 
dische, 1185 umgebante Kirche. — Über Ponteourone nach 
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(92 km) Voghera (93 m; Kalia), 16,500 Einw., in fruchtbarer 
Gegend an der Staffora, mit Alleen an der Stelle der Festungswälle 
Viscontis (1372). L. Bahn nach Mailand. — Bei (121 km) Stat. 
Arena - Po tritt die Bahn in die Po-Ebene, überschreitet die Bar- 
donezza, ehemals Grenzfluß zwischen Piemont und dem Herzog- 
tum Piacenza, dessen Grenzstadt Oastel 8. Giovanni war. — Jenseit 
Stat. 8. Neccold über die Z’rebbia, berühmt durch Hannibals Sieg (218 
v. Chr.) über die Römer, durch den er Herr von Oberitalien wurde. 


(150 km) Piacenza (66 m). Zweigbahn Lodi- Mailand 11a St. 


Gasthöfe: 8. Marco, Str. S. Marco; 
T. d’h. 4 L; — Oroce bianca, Str. 
Dazio 16; — Italia, Str. del Guasto 8; 
alle drei mit Omnibus am Bahnhof. 
— Cafes: Grande, Str. S. Raimondo, 
Piazzetta S. Donnino 24. — Italia, 
Str. del Guasto 6. — Birra (di Graz), 
an der Piazza, neben Cafd Roma. — 
Restaurants: Bahnhof, gut. — Mile- 
nese, bei Piazza Cavalli. 

Theater: Municipale, Via al Tea- 
tro 41, gut; und drei kleinere. 

Omnibus zu den Gasthöfen: 50 c..— 
Droschken: Vom Bahnhof in die 
Stadt 1spännig 50 c., nachts 750. — 
2spännig 75 c., nachts 1,101. — 1a St. 
75 «und 11,1 St.2 und 2,25 L; 
größere Gepäckstücke 25 c. -— Brief- 
post und Telegraph: Str.S.Lazzaro 44. 

Geschichtliches. Die Stadt wurde 
schon 219 v. Chr. (Placentia) als rö- 
mische Kolonie gegen die Gallier 
angelegt. Im Mittelalter war sie 
eine der ersten italienischen Städte, 
welche sich republikanisch organi- 
sierten, und im Kriege gegen Fried- 


Lombardischen Bundes. 1313 kam 
sie in die Hände der Visconti und fiel 
dem Wechsel dieser und der päpst- 
lichen Macht anheim; 1447 von Franz 
Sforza erstürmt und geplündert, teilte 
sie die Schicksale Mailands. Von 
Leo X. wiedererlangt, blieb sie päpst- 
lich, bis Paul III. unter seinem En- 
kel Pier Luigi Farnese (1545) Piacenza 
zum Herzogtum erhob und mit Parma 
verband. 1748 kam Piacenza samt 
Parma und Guastalla an die Bour- 
bonern. Nach dem Zusammenbruch der 
Herrschaft Napoleons I. war dessen 
Gattin Marie Luise die Regentin Pia- 
cenzas; nach ihrem Tod (1847) kam 
das Herzogtum an die Bourbonen zu- 
rück, 1859 nach vorherigen, durch 
ÖsterreichunterdrücktenBefreiungs- 
versuchen an das geeinigte Italien. 
Piacenza bildet jetzt eine der acht 
Provinzen der Emilia, d.h. der von 
der alten Römerstraße Aemilis von 
Piacenza nach Rimini durchzoge- 
nenen Landschaft: Piacenza, Parma, 
Modena, Reggio, Bologna, Ferrara, 


rich Barbarossa ein Hauptglied des ! Forli, Ravenna. 

Piacenza, mit 36,000 Einw., ehemalige Residenz, jetzt noch Bis 
schofsitz (mit 57 Kirchen) und eine der ersten Festungen Italiene 
(Sitz des Generalkommandos des 4. Armeekorps), ist eine reg- 
Verkehrsstadt geblieben. — Mittelpunkt ist die mit Granitplatten 
belegte Piazza de’ Cavalli; an ihrer Südseite liegt das schöne go- 
tische Gemeindehaus, *Pal. del Comune (1281 begonnen), eins 
der prächtigsten Munizipalgebäude des 13. Jahrh., aber nur zum 
vierten Teil ausgeführt; die gewaltige Pfeilerhalle des Erdgeschosses 
von Sandsteinqguadern mit fünf Spitzbogen diente den Tribunalen 
und Volksrednern, das Obergeschoß mit den sechs reichen, vier- 
geteilten Bogenfenstern von Backstein enthielt die Säle für die Räte 
und Volksversammlungen; der Kreuzbogenfries und Hauptsims 
sind aus Veroneser Marmor, die Zinne und die Eektürme aus Back- 
stein; der lange Turm »la Lanterna« diente in Kriegszeiten als 
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»Vedetta« (Auslug). Vor dem Palast stehen die ehernen Reiter- 
standbilder (westl,) des Herzogs Ranunzio Farnese und (östl.) sei- 
nes Vaters Alessandro (8.214), von Franc. Mocchi (1620).— Gegen- 
über der Pal. del Governo, mit Fassade von 1781; an der Südost- 
seite des Platzes Marmorstandbild Romagnosis (1806 Justizmini- 
ster), 1867. — Dahinter: S. Francesco, gotische Backsteinkirche 
von 1240, mit schöner Marmoreinfassung des Rundportals, elegan- 
ter Choranlage, schlankem Glockentürmchen; innen mit schweren 
Rundpfeilern und kühnem Mittelschiff, die achteckige Kuppel von 
schöner Wirkung, das Ganze aber der Einheit ermangelnd. — Östl. 
durch Strada diritta zur 

*Kathedrale, schon 856 errichtet, 1122 im romanischen Stil er- 
neut, 1233 von Rainoldo da Sambuceta vollendet; die Fassade mit 
den roten Marmorlöwen unter den Vorhallensäulen folgt noch der 
lombardischen Anordnung; das Innere, eine Kuppelkirche mit 
langen Kreuzarmen und Triforium ohne Empore, zeigt Rundpfeiler 
in weiten Abständen, ziemlich flache Arkaden, spitzbogige, sechs- 
teilige Gewölbe, drei Chornischen. Unter Querschiff und Chor läuft 
eine 100säulige Krypte, größtenteils noch vom ersten Bau. Der 
68 m hohe Turm ist von 1333; der eiserne Käfig über der Uhr 
wurde 1495 auf Befehl des Lodovico il Moro für die Majestäts- 
verbrecher gefertigt. 


Inneres. Die *Fresken der Kup- | Querschiffr.und 1. Freskenreste, von 


pel (Propheten und Sibyllen) sind 
von Guercino; seine besten Fresken. 
— An den vier Deckenfeldern über 
dem Hochaltar: Krönung Mariä, von 
Camillo Procaccini, die beiden *En- 
gelchöre r. und l. und der Limbus 
vorn von Lodovico Caracci, ebenso 
der Nachthimmel mit (correggesken) 
Engeln am Bogen der Tribüne — 
Die *Ohorstühle sind von Giangia- 
como Genovese (1471). — In der1.Kap. 
1. vom Hochaltar (neben der Treppe) 
das große Gefäß, einst zur Eintau- 

hung der Täuflinge. — Im rechten 


Bartolino da Piacenza (14. Jahrh.). 


— Die Seitenstufen hinan, r. am 


Altar della Concezione: Altarbild, 


von Oignani. — 3. Kap., 2. Altar r. 


, 

(3. Kap. neben den Chorstühlen): 
Elisabetla und Andrea Sirani Kae - 
ahmer Guido Renis), SS. Crocefissi. — 
Uber dem Hauptportal ein großes 
*Altarwerk in rundem Relief von 
1479: Madonna, Gottvater, 18 Hei- 
lige; der Grund ist bemalt, und die 
Inschrift nennt Tuschanus als den 
Künstler. — Am 4. Pfeiler r.: *Sta- 
tue Pius’ IX., von Dupre, 1880. 


Südwestl.: S. Antonino, die ältere (backsteinerne) Kathedrale, 
1104 erneut; vor der Thür des linken Querarms berühmter *gote- 
scher Portikus von 1350; über .den acht Säulen des Vorschiffs ein 
achteckiger Campanile. 

Am Nordostende der Stadt *S. Sisto, einst durch Raffaels Six- 
tinische Madonna verherrlicht, die 1753 für 60,000 Thlr. an 
August III. von Sachsen verkauft wurde; der schöne Renaissance- 
bau wurde 1499 begonnen (enthält noch Teile von 874, 1112, 1260); 
den großen Vorhof schmücken 20 ionische Säulen; die stattliche 
Fassade ist von 1591: Mitte St. Sixtus, oben 1. St. Benedikt, r. St. 
Placidus; darunter die Büsten von 1. St. Brigida, r. von St. Barbara. 

14* 
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Inneres: Das Mittelschiff mit 
Tonnengewölbe auf (ältern) Säulen, 
die Seitenschiffe mit Flachkuppeln, 
die anstoßenden Kapellenschiffe mit 
Tonnengewölben und Apsiden, das 
Querschiff mit runden Apsiden und 
hoher Vierungskuppel, deren Säulen 
über den Gurtbogen ansetzen; ein 
zweites Querschiff mit Kuppel und 
kapellenartigenSeitenarmen ingrie- 
chischem Kreuz, mit Kuppeln vor 
dem Langhaus; das Chor (15329) über 
einer Krypte erhöht, lang und ge- 


rade geschlossen. — Die Gemälde 
der Kapelle sind von Camillo Pro- 
caccini, Farinata, Palma dGio- 
vane u, a — Der schöne Bronze- 
alter des Sanktuars, von Giorgio 
Mazzucchelli; die *Öhorsitze von 
1530; das Hochaltarbild, eine Kopie 
von Raffaels Madonna Sistina, von 
Avanzini von Piacenza, 1710. — Im 
linken Querschiff das Denkmal 
der Margareta von Österreich, Ge- 
mahlin des Ottavio Farnese (gest. 
1586), von Giacinto Fiorentino, 


Diesseit S. Sisto durch den Bogen r. nordostwärts zum Pal. 


Farnese (seit 1800 Kaserne), 1558 nach Vignolas Entwurf erbaut, 
eins seiner berühmtesten Werke, aber nur zur Hälfte vollendet. 
— Am Westende der Stadt die *Madonna di Campagna, schöner, 
1511 beendigter Renaissance-Rundbau (nach Vasaris Angabe von 
Bramante entworfen, doch nicht von ihm), ursprünglich ein grie- 


chisches Kreuz, an das erst 1792 das Chor angebaut wurde. 


Vier kleinere achteckige Kuppeln 
in den Kreuzecken umgeben die 
achteckige, von einer doppelten 
Galerie umzogene Mittelkuppel; 
berühmte *#*Fresken von Pordenone 
schmücken die Wände und die 
Kuppel (1529-31), L. vom Eingang 
St. Augustin, r. St. Georg; erste 


Ausbuchtung l.: Verehrung der Kö- 
nige, Anbetung des Kindes; da- 
neben: Geburt Mariä, Flucht nach 
Agypten; in der Kuppel: Prophe- 
ten, Sibylien; (im Fries) mytholo- 
gische Gottheiten. 2. Kap.1l.: *Le- 
gende St. Katharinas,. Die übrigen 
Fresken von Bern. Galli von Cremona. 


7 St. von Piacenza liegt Velleja (Tramway bis Borgonure), verschüttete 
antike Stadt, mit Resten von Forum, Amphitheater und 'lempeln. 


Weiterfahrt: Die Bahn führt von Piacenza parallel mit der 
Via Aemilia durch die weite, fruchtbare Ebene und bietet schöne 
Ausblicke auf die (r.) Apenninen; über den Nure ; an (r.) Fontana 
Fredda, ehemaligem Landsitz der Langobardenkönige, vorbei, 
über die Arda nach Stat. Fiorenzuola (6600 Einw., in der Kolle- 
giatkirche mittelalterliche Kunstwerke). 

(186 km) Stat. Borgo S. Donnino (Croce bianca ), mit 11,000 

Einw., gotischem Rathaus und berühmtem *Dom. 
' Der Dom, 362 gegründet, seit 1080 größer umgebaut, ist eins der schön- 
sten und reichsten romanischen Gebäude Ober -Italiens, von schlanken, 
eleganten Verhältnissen; das Langhaus mit Rundbogen, die Gewölbe 
spitzbogig, je zwei vierfache Triforien über den Arkaden; an der Fassade 
drei reichskulptierte Löwenportale, 1080-1106, 

Stat. Castelguelfo, mit ghibellinischem, 1407 guelfischem Schloß 
Getzt Villa Testa). — Südwärts fortwährend schöner Blick auf die 
Apenninen, namentlich beim Übergang über den 7aro (verheeren- 
der Nebenfluß des Po), dann über die Parma nach (208 km) Parma 
(Näheres R. 21). — Über die Enza, einst Grenzfluß zwischen den 
Herzogtümern Parma und Modena. Dann über den Crostolo nach 
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(236 km) Beggio (52 m; Posta, vor der Piazza Maggiore; Cafe 
Castagnetti, Piazza Maggiore, Grazer Bier), Stadt mit 19,000 (Bezirk 
51,000) Einw. Vom Bahnhof durch die Barriere 8. Pietro der Bogen- 
halle entlang und immer geradeaus, 1. vom Gasthof Posta zur Piazza 
Maggiore, mit dem Brunnen des Crostolo-Flußgottes und dem 
Dom, Stiftung von 857, im 15. Jahrh. erneuert, dreischiffig, 
mit hober Kuppel und Krypte; über der Mittelthür die Statuen 
*Adam und Eva (1561), von Prospero Clementi (eigentlich Spani) 
aus Reggio (gest.1584), einem tüchtigen Nachahmer Michelangelos. 
Innen. In der Kapelle 1. vom | Wand): Denkmal des Bischofs Ugo 
Chor (linke Wand, Mitte): *Grab- | Rangone; sitzende Statue und *zwei 


mal des Bischofs Buonfrancesco Ar- | Fngel mit den Attributen, bestes 
loto (gest. 1508), von Bartolommeo | Werk von Clementi, 1561-67. — Am 


Spani (Großvater von Clementi); — 
an den vordern Pfosten des Chors: 
1. S. Prospero, r. S. Massimo, von 
Pr. Clementi.— Am Tabernakel des 
Hochaltars der triumphierende*Chri- 
stus in Bronze, von Clementi, — In 
der Kapelle r. vom Chor (rechte 


Anfang der linken Längswand: 
*Grabmal des Oberubino Sforzini 
‚ges 1528). — In der folgenden Kap. 
rechte Wand): Grabmal Clementis 
(gest. 1584) mit dessen *Büste, von 
seinem Schüler Pacchione. — Rest 
eines Kreuzgangs. 


Hinter dem Dom durch die Marktgasse Burletti über den Gemüse- 
markt (Piazza piccola) nach $. Prospero, 1504 umgebaut, vor der 
Kirche noch die sechs Löwen des altlombardischen Portals; 4. Kap. 
r. Bazzi (Sodoma),S.Omobonus Almosen spendend (nachgedunkelt) ; 
5. Kap. r.: Kopie von Correggios Nacht (die von hier nach Dresden 
kam). — Gegenüber der Fassade des Doms durch den Bogen, der 
Via del Palazzolo entlang, 1. über Piazza $S. Giovanni und geradeaus 
zum Corso della Ghiara, hier sogleich r. zum Pal. Ducale, wo der 
Dichter Lodovico Ariosto 1474 geboren wurde. — Gegenüber: *Ma- 
donna della Ghiara, im griechischen Kreuz mit fünf Kuppeln, 
1597 von Aless. Balbi entworfen, das imposante Innere mit *Stuck- 
dekorationen von Franc. Pacchioni und Fresken von einem Schü- 


‚ler Guido Renis, Luca Ferrari von Reggio (1. und 2. Kreuzarm), 


und von zwei Schülern der Caracei, Tarini (Chor) und Lionello 
Spada (4. Kreuzarm und Kuppel), 1620-40. — R. am Corso Ghiara 
weiter zur Piazza Gioberti mit Obelisk, beim Archiv r., am Ende 
der Via delle Grazie zum schönen baumbepflanzten Foro boario mit 
dem Stolz Reggios, dem *Teatro Musicale, im Mai mit der besten 
Oper Italiens; vor dem Theater, an der Piazza Cavour, das Museo 
Spallanzani (des 1729 in dem nahen Scandiano gebornen berühm- 
ten Naturforschers) und Museo di Storia patria. 


22 km südl. von Reggio liegt Canossa, noch mit den Ruinen der Burg, 
wo 1077 Kaiser Heinrich IV. für die Lösung des Bannes vor Papst @re- 
gor VII. Buße that. — 16 km nordöstl. von Reggio liegt Correggio, 
Geburtsstadt des Malers (Allegri von) Correggio. 


Eisenbahn: Von Reggio weiter in '/a St. nach 
(260 km) Modöna (Näheres R. 22). — Weiter bei S. Ambrogio 
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über den Panaro, dann über die Samoggia, den Lavino und den 
Reno (4 km nördl. auf einer Insel des Reno, bei Trebbo, fand die 
berühmte Zusammenkunft des zweiten Triumvirats von Octavia- 
nus, Antonius und Lepidus 43 v. Chr. statt), durch reichbebautes, 
mit Landhäusern, Villen und Kirchen rings geschmücktes Land; 
schon von weitem erblickt man Bologna, das einen überaus male- 
rischen Anblick gewährt und durch den Säulengang zu der r. auf 
dem Hügel thronenden Madonna di S. Luca schon hier als die »Stadt 


der Säulen und Hallen« sich ankündigt. 
(296 km) Bologna (Näheres R. 23; gutes Bahnrestaurant). 
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Droschken: Vom Bahnhof zur 
Stadt l1spännig 11., nachts 1,25 1. — 
2sp. 1,60 u. 2 1. — 1 St. 1sp. 1,60 u. 
31. — Jede folg. St.1 u 1,25 1. Om- 
nibus: 40 c., nachts 50 c., Koffer 20 c. 

Gasthöfe: Grand Hötel de la Poste, 
Strada Maestra S. Michele 101. — 
Croce bianca, bei Piazza della Stec- 
cata. — Italia, Via S. Biagio. — Leon 
d’Oro, unweit des Doms; die drei 
ietztern mit Restaurants; alle vier 
mit Omnibus am Bahnhof; Mittel- 
preise. — Cafes: Risorgimento, Str. 
Maestra 8. Michele 43. — Alias Ra- 
vazzoni (Deutsch-Schweizer), ebenda 
89. — Cavour, Via S. Lucia. — Bier: 
Birraria Zecchini, Via S. Lucia 30, 

utes Bier aus Val di Limentra. — 

ost: Piazza Garibaldi. — Telegraph: 
Str. del Teatro 1.— Theater: Munici- 
pale, südl. von Piazza Garibaldi. — 
Teatro Beinach, neben Diurno. — 
Diurno (1867), nördl. an Piazza Ga- 
ribaldi. — 8. Giovanni, Borgo 8. 
Giovanni 15; hier gibt die Societä 
filodrammatica degliOperai oftrecht 
gute Vorstellungen. 

Geschichtliches. Parma, einst ein 
»Pfahldorf« (wie die Funde in der 
Terra marna bezeugen), dann Nie- 
derlassung der Etrusker, hierauf der 
gallischen Bojer, welche Parma zur 
Stadt erhoben, 183 y. Chr. römische 
Kolonie, wurde bald ein wichtiger 
Handelsplatz. Unter Augustus, der 
die Stadt verschönerte, erhielt sie 
den Namen Oolonia Julia Augusta, 
Attila zerstörte die Stadt 452, Theode- 


rich umgab die Reste derselben mit 
Mauern 493; unter der byzantini- 
schen Herrschaft (539-569) blühte sie 
wieder so auf, daß sie den Namen 
Goldstadt (Chrysopolis) erhielt, aber 
die Langobarden ließen sie Zer- 
fallen; Karl d. Gr., der 773 persön- 
lich hier eintraf, ordnete die Wieder- 
herstellung mehrerer Bauten und 
Denkmäler an. — An dem Auf- 
kommen der italienischen Repu- 
bliken nahm Parma regen Anteil 
und gelangte zu höherer Bedeutung. 
Durch des Gegenpapstes Cadolos 
(1063) Bemühungen entstanden die 
Kathedrale, im darauf folgenden 
Städtekrieg die Taufkirche. — Nach 
mannigfachem Wechsel seiner Her- 
ren und republikanischen Zwischen- 
zeiten kam Parma 1335 an die Scala, 
1341 an die mailändischen Visconti, 
dann an die Sforza, 1512 an Papst 
Julius IL., unter Leo X. an den Kö- 
nig Franz I. von Frankreich (1515 
bis 1521). — Papst Paul III. (Ales- 
sandro Farnese), der schon 1509 Bi- 
schof von Parma gewesen, verschaffte 
seinem Sohn Pier Luigi Farnese 1545 
die Investitur von Parma und Pia- 
cenza, die zu Herzogtümern erho- 
ben wurden. Acht Herzöge aus der 
Familie Farnese folgten sich, Alessan- 
dro gewann sich als Feläherr den 
Namen il Grande und starb an einer 
Kugelwunde 1592; sein Reiterstand- 
bild steht auf dem Platz. — Kanu- 
gio I. errichtete 1597 den Palast der 
Pilotta und 1618 das Teatro Farnese, 
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ein damaliges Weltwunder. Anto- 
nio, der letzte Farnese, starb kinder- 
los 1781. Die Österreicher besetzten 
Parma für die Rechte des Neffen 
der Farnesi, Don Carlos’ I. Dieser, 
zum König von Neapel ernannt, be- 
raubte zu gunsten Neapels Parma 
ausgezeichneter Kunstschätze: 100 
Gemälde, darunter eins von Cor- 
reggio, 5 von Raffael, 9 von Ti- 
'zian, 27 antike Marmorsäulen, 39 
antike Bronzen u.a. Im Erbfolge- 
krieg schlugen 1734 die Franzosen, 
mit den Sarden vereinigt, die Öster- 
reicher unter Parmas Mauern in der 
blutigen Schlacht »di S. Pietro«. 
Durch den Frieden von 1748 ward 
Don Filippo di Borbone, zweiter Sohn 
der (spanischen Königin) Elisabetta 
Farnese, Herr von Parma, Piacenza 
und Guastalla; sein Minister Tillot 
erhob Parma zu einem »Atene d’Ita- 
lia«<, gründete die Accademia di 
belle Arti, die Bibliothek, das Mu- 
seum mit den Schätzen Vellejas, ge- 
staltete die Universität neu, führte 
Majolikafabriken, Seidenbau und 
Agrikulturinstitute ein. Nach den 
Siegen Bonapartes in Italien geriet 
Parma in französische Abhängigkeit. 
— Im Wiener Kongreß (1815) erhielt 
die Gattin Napoleons, Marie Luise 
von Österreich, die Herrschaft und 
führte eine sehr gedeihliche Regie- 
rung. Ihr folgten die letzten Bour- 
bonen bis(1859) zur Einigung Italiens. 

Kunstgeschichtliches. Parma (auch 
bei beschränkter Zeit nicht zu über- 
springen!) besitzt ein ausgezeich- 
netes Altertümer-Museum, mit den 
Ausgrabungen aus Velleja (S. 212), 
Bedonia, aus Parmas antikem Thes- 
ter und aus etruskischen Gräbern; 
einige interessante mittelalterliche 
Bauten und Skulpturen (von Benedic- 
tus Antelami, 12. Jahrh., Kathedrale, 
Baptisterium), mehrere schöne Ze 
naissancebauien (Steccata, 8. Gio- 
vanni, Teatro Farnese), vor allem 
aber weltberühmte Gemälde von 
Antonio Allegri (Correggio), ca. 1494 
in Gorreggio geboren, schon 1534 da 
gestorben, von keinem Fürsten, nur 
von Klosterleuten beschäftigt. Sein 
ihn bestimmender Lehrer war wahr- 
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scheinlich Biancht (aus Ferrara) in 
Modena (ein Anhänger von Tura, 
Costa und Francia), das Technische 
mag Correggio in seiner Vaterstadt 
bei seinem Oheim und bei Barto- 
lotti erlernt haben. Er erhob die 
bolognesisch-ferraresische Malweise 
zur vollendetez Anmut und nasvsten, 
lebendigsten Freudigkeit, zu den höch- 
sten Reizen durchgeistigter Sinnlich- 
keit, zu den ergreifendsten Wunder- 
wirkungen des Lichts, der Farben- 
harmonie und des Helldunkels, in 
dessen Spiel die Formen zu ihrem 
vollen natürlichen Leben kommen. E?> 
ist nur Maler, aber vollendeter Ma- 
ler, sowohl in der sorgfältigen Teech- 
nik als im Reichtum der Motive 
und in der Pracht der Farben und 
Formen. Seine Bedeutung erkann- 
ten erst die Caracei; Annibale rühmt 
an Correggio namentlich, daß er 
zuerst es verstand, das Lächeln einer 
stillen innerlichen Freude darzustellen 
und den Beschauer zur Nachempfin- 
dung zu zwingen; nicht das Große, 
sondern die Graszie, die Freude und 
Lust des Daseins zeichnen seine Werke 
aus. Das Festhalten an dersinnlichen 
Räumlichkeit schreitet freilich bis 


' zu einem geistreichen Spiel mit den 


Verkürzungen fort, namentlich in den 
Höhenbildern, welche auf das An- 
schauen von unten berechnet sind; 
selbst das geistige Leben und das 
tiefere Wesen der Religion werden 
in den Kirchenbildern unbedenk- 
lich an die sinnliche Erscheinungs- 
welt preisgegeben; aber diese ist von 
einerunnachahmlichen Formenschör- 
heit und von reizendem frischen 
Leben durchdrungen, alles schwellt 
und rundet sich zur wonnigsten 
Wirklichkeit. Da Correggios Werke 
schon auf der Grenze stehen, über 
welche hinaus der Affekt zur Affek- 
tation wird, so verfielen seine Nach- 
folger rasch dem Manierismus. Zu 
seiner Schule gehören: Pomponio 
Allegri (sein Sohn), Bernardino Galli, 
Michelangelo Anselmi, Rondani, die 
Parmesaner Malerfamilie Mazzola 
(Girolamo, der ungezwungenste, 
Francesco, genannt Parmigianino, der 
berühmteste). 


Parma (58 m), mit 46,000 Einw. (Kommune), von der oft stür- 
mischen Parma durchflossen, über welche drei Brücken setzen, 
liegt zum größten Teil an deren Ostseite. Die Stadt wird von W. 


Ir 
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nach O. von der antiken Via Aemilia als Strada Maestra durch- 
zogen, deren Mittelpunkt die Piazza Grande bildet; die Häuser, 
zumeist aus Backstein mit Gipsüberwurf, haben ein fast durch- 
weg stattliches Aussehen, die Straßen sind vorwiegend breit und 
gerade, mit Pflaster von Kalkgeschiebe belegt, aber nur in den 
Verkehrsstraßen belebt. — Parma ist zwar Bischofsitz und Uni- 
versitätsstadt (ca. 400 Studenten), aber seine jetzige Bedeutung 
liegt in den herrlichen künstlerischen Schätzen. Die Wälle der 
runden Stadt dienen teilweise als alleenbepflanzte Spaziergänge; 
der Stradone im S. der Stadt, zwischen dem (r.) Kastell (1591) und 
dem (l.) Botanischen Garten, ist mit vierfacher Kastanienallee ge- 
schmückt. 

An der Piazza Grande erhebt sich an der Nordseite der Palazzo 
del Governo mit dem 36,5 m hohen Uhrturm; an der Südostecke 
der Pal. del Comune, 1627 begonnen, mit schönem Atrium. Vor 
dem Palast, der Renaissancefassade von S. Pietro gegenüber, steht 
das Standbild Correggios (1872). Südwestl. von der Piazza Grande: 
die von Galeazzo Alessi (als Jesuitenkollegium) errichtete Un?- 
versität. — Nördl. von der Piazza durch Strada di S. Lucia, vierte 
Seitenstraße r. zur 


*Kathedrale, 1059 begonnen, 1074 beendigt, mit Beibehaltung 
brauchbarer Teile des Baues nach 919; 1106 vom Papst Pascha- 
lis II. in Gegenwart der Markgräfin Mathilde und St. Bernhards 
geweiht, vom 12.—13. Jahrh. restauriert, ein großartiger, in der 
Anordnung jedoch die verschiedenen Bauzeiten bezeugender lom- 
bardisch-romanischer Bau in lateinischem Kreuz. Die Fassade 
ist fast gleich breit wie hoch, hat drei Reihen Loggien mit Halb- 
kreisbogen auf Säulchen, die oberste folgt in der Richtung dem 
Giebel. Von den drei Löwenportalen ist nur das mittlere ganz er- 
halten, über dem Bogen (vorn die Monatszeichen) erhebt sich eine 
Kanzel, von welcher der Bischof dem Volk den päpstlichen Segen 
erteilte. Das Vestibül ist von @cov. Bono von Bisone (1281), die 
Portalskulpturen von Luchino Bianchino (Parma), 1491. Von den 
Türmen ist nur der südliche vollendet. 


Das dreischiffige Innere über- 
rascht durch prächtige Großräumig- 
keit; über den abwechselnd schwä- 
chern und stärkern Pfeilern läuft 
ein Triforium; Querschiff und Chor 
sind durch eine gewaltige Z6stufige 
Treppe vom Langhaus getrennt und 
gewähren einen sehr malerischen 
Blick. Die Treppe führt zu dem 
über der Krypte erhöhten Sank- 
tuar, wo über großen Bogen die 
großartige *Kuppel sich erhebt, 
mit den berlihmten ** Fresken Cor- 


reggios, 1526-30 (Himmelfahrt Ma- 
riä mit den Heiligen und Engeln des 
Paradieses), leider teilweise durch 
Feuchtigkeit (infolge einer diebi- 
schen Entfernung der kupfernen 
Dachplatten) sehr verdorben; Ga- 
brielschwebt der Jungfrau entgegen, 
der Engelchor schwingt sich jubelnd 
durch die Lüfte, unten vor einer 
Brüstung schauen zu zweien grnp- 
piert die Apostel begeistert empor, 
Prachtgestalten in unnachahmlicher 
Lebensfülle. In den vier Zwickelu 
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die vier Schutzheiligen Parmas, auch 
sie im leisen Zug nach oben. Die 
Untenansicht 1&6t zunächst ein Ge- 
menge von Füßen, verkürzten Glie- 
dern, sich kreuzenden Armen in 
den Engelgruppen erblicken, daher 
das mythische Witzwort eines Mau- 
rerlehrlings, diese Gruppen seien ein 
»guazzetto di rane« (Froschschenkel- 
ragout). Tizian dagegen soll den 
Parmesanern vugerufen haben: 
»Wenn Ihr die Kuppel mit Gold 
ausfüllt, so habt Ihr nicht bezahlt, 
.was sie wert ist«. 

An der Chordecke sind die 
Friese, einfarbigen Figuren und 
Christus von Girol. Mazzola, 1540. — 
Die vier Bronzestatuen auf der Balu- 
strade vor dem Ciborium fertigten 
Jacopo und Damiano da Gonzalte 
(Parma), 1508. — Das *Ciborium 
mit vorzüglichen Reliefs und Orna- 
menten soll L. B. Alberti (1484) ent- 
worfen haben. — Die Arca des Al. 
tars mit Reliefs von Benedetto Ante- 
lami, 1161; die Apostelstatuetten 
gehören der Bauzeit von 1059 an, den 
Bischofsthron fertigte wahrscheinlich 
B. Antelami. — Das *Schnitzwerk 
der Ohorsitze ist von ÖOristoforo da 
Lendinara, 1473; die Intarsiz der 
Sakristeischränke von seinem Schü- 

‚ler Luchino Bianchino von Parma, 
1480. — Im rechten Querschiff 
(Schlußwand): rotmarmornes *Re- 
naissance - Grabmal Montinis, von 
Ferrari da Grate (1507); im Bogenfeld: 
Casella, Begebenheiten Jesu (grau 
in grau), 1499. — Imlinken Quer- 
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schiff *Deckenfresken von Orazio 
Sammachini (Bologna), 1574, — Im 
Mittelschiffin den Lünetten der 
Decke großartige Prophetenfiguren 
von @irol. Maxzola. — Im rech- 
ten Seitenschiff, 3. Kap., linke 
Wand unten: *Benedetlo Antelami, 
Relief der Kreuzabnahme, 1178; die 
Körper noch sehr befangen, die Ge- 
sichter typisch, aberin derBewegung 
schon wärmere Empfindung; die be- 
deutendsten Bildwerke vor Niccold 
Pisano; Spuren von Gold und Farbe, 
— 4, Kap. r.: Jac, Loschi (Parma), 
Fresken aus den Legenden SS. Fa- 
bians und Sebastians (15. Jahrh.). — 
5. Kap. r.: Bondani (Schule Cor- 
reggios), Fresken aus dem Leben 
Christi und S. Antonios (1540), — 
6. Kap. r., rechte Wand: Denkmal 
auf Petrarca (einst Archidiakon der 
Kathedrale) mit Büste, 17183. Altar- 
bild: *Bernardino Gatti, Kreuzigung, 
1566. — Im linken Seitenschift, 
5. Kap. l.: Jac. Loschi, Fresken 
(15. Jahrh.). 

In der stattlichen *Krypte mit 
80 (Lumachello-) Säulen in Kreu- 
zesform, 1. Kap. r.: *Statue des 
S. Bernardo degli Uberti (Schutz- 
patron Parmas), von Prospero Ole- 


menti (1544). — Im Mittelraum der 
Krypte, an der rechten Wand: 


*Grabmal des Juristen Bartol. Prato 
(gest. 1542), von Prospero Olementi. 
— Die Thür r. führt in die Capp. 
Rusconi mit Fresken (15. Jahrh.). 
—Kap.1l.,vomMittelraum Verlobung 
Mariä, von Alessandro Araldi, 1509. 


Südwestl. neben dem Dom steht das Battisterio (Schlüssel im 


Haus, dem Südportal gegenüber), der bedeutendste Taufkirchenbau 
in Oberitalien, 1196 begonnen, im lombardisch-romanischen Über- 
gangsstil, von unregelmäßig achteckiger Form, der Ziegelkern 
an fünf Seiten ganz mit Veroneser Marmor bekleidet, fünfgeschossig, 
von vier Reihen Säulenloggien (mit geraden Architraven) umgeben, 
oben mit einer Blendloggia mit 52 Spitzbogen (1262); die pyrami- 
dale Turmspitze von verde antico (1290); über das flache Dach auf- 
ragend sechs sechseckige Marmortürmcehen (1307 —24) und ein 
Glockentürmchen (1624). Die drei prächtigen * Portale sind mit 
merkwürdigen Bildwerken von Benedictus Antelami, ca. 1180, ge- 
schmückt. 

Nordportal, Bogenfeld: Ma- | Geschichte des Täufers; an den 


donna, Joseph, die drei Magier, im | Pfosten: Stammbaum Jesse, Jakob 
Bogen zwölf Propheten; am Sturz: | und seine Söhne. — Westportal, 
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Lünette: Christus, von Engeln ver- 
ehrt; im Bogen die zwölf Apostel; 
an den Pfosten Parabel des Wein- 
bergs; r. die Werke der Barmher- 
zigkeit; im Sturz das Jüngste Ge- 
richt, — Südportal: 1. Sonne (He- 
liosbüste) mit Strahlen und dem 
Pferd; r. Mond (Selenebüste) mit 
dem Stier; darunter l. Helios mit 
vier Rossen; r. Selone mit zwei Stie- 
ren; Mitte: ein nach Honig lüster- 
ner Jüngling mit Bienenkorb auf 
einem Baum; unten ein hinauf- 
züngelnder Drache und zwei na- 
gende Mäuse (Barlaam - Legende!); 
unter dem Querbalken, Il, Lamm; 
Mitte: Jehovah (4 u.2); r. Täufer. 
Die Bildwerke sind gedankenreich 
und voll Kraft, aber in den Formen 
noch schematisch. 

Rings um den Bau unten Me- 
daillons mit (lebensvollen) Tieren, 
Centauren u. &. 
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DasInnere l6seitig, die Nischen 
durch 16 Marmorsäulen getrennt; 
über den Halbkuppeln der Nischen 
folgen zwei Galerien mit je 16 Dien- 
sten und Rippen. — Die Kuppel 


'ist gleich hoch wie der Unterbau. 


In der Mitte steht der achteckige 
große Taufbrunnen (aus einem 
Stück Marmor), für die Eintauchung 
eingerichtet;daszweitekleinerunde, 
von einem liegenden Löwen getra- 
gene Taufbecken diente für die Not- 
taufen. Noch jetzt ist das Batti- 
sterio die, allgemeine Taufkirche 
Parmas. Uber den untern Bogen 
*]2 Hochreliefs (die Monatsbeschäf- 
tigungen) in edlem Stil. — Die Decke 
ist von 20 Fenstern erleuchtet und 
ganz mit alten Malereien von ca. 12310 
bedeckt,noch teilweise byzantinisch, 
aber schon innerlich bewegter und 
naturwahrer (Geschichte. des Täu- 
fers, Abrahams, der Apostel etc.). 


Hinter dem Dom steht *S. Giovanni Evangelista, ein schöner, 
konsequent durchgeführter Renaissancebau des Bernardino Zac- 
cagni (1510); die Fassade erlitt 1604 eine barocke Umwandlung. 
Das dreischiffige Innere hat noch Kreuzgewölbe auf Pfeilern, über 
der Mitte des Querschiffs eine Kuppel mit doppeltem Gesimskranz 
und Rundfenstern; das Chor wurde 1584 (geschmacklos) erweitert. 


Rundgang. R.Seitenschiff, 
2. Kap. r.: *Giacomo und Giulio (J.J.) 
Francis, Geburt Christi vn. —_ 
8. Kapelle: Oristoforo Casella, Drei 
Könige, 1499 Am Cima verwandt). 
— 4. Kap.: Girol. Mazzola, S. Gia- 
como vor Maria (1543). 7. Kap., rech- 
tes Querschiff':: (verdorbenes) Fresko, 
von Michelangelo Anselmi (1540); an 
den Seitenwändenin Nischen; *Anto- 
nio Begarelli (aus Correggio), zwei 
Thonstatuen, r. S. Felicitas, 1. St. 
Benediktus. -—Chor,amHochaltar: 
Verklärung, von Girol. Mazzola; die 
*Intarsiasitze von Marcantonio Zuccht 
(1512). — In der Kapelle l. vom Hoch- 
altar, oben am Eingangsbogen r.: 
Franc. Mazzola (Parmigianino), r.: 
St. Margareta, 1. St. Agnese. — Im 
linken Querschiff, in zwei Ni- 
schen: *Begarelli, Thonstatuen, r. 
Maria, 1. Johannes Ev.; neben dem 
Schlußaltar des linken Querschiffs, 
in der Thürlünette: Fresko von 
**Correggio, Johannes der Evan- 
gelist, im Begriff, die Apokalypse 
zu schreiben; so maßvoll in der Be- 


wegung, edel im Rhythmus der For- 
men, stilvoll in der Gewandung, 
daß Mengs den Einfluß Raffaels ver- 
mutete. 

Im linken Seitenschiff, 6. 
Kap. l.: M. Anselmi, Kreuztragung. 
— 4. Kap. l1.: @irol. Mazzola, Ma- 
donna, SS. Katharina und Nikolaus. 
— Vornim Bogen: Anselmi, Zwei Hei- 
lige. —2. Kap. 1.:* Parmigianino(vorn 
im Bogen), $S. Giorgio, S. Agata, 
zwei Diakonen (Fresko). — 1. Kap. 
l.: Ders, (im Bogen), SS. Lucia und 
Apollonia, Engel, Gottvater. — Die 
Arabesken der Mittelschiffdecke von 
Anselmi; die Friese, Kandelaber und 
Fascien der Bogen nach Üorreggios 
Kartons von Rondani und Torelli ; 
Correggio selbst malte die in den 
Unterbogen der Kuppel sowie die 
Arabesken an der Decke des Sank- 
tuars, 

Die **Kuppelfresken (bestes 
Licht 10-12 Uhr) malte Correggio 
in den Jahren 1520-23; sie stel- 
len eine lichtverklärte, leiblich-gei- 
stige Himmelfahrt Christi dar, mit 
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zwölf kolossalen Figuren, die Apo- 
stel in edelster Männlichkeit als be- 
geisterte Zuschauer, der (erblaßte) 
Engelchor in mutwilligster Selig- 
keit, Christus verklärt emporschwe- 
bend; der. architektonische Raum 
völlig aufgehoben; statt der kirch- 
lichen Stimmung überall freudige 
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Erregung; die Verkürzungen für die 
Untenansicht bis zum kühnsten Vir- 
tuosenspiel. (Auch diese Fresken 
haben, wieim Dom, durch Vernach- 
lässigung sehr gelitten; treffliche 
Aquarellkopien inderPinakothek.)— 
Anden Zwickeln derKuppeldie *vier 
Evangelisten, auch von Üorreggio. 


Von $. Giovanni westl. zur Via S, Lucia und r. nach S, Paolo; 
an der rechten Wand: *Marmordenkmal des Grafen Neipperg (gest. 
1829), Oberstallmeisters und spätern Gemahls der Witwe Napo- 
leons, ein Meisterwerk Bartolinis. — Von S. Paolo westl. zur Piazza 
Garibaldi, hier 1. durch die Bogen zur (I.) 

*Madonna della Steccata, die schönste Renaissancekirche 
Parmas, 1521 von Zaccagni begonnen, 1539 geweiht; die äußern 
barocken Ornamente von 1660-1750. Das Innere ein griechi- 
sches Kreuz mit Apsiden in allen vier Armen, in den Ecken kleine, 
vieleckige Kuppelkapellen, auf dem Mittelbau eine hohe, groß- 


artig schwebende runde Kuppel. 

1. (abgesonderte, vertiefte) Sei- 
tenkapelle r.: Grabmal des Ber- 
trando Rubeo (Rossi), 1500; der er- 
wachende Jüngling und der aufer- 
standene Christus; unten Relief der 
fünf Tugenden. — 1. Seitenka- 
pelle l.: Altarbild von Aless. Mar- 
zola, Madonna mit SS. Johannes 
und Hilarius. — Ohor in der Tri- 
büne über dem Hochaltar: Krönung 
Mariä, nach einem Karton Giulio 
Romanos, von Anselmi (1540). — Die 


Fresken an der Bogendecke von 
Parmigianino, von ihm die *klugen 
Jungfrauen (in den Zwischenräu- 
men); die Fresken der Hauptkuppel 
von Bern. Gatti, 1560. — In der Sei- 
tenkapelle I. vom Ohor, an der rech- 
ten Wand: *Grabmal des Sforzino 
Sforza (gest. 1526), von Giov. Fran- 
cesco da Grate; die liegende Statue 
in edler, anspruchsloser Lebenswahr- 
heit. — Unter der Kirche die 1823 
erbaute Gruft der Herzöge Farnese. 


Von der Steceata zum Schloßplatz zurück und ]. zum 
*Pal. della Pilotta, ein unvollendeter, kolossaler farnesischer 


Bau, 1597 begonnen, aus großen nackten Backsteinen, ohne Ver- 
zierungen, mit gewaltigen Arkaden und marktähnlichem Hof (im 
Mai und Juni mit dem Kokonsverkauf). Hier sind Palast, Akade- 
mie, Archäologisches Museum, Pinakothek, Bibliothek und Teatro 
Farnese zu einem riesigen Gebäudeverband geeinigt. Im zweiten 
Hof die große Treppe ]. hinan, dem ersten Absatz gegenüber zum 

**Museo d’antichitä (10—4 Uhr, 11.; Festtags 10—2 Uhr frei), 

I. Zimmer. In den Schränken ; Halskette, Ohrringe u. a., 1821 bei 


Münzen und Medaillen, besonders 
von Parma undPiacenza. AmBoden: 
Antikes Mosaik mit einem Krieger. 

IL. Zimmer. Römische Al- 
tertümer aus der Provinz Parma 
und *Bronzestatuetten. Ein- 
gangswand:Prächtiger*Goldschmuck, 
Armspangen, militärische Ketten, 
Konsularringe, Medaillen (z. B. Gal- 
lienus), Nadeln ‚eine 1!/apfündige 


der Fundamentierung des Teatro 
Regio gefunden. — Rechte Wand: 
*Bronzeiafel (Tavola alimentare) mit 
einem Verzeichnis der verpfändeten 
Schuldner zu Velleja, aus deren 
Grundstücken 800 arme Knaben und 
Määchen nach der Stiftung Trajans 
alimentiert wurden. — Ansgangs- 
wand, 1. von der Thür: Glasschrank 
mit Bronzen, meist aus Velleja.— Klei- 
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ner *Salyr, aus der Gegend Paduas. 
L. ?#*Tyrunkener Herkules (Eroole 
bibace), aus Velleja, eine in der 
Körperauffassung dem Ercole Far- 
nese ähnliche, kostbar joviale Dar- 
stellung der taumelnden Seligkeit, 
wohl griechischen Ursprungs. — Mitte: 
* Alas. —R. Victoria ; dahinter kleiner 
* Apollon (Alexander ?). — L. daneben 
Bakchos. — Oben, kleine Bronzebü- 
sten: *Menelaos, Jünglingskopf u.2 
— Am Boden: Antikes Mosaik, r. 
tragische Maske (Velleja), 1. Gladia- 
. tor (Parma). — Über der Thür Freske 
aus Velleja. 

IH. Zimmer: Römische Ar- 
ehitektur- und Skulpturfrag- 
mente aus Parma (unter dem Teatro 
Regio und derCorted’Appellogefun- 
den); Büsten, Reliefs, Masken, Os- 
zillen, Mosaikmalereien, Kapitäle, 
Säulen aus verschiedenen kostba- 
ren Marmorarten; Fensterwand: aus 
römischen Gräbern vor Porta Gari- 
baldi. — Zur Seite, IV. Zimmer: 
Römische und etruskische Terrakot- 
ten. — V. Zimmer: Altgriechische 
Vasen. Eingangswand r. von der 
Thür: Bellerophon und Chimärz; 
Rückwand neben der Eingangsthür 
1. *Raub des Dreifußes. — VI. Zim- 
mer: Aus eiruskischen Gräbern; dar- 
unter Goldschmuck, Bronzen, Ter- 
rakotten, Vasen, Idole, Amulette, 
Helme, Armspangen , Spiegel (meh- 
rere mit sehr schönen Zeichnungen). 
U. Zimmer (l. neben IV): ein 
Korridor mit ägyptischen Altertü- 
mern. — Zum Ill. Zimmer zurück 
und durch dieses zum 

VIIL. Zimmer: Marmorbild- 
werke, meist aus Velleja und dem 
antiken Theater Parmas. — Rechte 
Eingangswand: Basalttorso. *Römi- 
sche Togafigur mit (modernem) Tra- 
janskopf.Serapiskopf.Didis Clara(?), 
Büste. — Rechte Längswand: Cali- 
gula als Knabe. Mädchenfigur. *Rö- 
mische Gewandstatue, sogen. Kai- 
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serin (mit modernem Kopf). Apolion- 
statue (ohne Kopf und Arme), nach 
altgriechischem Vorbild. Sogen. Ger- 
manicus, Satyrstatue, ohne Kopf 
und Arme. Sogenannte L.iviastatue. 
Leda und der Schwan. — Satyr. — 
Ausgangswand: Römische Togafigur 
(Kopf des Augustus). Lucius Verus, 
Büste. *Agrippina die ältere (?), 
große Statue. *Drusilla (?), Statue 
in der Art der Pudicitia, das durch- 
sichtige Gewand von ausgezeichne- 
ter Arbeit. Alius Cäsar, Büste. Rö- 
mische Togafigur. — Fensterwand: 
*Amortorsc. Römische Togafigur 
(mit Olaudiuskopf),. Zwei Kinder- 
büsten. Große Gewandstatue. Dia- 
dumenos, Büste. — Linke Eingangs- 
wand: *Jupiterkopf. Römische To- 
gafigur mit Rolle (Kopf modern). 
*Sturz der Agrippina d. jüng. (?); 
vortreffliche Gewandbehandlung. 

IX. Zimmer: Bronzen aus dem 
16. und 17. Jahrh. Rechte Wand, 
im Glasschrank unten: Altchristliche 
Altertümer. 

X. Zimmer: Schnitzwerke. 
*Sakristeischrank aus Abbazia di 
Tonchiara, mit Intarsia-Architektur 
von Zucchi aus Parma, 1514. — In den 
Ecken *intarsierte Chorstühle aus 
dem Battisterio von Bernardino Oa- 
nozzi da Lendinara, 149. — Ein- 
gangswand: Thür aus dem Kloster 
S. Paolo, 1590. 

Zurück in das I. Zimmer und hier 
1. in das Untergeschoß hinab: 
XI. Zimmer: Römische Inschriften 
und Grabsteine. — XII. Zimmer: 
Prähistorische Sammlung aus Italien 
und andern Ländern; ethnographi- 
sche Sammlung. Waffenschmuck 
der Indianer. — XIII. Zimmer: 
Prähistorische Funde aus der Ter- 
ramara von Oastione. — XIV. Zim- 
mer: Reliefs, Kapitäle, Ornamente 
und Terrakotten, 13.-15. Jahrh. — 
XV. Zimmer: *Majoliken aus S. 
Paolo, 8. Donnino u, &. 


Aus dem Museo getreten, gelangt man auf dem zweiten Treppen- 


absatz l, zur **Gemäldesammlung, deren Hauptbedeutung in den 
Gemälden Correggios und seiner Schule besteht (täglich 9—4 Uhr; 
11. An Sonn- und Festtagen 10—2 Uhr frei). Durch einen Vorsaal 
mit modernen Bildern tritt man in den 


L Saal. Eingangswand r. Nr. 45. 
Aless. Araldi, Verkündigung (1514). 
— 47. Pier Ilario Mazzola, Madonna 


mit drei Heiligen (1533). — Oben 46, 
Filippo Mazzola, Madonna, Täufer 
und St. Franz. — 50, Oristoforo Oa- 
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sells (T'emperello), Madonna, Täufer 
und St. Hieronymus (1499). — Linke 
Wand: Von @irol. Maszola sind hier: 
*68. St. Benedikt erteilt St. Maurus 
die Ordensregel; — 69. St. Robert; 
— 173. St. Bernard ; — 74. *Madonnsa 
mit Johannes, Michael und Joseph; 
— 79. Hilarius; — schmale Rück- 
wand: 31. *Ein Prophet; — 80,8St. Cä- 
eilia ; — 28, *Mädchen mit klavierarti- 
ger Cetra ; letztere drei stammen von 
der Domorgel und kamen 1815 von 
Paris zurück, — Linke Eingangs- 
wand: 31. *Co»reggio, Madonna 
della Scala; von der Porta Romana 
1813 hierher versetzt. — Dann sie- 
ben Bilder von Parmigtanino (Franc. 
Mazzola, 1504-42), 32, 33, 36, 37, 88. 
— Neben der Thür r. 44. *Vermäh- 
lung Mariä. 

IL. Saal: Moderne Bilder, 
Zwei gewaltige *Basaltkolosse, r. 
Herkules, 1. Bakchos, aus dem Flavier- 
palast des Palatins zu Rom aus- 
gegraben, 

II. Saal, 1. Abt.: Eingangs- 
wand r. und 1. Nr. 115. Ribera, 12 
Apostel; r. darüber: 116-118. Drei 
*Kopien nach Oorreggto, von Agostino 
Caraceci (St. Benedikt; St. Maurus; 
Krönung Mariä). — Rechte Wand: 
133. *Franc. Francia, Ohristus am 
Kreuz, gez. — 130. *Ders., Madonna, 
SS. Benedikt, Placidus, Justina und 
Scolastica, gez.1515. — Linke Wand: 
141, Girol. Mazzola, Himmelskönigin 
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(1533). — 148, Pomponio Allegri (Cor- 
reggios Sohn), Madonna und Heilige, 
Abt., Eingangswand: 149, *Ko- 

pie nach Correggio, von Annibale Oa- 
racct (Täufer und Engel); — rechte 
Wand: 154. Lod. Oaracci, Die Apo- 
stel, die Bahre Mariä tragend. — 
158. *Fra Paolo da Pistoja, Ver- 
ehrung der Könige, 1500. — Linke 
Wand: 165. *G@uercino, Madonna mit 
SS. Franz und Klara, 1673 (kam von 
Paris zurück). — 166. Lodov. Oaracci, 
Die Apostel am Grab Mariä. — 169, 
*Annibale Caracct, Die Marien, ' SS. 
Franz und Klara am Grab Christi 
(von Paris zurück), — 172, mi- 
gianino, Madonna. — 3. Abt. r. 174, 
Lionello Spada, St. Katharina, 1610. 
— 176. Ders., St. Petrus. — Daneben 
180. *@iov. Bellini, Johannes. — 179. 
Guido Beni, Cupido. — Weiterhin 
unten; 192, * Parmigianino, Verlöbnis 
St. Katharinas. — Rückwand, in 
der Nische: *Canova, Marmorstatue 
der Concordia, mit den Zügen der 
Marie Luise. — An der Nischenwand: 
Fortsetzung (209-212.) der *Kopien 
der Oaracci (in Öl), von Correggios 
Fresken in der (abgebrochenen) 
Tribüne S. Giovanni Evang. (Origi- 
nalfragmente in der Bibliothek). 

Die 2. Thür Il. führt zu einer 
Sammlung von Kupferstichen des Paolo 
Toschi von Parma (1788-1854) nach 
den Fresken von Üorreggio, Par- 
migianino u. 2. 


Vom II. Saal führt (neben Bacchus) eine kleine Thür zu den 
Sälen mit den Bildern von Correggio. 


VIL Saal: Landschaften von 
Gaspard Poussin, Tempesta, Brill, 
Brueghel, Oanaletto u. 8, 

S . een von AroB: 
zino, Appiani, ib. Caracci, Por- 
denone, * Sebastiano del Piombo 
(802. Papst Paul IIL, auf Schiefer), 
Girol. Mazzola (303. Alessandro Far- 
nese und seine Gattin), Brusasorei, 
van Dyck, Velasquez, Änthonis Mor 
(300. Aless. Farnese). 

IX, Saal (Tribuna): 350. **Cor- 
neggio ‚„ Madonna della Scodella 
(1527). Ruhe auf der Flucht nach 
Ägypten, eine der sinnigsten und 
sonnigsten malerischen Dichtungen 
des stillen Familienglücks; vom 
Schöpfgefäß Mariä (Seodella) erhielt 
das Bild den Namen. 

X. Saal: Zeichnungen nach den 


Fresken Üorreggios in S. Giovanni 
(S. 218) und in der Kathedrale (für 
den Stich) von Paolo Toschti. 

XI Saal: *(Correggio, Ma- 
donna mit SS. Hieronymus und Mag- 
dalena (1528) ; aufHolz. Von wunder- 
barster Verschmelzung der Farbe, 
Feinheit und Mannigfaltigkeit der 
Halbtöne neben dem stärksten Auf- 
trag, das Licht selbst das tiefste 
Dunkel noch auflösend (daher »der 
Tag« genannt), die *Magdalena von 
unsagbarem Liebreiz; träumerisch 
versenkt in das Glück dieser Stunde. 

XII. Saal: Aquarellkopien der 
Fresken Correggios in S. Paolo (für 
den Stich) von Toscht. 

XIII. Saal, Eingangswand: Nr. 
356. Van Dyck, Klara Eugenia, Statt- 
halterin der Niederlande. — 355. *Hol- 


222 21. Parma. 


bein der jüngere, Bildnis des Erasmus, 
1530, — 353, *Correggio, Martyrium 
von SS. Placidus und Flavius (1524). 
— 359. *Franc, Francis, Madonna 
und der kleine Johannes. — Aus- 
gangswand: L. 360.*Cima, Madonna 
mit Heiligen und geigendem Engel. 
— R. 361. *Cima, Madonna mit SS. 
Andreas und Michael, ein Meister- 
werk der Anmut, feinen Stimmung 
und Technik, früher dem Lionardo 
da Vinei zugeschrieben. — Rechte 
Wand: 362. *Lionardo da Vinci, Kopf- 
studie. — 354, Correggio (?), Bildnis. 
— 352. *Oorreggio, Kreuzabnahme; 
malerisch vollendet und von er- 
greifendem Kontrast der Mutter und 
des Sohns, allein dem tiefern tragi- 
schen Vorgang fremd. — 357. Van 
Dyck, Madonna.— 363. Parmigianino, 
St. Katharina und zwei Engel. 


367. Tizian, Ohristuskopf (Kopie). 
— 871. *Bafael, »Die fünf Heiligen« 
(Christus, Maria, Täufer, Paulus, 
Katharina); nach einer Sepiazeich- 
nung Raffaels (jetzt im Louvre) von 
Giulio Romano, — 373. Cima, Midas. 
— Ausgangswand: 378. Van der Helst, 
Ein Bürgermeister. 


XV.Saal(Quattrocentisten), Ein- 


gangswand, 1. Nr, 459, *Casella, Ma- 
donna,. — Linke Wand: 429. *Fra 
Giovanni da Fiesole, Madonna, Täu- 
fer, SS. Paul, Dominikus und Fran- 
ziskus. — 431. Nicoolö di Piero Guerini, 
Maria im Grab und Empfang im Him- 
mel. — Ausgangswand: 437. Andrea 
da Mantegna (?), Martyrium S. Chri- 
stoforos. 


XVI. Saal: Kreuzabnahme in 
Nilpferdzahn, dem Michelangelo zu- 


XIV. Saal, Eingangswand, 1. Nr. | geschrieben. — Zeichnungen von 


864. *Murillo, Hiob. — Linke Wand: 


Parmigianino. 


Vor der Gemäldesammlung r. das einst so berühmte *Teatro 


Farnese (der Galeriediener schließt auf; 30 c.), 1618 von Aleotts 
(Ferrara) ganz in Holz erbaut, für 7000 Zuschauer; 1628 zur Hoch- 
zeitfeier des Odoardo Farnese mit Margareta von Österreich er- 
öffnet; amphitheatralische Sitzreihen und zwei Loggien umgeben 
das ehemalige Miraculum orbis, das jetzt nur noch ein Schau- 
stück ist. — Gegenüber der Gemäldesammlung r. die Bibliothek 
(9—3 Uhr, im Winter auch 6—9 Uhr abends): über 100,000 
Bände; 4229 Manuskripte (400 mit Miniaturen), 6159 seltene Per- 
gamentausgaben, 8183 Musikstücke. 


II. Saal: *Correggio, Fresko der 
Krönung Mariä, aus der (abgebro- 
chenen) Tribüne von $S. Giovanni. 
— Im Nebenzimmerchen die origi- 
nellen Bodoni-Buchstaben. — III. 
Saal: Die *orientalische Sammlung. 
Unter den Bibliothek-Raritäten ; Der 
Koran des Großwesirs Kara Mu- 
stafa, bei Sobieskis Sieg vor Wien 
(1683) im Zeit gefunden. — Das 55. 


Buch Fo£s, Handschrift in Gold. — 
Das»Livre d’heures« vonHeinrich II, 
mit dem Emblem der Diana von 
Poitiers auf jeder Seite; — ein von 
Petrarca annotierter Dante (1370); — 
Handschriften von Galilei, Voltaire, 
Bonaparte u. a. 

Im Zimmer nach dem Lesezim- 
mer: Scaramuzza, enkaustische Dar- 
stellungen aus Dante, 1857. 


Der Galeriediener hat auch die Schlüssel (50 e.) zur (Via del 


Teatro 1.) **Camera di S. Paolo, ein Zimmer im ehemaligen 
Kloster S. Paolo, das die Abtissin Giovanna durch den 25jähri- 
gen Correggio (1518) mit mythologischen Fresken schmücken ließ 
(beste Sicht 10—12 Uhr). 

I. Saal, linke Wand: Kamin, | teilt; über dem Fries (mit Ampho- 
auf dessen Mantel Oorreggio »Diana | ren, Becken, Metallgeschirr) in den 
auf ihrem von Hirschen gezogenen | 16 Lünetten: Vestalinnen, Fortuna, 
Jagdwagen heimkehrend« malte. — | Parzen, Grazien, Minerva, Juno, 
Die **Decke ist in 16 Felder ge- . Ceres u. a. In der Weinlaube der 
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Gewölbekappen: Putten mit Mas- 
ken, Köchern, Hunden ; voll correg- 
gesker Lust, in ungezwungenstem 
Leben und vollendeter, malerisch 
durchgeführter Modellierung. 
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ImILSsalbefinden sich *Decken- 
fresken von Araldi, 1510 gemalt. — 
An derrechten Wand: Lionardo da 


Vincis Abendmahl, eine Kopie von 


Araldi, 


Von der Pilotta westl. über den Ponte Verde in den @iardino 
pubblico; an dessen Nordende der Palazzo del Glardino (jetzt Mi- 
litäranstalt, daher Besuchszeit erfragen), mit Fresken von Agostino 


Caracei, Cignani u. a. 


« 


22. Modena. 


Gasthöfe: Grande Albergo Reale 
e Ristorante, Corso Via Emilia 14; 
höhere Preise. — Billiger: Italia, 
Contrada Fonte d’Abisso 3. — 8. 
Marco, Oontrada della Posta vec- 
chia 4. — Sehr billig: Turco, Via 
Torre 12, guter Wein; einfach. — 
Caf6-Reostaurant: Nazionale, Corso 
Via Emilia, Portico del Oollegio 16. 
— Einheimische Weinsorten: *Lam- 
brusco, pro Fl. 1 L, weißer Scandiano 
(süß) 1 1. — Bier: Pietro Testi, auf 
dem Wall bei 8. Francesco, mit Gar- 
ten. — Fiaker: Ispännig 80 c., 
nachts 1 1.; — 2spänn. 1,30 l., nachts 
1,560 1.5 — 1 St. 1,60 und 2,10 1.; 
2spänn. 2 und 2%, 1. ; jede folgende !a 
St. 50, nachts 75c.; 2spänn. 60 u.85c. 
— Omnibus: 20 c., Koffer 20 c., Nacht- 
sack 10 c. — Zwei Theater. 

Modena, das antike Mutina, war 
die erste Stadt in diesem den Bo- 
jern entrissenen Gebiet, worin die 


Römer sich festsetzten; zu Hanni- 
bals Zeit befestigt, 185 v. Ohr. rö- 
mische Kolonie (Schafwolle und 
Wein schon im Altertum hochge- 
schätzt, ebenso die Thongefäße). — 
1288 kam Modena an das Haus Este. 
Die gute Aufnahme Kaiser Fried- 
richs III. durch Borso d’Este zu Fer- 
rara bewirkte, daß 1452 Modena 
und Reggio zum Herzogtum erhoben 
wurden, worauf Borso auch noch 
die Herzogswürde für Ferrara vom 
Papst erhielt. Unter Alfonso I, (gest, 
1535), der in zweiter Ehe mit Luore- 
zia Borgia vermählt war, erreichten 
Wohlstand, Kunst und Wissenschaft 
die höchste Blüte. Der Hof wurde 
durch den Dichter Ariosto verherr- 
licht; in der bildenden Kunst zeich- 
neten sich in Thon- Freigruppen von 
außerordentlicher Naturwahrheit 
Guido Mazzoni und Antonio Begarelli 
aus. 


Modena (41 m), mit 32,000 Einw. (Bezirk 58,000), bietet auf sei- 


nen zu baumbepflanzten Spaziergängen gewordenen Wällen freie 
Aussicht auf die fernen Gebirge und die fruchtbare Umgebung 
zwischen der Secchia und dem Panaro (besonders jenseit der Piazza 
d’Armi zwischen Porta S. Agostino und Porta S. Francesco). Die 
Via Aemilia teilt die Stadt in zwei gleiche Hälften; die Straßen 
sind breit und gerade, mit Apenninkalkgeschiebe gepflastert und 
oft von Arkaden begleitet; die ganze Stadt hat ein kleinresidenz- 
liches Aussehen, mit vorwiegend großen, gelben und rötlichen 
Häusern. Das engere Zentrum lagert um den Dom. 

Die *Kathedrale, ein für die Kunstentwickelung bedeutender, 
ernsterund würdigerromanischer Bau (am besten von derWestseitezu 
überschauen), schon 1099 im Auftrag der Markgräfin Mathilde von 
Toscana begonnen, wurde nach dem Entwurf Zanfrancos in streng 


22. Modena. 


altertümlichem Stil aufgeführt, 1184 durch Papst Lucius III. ge- 
weiht. Die Fassade, von einfacher, edler Harmonie, hat drei 
* Portale, vor dem mittlern eine zweistöckige lombardische Vor- 
halle auf Löwen; eine große Rose bildet die vermittelnde Krönung 
über dem Flachgiebel der Loggia, das rotmarmorne *Südportal 
fertigte Anselmo da Campione. Den Schluß des Baues bilden drei 
Apsiden; Seitenfassaden, Chor und der elegante, hohe Glockenturm 
gewähren ein überaus malerisches Gesamtbild. Die *bildnerische 
Ausstattung des Außenbaues ist von hohem Interesse, weil sie der 
frühste (1099) derartige-Schmuck in Italien ist; es sind noch kind- 
liche, aber sehr lebendige Darstellungen im romanischen Stil, von 
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Wiligelmus. | 

An der Hauptfassade über 
dem linken Portal: Gottvater; Er- 
schaffung Adams, Sündenfall; — I. 
vom Mittelportal: Süindenerkenntnis; 
Vertreibung aus dem Paradies; Ar- 
beit; — r. vom Mittelportal: Kains 
und Abels Opfer; der Brudermord; 
Kains Verurteilung. — An der in- 
nern Laibung: die Propheten; außen 
*Ornament miit Grotesken. — Über 
dem rechten Portal: Geschichten des 
britischen Königs Artus. — Am Por- 
tal der Südseite, an der Innenfläche 
der Einfassung: die Apostel in Ni- 
schen, außen prächtige Arabesken, 
im Fries: Dämonenbefreiung einer 
Prinzessin; Begräbnis des 8. Ge- 
miniano. — Das zweite Portal der Süd- 
seite ruht auf zwei großen Löwen. 
— An der folgenden Wandkanzel: 
die Evangelistensymbole; zu äußerst 
ein vierteiliges *Relief mit Wun- 
dern des S. Geminiano, von Ago- 
stino (di Duccio von Florenz), 1442, 

Das Innere bildet eine drei- 
schiffge Basilika, quadratisch über- 
wölbt; durch Rundbogen verbun- 
deneabwechselnde Kreuzpfeiler (mit 
Halbsäulen) und Säulen trennen die 
Schiffe (am Obergeschoß Triforien). 
Das Chor ist über einer weiten 
Krypte (die größte Italiens) erhöht. 
2. Kap. 1.: *Gotischer Terrakotta- 
Altar (is. Jahrh.), vom Lehrer des 
Guido Mazzoni.— 3. Kap. l.: *Go- 
tische Tafel mit Malerei auf Gold- 
grund, von Seraphinus (1385), Krö- 
nung Mariä, mit biblischen Episo- 
den; der Bologneser Stil berührt sich 
hier mit giottesker Empfindungs- 
weise. — 4, Kap. l.: *Dosso Dossi, 
St. Sebastian mit Heiligen, 1536; ein 
Hauptbild des Meisters, Unter die- 


sem Bild, in verschlossener Nische 
(der Custode öffnet): *Geburt Christi, 
Statuetten in Terrakotta, von Anto- 
nio Begarelli (1527). — Gegentiber die 
kleine Kanzel, mit Skulpturen von 
Arrigo da Campione (1322). — Hin- 
ter dem letzten Pfeiler des linken 
Seitenschiffs als Weihbecken eir. 
antikes Kapitäl mit Meduse und Ad- 
ler. — An der Wand des linken 
Choraufgangs: *Grabmal des 
Grafen Claudio Rangoni (gest. 1537), 
Schwiegersohns des berühmten Pico 
della Mirandola, dessen Tochter ihm 
das Denkmal nach dem Entwurf 
des Giulio Romano setzen ließ. Oben 
in der 1. Vertiefung (l.); Grabmal 
des Herzogs Ercole III., Rinaldo 
d’Este (1806), von Giuseppe Pisani 
(1820). Dann Grabmal der Mutter 
des Claudio, Lucia Rangoni (gest. 
1508), von Antonio da Morbegno, und 
des Francesco Molza, Dichters und 
Redners (gest. 1554). — Die schönen 
*Ohorstühle mit Intarsia sind vonden 
Modeneser Brüdern Oristoforo und 
Lorenzo Oanozzi da Lendinara (1465). 
— R. vom Chor (man gehe vor 
dem Hochaltar durch die Gitterthür) 
an der rechten Wand: Fresken aus 
dem 14. Jahrh. (Verkündigung, St. 
Petrus, St. Cäcilia); darunterbemailte 
Terrakotten (Leidensgeschichte), 
wahrscheinlich von Anselmo da Oam- 
pione, 13. Jahrh. 

Am Eingang dergroßen*Krypte 
vier Löwen, im Innern 36 schlanke 
Säulen (die vordern *vier kanne- 
lierten von Giallo sind antik), Rund- 
bogen und Kreuzgewölbe; die Ka- 
pitäle korinthisierend oder mit Gro- 
tesken. R. vom Altar: *Guido Maz- 
zoni, Terrakottagruppe (8. 223), 


29. Modena. £ 325 


Madonna mit der — Süppchen ko- ‚ tern; ein vortreflliches, aber über- 
chenden Dienstmagd und zwei Stif- | trieben naturalistisches Werk. 


Nordöstl. bei der Tribüne des Doms die *G@hirlandina, der 
weltberühmte 95 m hohe Glockenturm, .1224 begonnen, in roma- 
nischem Stil, einfach ornamentiert, viereckig aufsteigend, mit acht- 
eckigem Obergeschoß, 1319 begann Arrigo von Campione die 
prächtige, blumenartig durchbrochene *Spitze (ghirlandaja), erst 
1587 vollendet. Das prächtige *Panorama vom Turm herab hat 
Tassoni 1595 besungen. 


In fester Klammer, an starker , rapita«, ein hölzerner Schöpfeimer, 


Kette hängt in der Spitze des Turms 
von der Decke herab die von dem 
Dichter Tassoni (als Satire auf die 


dendie Modenesen 1325, als sie die Bo- 
lognesen bis nach Bologna hinein zur 
Flucht trieben, dort voneinem Brun- 


Parteikämpfe) besungene »Secchia Inen als Siegeszeichen mitnahmen. 
. Das Standbild Tassonis (1860) steht vor dem Turm. — Durch 
die Contrada della Torre nördl. zur Piazza Reale mit dem *Pal. 
Reale (ehemals Ducale), welchen Herzog Francesco I. (1634) durch 
den Römer Bartolommeo Avanzin? da aufrichten ließ, wo Obizzo II. 
d’Este (1291) das Kastell hatte erbauen lassen. Der Palast, jetzt 
Militärschule, ist außen gehaltlos, hat aber einen berühmten 


*Hof, Nachahmung von Palladios Basilikahalle zu Vicenza. 


Die ehemals hier befindliche be- 
deutende *Gemäldesammlung kam 
provisorisch in die nahe Reale Ac- 
cademia di Belle Arti (1. vom Pal. 
Reale, bei 8. Domenico), geöffnet 
10-3 Uhr. (Im 8. Saal die besten 
Bilder.) Ihre bekanntesten Bilder 
sind: Nr. 27. Mantegna (wahrschein- 
lich Zrcole Grandi), Lucretia. — 33, 
@herardo di Harlem (wahrscheinlich 
Cristoforo Cano2zi), Kreuzigung, 1490. 
— 38. @iov. Bellini (wahrscheinlich 
Galeazzo Campi), Madonna mit Jo- 
seph. — 36, *Francesco Bianchi (Cor- 
reggios Lehrer), Verkündigung, 1510. 
— 35 und 38. Vincenzo Catena (nicht 
Bellini), Madonna mit Heiligen. — 
37. Sofonisba Anguisciola, Bildnis. — 
46. Bart. Bonasia ai 1485), Chri- 
stus im Grab (bellinesk). — 50. Franc, 
Oaroto (Verona), Madonna nähend 
(1501), — 56. Lorenzo Monaco, Ver- 
kündigung (1413). — 58, Marco Me- 
loni, Madonna mit Heiligen (1504). 
— 60. *Oorreggio, Raub des Gany- 
med, achteckiges Medaillon ; aus dem 
Schloß des Grafen Gonzaga von No- 
vellara. — 107. Niccolö dell’ Abbate, 
Graf Bojardo (in der Art Dossos). 
— 1183, *Paolo Veronese, Krieger. — 
141. *Bonifazio, Anbetung der drei 
Könige; eins der vollkommensten 


Wegweiser durch Italien. I, 


Bilder des Meisters. — 143, Oima, 
Kreuzabnahme. — 149, *Guido Bent, 
Der Gekreuzigte; dessen Gesicht 
selbst im Tod noch schön erscheint, 
— 163 ff. Guercino, Petrus, Verlobung 
St. Katharinas, Ammon und Thamar, 
Venus und Mars. — 176 ff. Dosso 
Dossi, Geburt Christi, Madonna und 
Heilige, Köpfe, — 178, 191. 193. 201 ff, 
LodovicoCaracci, Himmelfahrt, Flora, 
Galatea. — 189, *Garofalo, Madonna 
und 8. Contardo d’Este (mit der 
Krone am Boden; 1532), — 204, 
Annib. Caracci, Venus. — 212, M. A. 
Caravaggio (?), Der trinkende Sol- 
dat. — 325. 346, Tintoretto, Mytho- 
logische Bilder, — 386. Oristo/oro 
Canozzi, Madonna, 1482. — 418. Nic- 
colö dell’ Abbate (aus Modena, 1512- 
1571), Fresken mit Darstellungen 
aus Virgils »Aneise. — 401. Gaspare - 
Pagani, Verlobung St. Katharinas, 
ca. 1540; von Correggio beeinflußt, 
doch entschieden eigentümlich; das 
einzige bekannte Bild dieses Mei- 
sters. — 420. Munari, Geburt Chri- 
sti (arbeitete unter Raffael in den 
Loggien des Vatikans). — 423, *Gios - 
gione (eher Seb. del Piombo), Bild» 
nis, ähnlich der sogen. Fornarina 
zu Florenz. — 477. *Moront, Selbst- 
bildnis (1564), — 488, *Rafael (wahr- 
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’ 


Estensische Bibliothek (mit Minia- 
turen, Münzsammlung u. a.) kommt 
in einen neuen Palast. 

Im nahen 8. Donienico, im Durch- 
gang zum Portikus der Accademia 

Im Museo Civico Muniecipale: die | di belle arti: *Begarelli, Terrakotta- 
Bronzen, Majoliken, Kuriositäten | gruppe, Jesus bei Martha und Ma- 
der Galerie. Auch die bedeutende | ria, 1569. 

Östl. vom Pal, Reale führt der Corso Cavour r. in die schönen 
*Giardini pubblici, den ehemaligen Schloßgarten, mit Gewächs- 
häusern und hübschen Anlagen. Längs des Corso Canal Grande 
südwärts, nach der 4. Straße r. — $. Vincenzo, 2. Kap. r. Guer- 
cino, SS. Gregor, Johannes, Maria; in der Kap. r. vom Chor (der 
Sakristan schließt auf; 30 c,) die Gräber der Fürsten von Modena. 
— Folgende 2. Straße r. die Universität (1683 gegründet, jetzt mit 
ca. 1000 Studenten) zum Corso Canal Grande zurück, am Ende ]l. 


scheinlich Pinturicchio), Madonna. — 
4%. Murillo, Benediktinerkopf. — 
693, Giulio Romano, Studienkopf. — 
694. Bernardo Laini, Johannes. 


durch Contrada Marcherella und r. nach 

*S. Pietro, der ältesten Stiftung der Stadt, noch von Liut- 
prand (725) gegründet, 984 neu gebaut, später ganz umgeändert; 
die *Backsteinfassade mit reicher Frührenaissance - Dekoration. 


Das Innere eine mittelalterliche 
fünfschifige Backsteinkirche mit 
Kreuzgewölben; im Mittelschiff 
Rundbogen, in den Seitenschiffen 
Spitzbogen. — 2. Altar r.: Civelta 
(Hendrik met de Bles, Zeitgenosse 
Raffaels), Maria und der tote Sohn, 
nach Motiven Raffaels. — 8. Altar 
r.: *Dosso, Himmelfahrt Mariä; sein 
farbenschönstes Bild. — Am Ende 
des rechten Querschiffs (9. Altar 
r.): *Antonio Begarelli, 'Terrakotta- 
gruppe, SS. Petrus, Paulus, Bene- 
diktus, Maurus, oben die Madonna 
(1532; voll Adel und Ausdruck); 


hier ist Begarelli (gest. 1565) begra- 
ben. — In der Kapelle r. vom Chor 
(Rückwand): **Begarelli, Terra- 
kottagruppe, Trauer um den toten 
Christus; von ergreifendster Wir- 
kung. Im linken Seiten- 
schiff: 2. Altar 1. Marco Meloni, 
Madonna mit SS. Gregor und Georg. 
— Darunter: Dosso, Martyrium St. 
Gregors; landschaftlich bedeutend. 
3. Altar l.: Munari, Madonna 
mit SS. Hieronymus und Sebastian. 
— An den Säulen des Mittelschiffs: 
Begarelli, Sechs Terrakotta - Statuen 
Heiliger. 


Westwärts und der Contrada Saragozza entlang zur Treppe zum 
Passeggio und nach — S. Francesco, einer geräumigen dreischif- 
figen gotischen Kirche; in der Kapelle 1. vom Chor: *Begarelli, 
Terrakottagruppe der Kreuzabnahme (an die Gruppe der nieder- 
gesunkenen Madonna und der drei sie unterstützenden Frauen 
knüpfte sich die Sage von einem persönlichen Verhältnis Bega- 
rellis zu Correggio). — L. von der Kirche die Treppe hinan und 
dem schönen Passeggio pubblico entlang, mit freier Aussicht auf die 
Gebirge, zur Porta Agostino, über Piazza d’Armi zum Piazzale di 
S. Agostino; hier (r.) Nr. 48 in der Congregazione delle opere pie, 
im Hallenhof ein Museo Zapidario mit antiken und mittelalterlichen 
Inschriften und Sarkophagen. — Ostwärts daneben: S. Agostino; 
im 1. Bogen r.: *Terrakottagruppe Begarellis, Trauer um den 
Tod Christi, 1530 (noch in Mazzonis Art); 1. vom Hochaltar über 
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der Thür die Büste des Sigonius (geb. 1524 zu Modena), eins der 
berühmtesten Humanisten Italiens (gest. 1584), von Begarelli. — 
Östl. von der Kirche im Corso Standbild (1853) des großen Ge- 
schichtschreibers Lodoveco Antonio Muratori. 


23. Bologna. 


Vgl. beiliegenden Plan. 


Fiaker in die Stadt 1 1., nachts 
von 9 Uhr an 1,50 l., Koffer 50 c., 
Nachtsack 25 c, — Tramway zur 
Piazza Vittorio Emanuele. 


Gasthöfe: Aötel Brun (Frank), Via 
Ugo Bassi 32 (Pl.a, D5), einer der 
besten und beliebtesten deutschen 
Gasthöfe I. Ranges in Italien; Z. 
von 2,50 1. aufwärts, Bed. 11. Licht 
75 c., Diner o. W.51.; Omnibus1L, 
deutsche Zeitungen, Gartensalon 
und Billardzimmer, Turmloggia mit 
Stadtschau. — Europa EDER 
Vis dell’ Independenza 10 (Pl.d, E4), 
dem Dom gegenüber, einer der best- 
eingerichteten italienischen Gast- 
höfe und nicht teuer (die Damen- 
zimmer mit Spiegelschränken; Bä- 
der). — Italia (Pl.b, E5), Via Ugo 
Bassi 1, auch sehr gut gehalten, mit 
komfortablem Restaurant (Speise- 
saal des Hotels) im Erdgeschoß. 
— Diese drei I. Ranges. — Pelle- 
grino, Via Ugo Bassi 7 (Pl.c, E5)}; 
Mittelpreise; beliebt. — Commercio, 
Via Orefici Nr. 2, bei Kaufleuten 
beliebt. — Milan, mit Cafe; am 
Bahnhof. — Boma (Pl.h, E6), Via 
Azeglio 9. — Billiger: Aquila nera 
e Pace (Pl.g, E5), Eingang Via Cal- 
cavinazzo 3. — Quatiro Pellegrini 
und Bella Venezia, Via Rizzoli 25 
Pl. e, F5). — Tre Re, ebenda 26 
P1. £, F5). — Italia, ebenda 6; beide 
mit Restaurants. — Sehr billig 
(für ganz Anspruchslose): Tre Zuc- 
chelte, Via Capana, mit gutem Re- 
staurant. — Alle mit Omnibus an 
der Station. 


Restaurants: Die Speisesäle von 
Hötel Brun, Italia, Europa und an- 
dern Gasthöfen. — Grande Ristorante 
degli Stelloni, Via Rizzoli; untere 
Mittelpreise,. — Bahnhofrestaurant, 


gut. — Cafö-Restaurants: Scienze, Via 
Farini 24; das eleganteste (Grazer 
Bier). — Cafe del Corso, S. Stefano 
57. — Billiger: Bistorante Felsineo, 
Via Rizzoli (Eingang Via Venezia), 
gerühmt; Gabelfrühstück 2 1, Diner 
3-41. — Corona d’oro, Via Oavalioni; 
von den Marktleuten besucht, vor- 
treffliche Weine. — Berühmt die 
Bologneser Wurst (Mortadell« und 
Salami) und der rohe Schinken. 


Bier: Birraria Hofmeister (Pl. g, 
E6), Via Farini 5, hinter $. Petro- 
nio ; deutsch, SchwechaterBier, auch 
Restaurant, — Birraria fuori Porta 
d’Azeglio, mit Garten. 


Wein: am beliebtesten Paradiso, 
Scelto, Morino, Cabernet, Pinot; im 
Hötel Brun selbstgezogene Weine, 
die Flasche 1,50-2,50 1. 


Trinkwasser vorzüglich, durch 
einen wiederhergestellten antiken 
Aquädukt herbeigeführt. 

Konditorei: Majani, Loggie del 
Paviglione, vorzüglich. 

Besondern Ruf haben in Bologna 
die Acqua Felsinea (eine Art Köl- 
nisches Wasser) und die Seifen. 

Konsulate: Deutsches Reich, Via 
Azeglio 41. — Österreich- Ungarn, Via 
Saragozza 28, | 

Bäder: Della Grada, Via San Fe- 
lioe. — Oodivilla, Via Castiglione. — 
Moline, bei den Giardini pubblici. 

Lieux d’aisance, hinter S. Niccold 
(C4) und westl. beim Eingang zur 
Piazza otto Agosto (FB). 

Post(Pl.1,E5):im Pal. Comunale, 
dem Neptunbrunnen gegenüber — 
Telegraph (Pl.2,E5), Via Ugo Bassi2. 

Droschken: Fahrt 75 c., nachts 
(im Winter 10-6, im Sommer 12-5 
Uhr) 1,25 1.; erste 2% St. 11. und 1,50 
l., jede folgende 75 c. und 1,25 L 
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Spazierfahrt im Giardino Margherita 
für jede St, 50 c. mehr. Zum Campo 
Santo 21. 


Omnibus: Von Piazza del Nettuno 
zu den Thoren der Stadt 10 c, 

Tramways: Von Piazza Vittorio 
Emanuele alle 1/4 St. zu den Thoren 
Saragozza, San Stefano, San Felice, 
Galliera (Babnhof), Azeglio, 15 c.. — 
Vor den Thoren: jenseit Porta S. 
Stefano in die Giardini Margherita 
(zum Caf&-Restaurant);jenseit Porta 
Saragozza nach Maloncello, wo r. die 
Straße zum Campo Santo abzweigt. 
Dampftramway (Abfahrt auf 
Piazza Malpighi) nach Maloncellol5c. 


Theater: Comunale (G 4), Haupt- 
theater; Vorstellungen meist nur 
von Oktober bis Weihnachten. — 
Del Corso (46). — Brunetti (G7). — 
Contavalli (F4). — Arena del Sole 
(E3). — Politeama (DT), westl. von 
Porta d’Azeglio. 


e 5” Bologna in Einem Tag: 
S. Petronio. — Arciginnasio antico. 
— S. Domenico. — Die zwei schiefen 
Türme. — Mercanzia. — S. Stefano, 
— 8. Giacomo mit dem Oratorio S. 
Cecilia. — Accademia di belle arti. 
— Friedhof (Certosa) und Madonna 
di 8. Luca. — Giardini Margherita. 


Geschichtliches. Bologna, in älte- 
ster Zeit Felsina genannt und da 
gegründet, wo jetzt die Via Farini 
läuft, einst die Hauptstadt Nord-Etru- 
riens, dann im Besitz der Boier, die 
hernach von den Römern verdrängt 
wurden. Die römische Kolonie 190 
v. Chr. erhielt den Namen Bononia 
und die Rechte eines Munizipiums. 
Im Bürgerkrieg heruntergekommen, 
wurde sie unter Augustus wieder 
zu neuer Blüte gebracht und ver- 
größert und erhielt sich durch alle 
Zeiten als eine Stadt von Bedeutung. 

In altchristlicher Zeit hob sich 
Bologna durch seinen Schutzheili- 
gen St. Petronius, der zu Anfang 
des 5. Jahrh. hier als Bischof wirkte, 


Durch Karl d. Gr. erhielt es die- 


Rechte einer Freien Stadt (von da 
an ihr Motto »Libertas«). Es teilte 
sich schon im 11. Jahrh, in die jetzi- 
[Fer vier Stadtviertel, von denen 
edes einen eignen Gonfalone hatte, 
entsandte 1095 zur Eroberungvon Je- 
rusalem 3000 Mann, ward eine große 


23. Bologna, 


Handelsstadt und genoß hohe Ehre 
und bedeutenden geistigen Einfluß 
durch ihre Universität, die ihren 
gewaltigen Aufschwung dem Deut- 
schen Irnerius (Werner, gest. 1140) 
verdankte, da dieser dem altrömi- 
schen Recht neuen Eingang ver- 
schaffte; sie bildete eine seibstän- 
dige Korporation, mit besondern 
Privilegien vom Papst und Kaiser. — 
Während auch nach außen Bologna 
gedeihlien seine Macht entfaltete, 
220 beider Eroberung von Damiette 
einen Teil desselben als Eigentum 
erhielt und deshalb in das Stadtwap- 
pen das rote Kreuz der Christusstrei- 
ter aufnahm, dann gut gudäsch im 
Bündnis mit dem Papste den Kaiser 
befehdete und dessen Sohn, König 
Enzio, 22 Jahre lang in der Gefangen- 
schaft behielt, 1252 Ezzelin ent- 
scheidend schlug und im Kriegs 
gegen Venedig ein Heer von 40,0 
Mann gestellt hatte, wogteim Innern 
das Meer der überschüssigen Kraft 
in Parteikämpfen hin und her. 1278 
unterwarf sich die Stadt denı Papst 
Nikolaus III., der sie die fruchtbare 
Mutter von Männern glänzender Ge- 
lehrsamkeit, hoher Staatsweisheit 
und jeder Tugend, die immer spru- 
delnde Quelle der Wissenschaften 
nannte. Bologna galt von daan den 
Päpsten als die schönste Perle in 
ihrer weltlichen Krone. Aber die 
päpstlichen Legaten herrschten oft 
mit der größten Willkür; die Stadt 
erzwang sich mühsam ihre altenFrei- 
heiten und stellte vorübergehend 
die Pepoli an ihre Spitze; als anch 
diese bedrängt wurden, verkauften 
sie Bologna an Erzbischof Visconts 
von Mailand, dessen Statthalter sich 
aber selbst zum Herrn aufwarf. — 
Eignen Herren und dem Papst nun 
abwechselnd gehorchend, brachte 
die rege Fehde des Adels das Ge- 
soblecht der Bentivoglioan die Spitze, 
1401-1506. — Erst unter Julius II. 
ward Bologna 1506 dem Kirchenstaat 
völlig einverleibt, Trotz einer Reihe 
von Aufständen und Legatenver- 
treibungen hatte sich Bologna wegen 
seiner fortwährenden Rückkehrzum 
Gehorsam unter die Päpste den 
schmeichelnden Titel der allerge- 
treuesten Stadt und Erstgebornen 
der Kirche erworben und dazu noch 
aus besonders schonenden Gründen 
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‚große städtische Freiheiten, welche 


es gewerbreich, aufgeklärt und 
.blühend erhielten. 


1796 wurde es der Cisalpinischen 
Republik zugeteilt, dann als De- 
partement Renodem Napoleonischen 
Königreich Italien; 1815 kam es an 
den Kirchenstaat zurück, war aber 
seit 1821 einer der Hauptherde der 
patriotischen Revolution, welche die 
Österreicher noch einmal besieg- 
ten (1831 beteiligte sich auch der 
spätere Kaiser Napoleon III. aufs 
lebhafteste am Aufstand und konnte 
nur mit Mühe von seiner nach- 
eilenden Mutter gerettet werden). 
1859 rief Bologna nach dem Abzug 
der Österreicher die Diktatur Vik- 
tor Emanuels aus, und am 28. März 
1860 nahm der König die Annexion 
der römischen Legationen entgegen. 


Kunstgeschichtliches. InderBau- 
kunst ist die gotische Epoche 
Bolognas in dem wichtigsten Kir- 
chenbau, 8. Petronio, durch ein zwar 
nur im Schiffbau durchgeführtes, 
aber in diesem Bruchstück allen 
andern gotischen Kirchen Italiens 
überlegenes Meisterwerk vertreten. 
Auch 8. Francesco, 8, Salvatore, 
Servi, 8. Riacomo maggiore bewahren 
besonders in der Chorbildung noch 
die gotischeAnlage. Unter den goti- 
schen Profanbauten zeigen die Reste 
des Pal, Pepoli noch die charakte- 
ristische Anlage und Ornamente. 
Ein eleganter Prachtbau dieser Zeit 
ist die Loggia dei Mercanti. — Die 
Frührenaissance schuf, unab- 
hängig von der toscanischen Bau- 
art, eine Reihe von Palästen in zier- 
lichstem Backsteinbau, meist unten 
mit offenen Bogenhallen auf Pfei- 
lern, wie sie dann zur allgemeinen 
Einfassung der Straßen erwuchsen; 
die rundbogigen Fenster mit ele- 
ganten antikisierenden Teilungs- 
säulen auf gemeinsamem Gesims, 
die Krönung der Fassade mit präch- 
tigem Konsolengesims; die innern 
Höfe mit anmutigen Säulenhallen 
z. B. Pal. Fava, Gualandi, Bevi- 
lacqua u. a. — Der bedeutendste 
Architekt der entwickelten Renais- 
sance war Andrea (Marchese aus 
Castello da) Formigine (Pal. Mal- 
vezzi-Campeggi, Pal. Fantuzzi, Pal. 
Bolognetti). 
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In der Skulptur hat Bologna 
treffliche Werke aus allen Epochen 
der neuern Entwickelung durch 
fremdeKräfte erhalten: im13. Jahrh. 
von Niccolö Pisano und Fra Guglielmo 
d’Agnello das berühmte Grabmal des 
St. Dominikusin 8. Domenico, dessen 
Reliefs schon die Antike in das 
Empfindungsleben der neuen An- 
schauung hinüberführen; im 15. 
Jahrh. von Jacopo della Quercia aus 
Siena die Bildwerke am Hauptportal 
$. Petronios, in der naturwahren le- 
bensvollen Darstellung der Renais- 
sance, und von Niccolö dell’ Arca 
aus Bari die köstlichen Reliefs der 
Arca in 8. Domenico; im 16. Jahrh. 
aus der herrlichsten Blütezeit von 
Michelangelo Buonarroti eins seiner 
lieblichsten Jugendwerke ebenda, 
von Alfonso Lombardi von Ferrara 
vorzügliche Thongruppen und an- 
dre Werke von echter plastischer 
Schönheit und Wahrheit (8. Pietro, 
8. Maria della vita, 8. Michele in 
bosco, 8. Pietro, 8, Domenico, 8. Giov. 
in Monte, Pal. Pubblico), von Tribolo 
(emne Sansovinos) aus Florenz 

kulpturen am Domportal, von dem 
Flamänder Giovanni Bologna (Jean 
de Boullogne aus Douai, 1524-1608), 
dem tüchtigsten Nachahmer Michel- 
angelos, plastische Werke am Nep- 
tunsbrunnen. Unter den einheimi- 
schen Künstlern zeichnete sich Pro- 
perzia de’ Rossi (1490-1530) aus. 

In der Malerei hat Bologna 
durch einheimische Meister großen 
Ruf erlangt, namentlich durch Fran- 
cesco Francia und durch die Oaracci 
undihre Schule, Die ältesteBo- 
lognesische Schule hielt sich 
während des 14. Jahrh. auf zweiter 
Stufe, hatte aber ein eigentümliches 
Gepräge, eine Mischung der vor- 
herrschenden Malweise in Umbrien, _ 
Modena,Ferrara und Rimini. Franco 
Bolognese soll die Schule gegründet 
haben, aus welcher Vitale, Lorenzo, 
Simone de’ Orocefissi, Jacopo degli 
Avanzi und Oristoforo hervorgingen 
(S. Stefano, Madonna di Mezza- 
ratta); dann förderte Lippo Dal- 
masio (1376-1410) die Entwickelung 
der Formen und die Anmut des 
Ausdrucks (8. Domenico, $. Pro- 
ceulo). — Später wurden die Lei- 
stungen wieder dürftiger. Die Fres- 
ken der Bologninikapelle in 8. Pe- 
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tronio von Antonio da Ferrara (ca. 
1440) zeigen eine Mischung von um- 
brischer mit giottesker Manier. 
Erst als Bentivoglio die Ferraresen 
Francesco Francia, Ercole Grandi und 
Lorenzo Costa herbeirief, wurde be- 
sonders unter Mitwirkung Costas 
die einheimische Schule Francesco 
Francia gebildet; bei ihm wie bei 
seinem Ereund Lorenzo Costa ist 
es die in Umbrien vorherrschende 
Malweise, welche ihre wichtigsten 
Werke beeinflußt. Francia (Fran- 
cesco Raibolini, 1450-1518) war ein 
vortrefflicher Goldschmied, Stem- 
pelschneider und Münzmeister so- 
wie ein berühmter Künstler in 
Niello; zum Studium der Malerei 
ermutigte ibn wohl Costa, wodurch 
etwas Ferraresisches in seine Mal- 
weise kam (besonders in der Schärfe 
der kontrastierenden Tinten); den 
Goldschmied verraten seine glatte 
Oberfläche, klaren Umrisse, silber- 
aen Reflexe und ziseliertes Detail; 
schon ca. 1490 war er der geschick- 
teste Maler der Pogegend und zeigt 
bei seinen ersten bedeutenden Wer- 
ken eine entschiedene umbrische 
Auffassungsweise, so daß seine und 
Peruginos Bilder die empfindungs- 
reichsten und zartesten Malereien 
jener Zeit waren (Altarbild in der 
Bentivoglio-Kapellevon8.Giacomo; 
Nr. 80, 81. 83. in der Pinakothek); 
kein Maler hat diese innige reli- 
giöse Empfindung ohne alle Schwär- 
merei, diese kindliche Ruhe und 
Reinheit in kräftigen Formen er- 
reicht wie Francia. Auch die Ve- 
nezianer Bellini und Cima beein- 
Außten ihn, und durch die Floren- 
tiner Schule gewann er den Adel, 
die Kraft und vollendete Harmonie, 
die schöne Luftperspektive und Mo- 
dellierung. Mit Raffaelscheint Fran- 
cia zwischen 1504 und 1506 in Bo- 
logna verkehrt zu haben; Raffael 
bemerkt in einem Briefe von 1508, 
daß er von keinem andern Maler 
Gemälde »pil belle e piü divote e 
ben fattex kenne. (Bologna hat das 
Glück, von Rafael eins seiner schön- 
sten Bilder, die 8. Cecilia, zu be- 
sitzen.) 1509 malte Francia die 
Fresken in 8, Cecilia vor Oostas 
Abreise nach Mantua, und sie zei- 
gen deutlich die Bekanntschaft mit 
Raffael,. Von 1509-18 blieb seine 
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Malart dieselbe. Ein Lieblingsschü- 
ler Francias war Timoteo Viti (1490 
bis 1495 in Francias Werkstätte), 
der den Übergang von Francia zu 
Raffael bildet. 

Durch das Heranbilden der Künst- 
ler an verschiedenen Schulen und 
durch die Mischung der Stile war 
der Boden des Eklektizismus gelegt, 
den in der Epoche der innern Ver- 
tiefung der katholischen Kirche die 
Oaracc# zu einer Neugestaltung der 
Malerei befruchteten. Der durch 
die großen Meister der Renaissance 
geschulte Naturalismus brach sich 
in dieser Zeit der leidenschaftlichen 
religiösen Erregung miteinem neuen 
Lebensgefühl Bahn. Der Stifter die- 
ser jüngern Bolognesischen Schule 
ist Lodovico Garacol (1555-1619); er 
nahm seinen Neffen Annibale Ca- 
racci (1560-1609), das hervorragend- 
ste Talent der Familie, in sein Haus 
auf. Mit ihnen verband sich der 
Bruder Annibales, Agostino Caracci 
(1558-1601). Lodovicos Grundsatz, 
das Naturstudium durch das Studium 
der großen Meister zu läutern, fand 
in Annibale die sorgsamste Ausfüh- 
rung und in 4Agostino die gelehrte 
kritische Verwertung. Raffael wurde 
als Meister in der Komposition, Mi- 
chelangeloin der Zeichnung, Tizian, 
Correggio und Paolo Veronese im 
Kolorit nachgeahmt. Die Schule 
nannte sich »Akademie der Incam- 
minali<. Der Mehrzahl ihrer Bilder 
haftet auch die akademische All- 
gemeinheit und das eklektische Stu- 
dium nur allzusehr an, doch hat 
die Schule weitaus das Beste jener 
Zeit geleistet. Auch im Landschaft- 
lichen ist sie sehr bedeutend, gab 
den Antrieb zur phantasiereichen 
Stimmungslandschaft. In der Aka- 
demie der Caracci bildeten sich die 
Bologneser Guido Reni, Domenichino, 
Albani, die zunächst Schüler des 
Dionys Calvaert (von Antwerpen), 
der 1574 in Bologna eine sehr be- 
suchte Malerschule eröffnet hatte, 
waren. Guido Beni (1575-1642) suchte 
im eifrigsten Studium der Antike 
und des Naturmodells nach der idea- 
len Schönheit der Formen, nach 
Anmut und Eleganz, die bei ihm 
an die Stelle des Charakteristischen 
traten; der Farbe wußte er mög- 
lichste Weichheit und Harmonie zu 
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geben. In seinen Werken in Bo- | haften Alltäglichkeit herab (die Pi- 
logna liegt fast seine ganze Ent- | nakothek besitzt von ihm einige 
wickelung vor, von seinen Früh- | bedeutende Werke) — Francesco 
werken (Pinakothek 141) zu seinen | Albani (1578-1669) schuf anmutige 
in kräftigsten Farben strahlenden | Schönlebebilder in köstlicher Land- 
und durch freie Größe der Formen | schaft, mit reizenden Genien, sonnig 
sich auszeichnenden Bildern (Pina- | und heiter in graziöser Haltung; 
kothek 135, 133, 136) und zu seinem | berühmt sind seine lieblichen Engel. 
Altarsstil (Pinakothek 140). — Am | — Guercino (Francesco Barbieri, 
eigentümlichsten entwickelte sich | 1590-1666) studierte Ludovico Ca- 
Domenichino (Zampieri,, 1581-1641), | raccis Werke mit Vorliebe, bewahrte 
malte sehr gewissenhaft und zeich- | aber stets eine vorwiegend natura- 
net sich durch reichen Erfindungs- | listische Richtung, die eine eigen- 
geist, Schönheitssinn und warmes | tümliche Idealität durch seine merk- 
Lebensgefühl aus; aber die Wahr- | würdige Behandlung der Farbe er- 
heit seiner Gestalten entbehrt oft | hielt, durch die kühnsten Gegen- 
des innern Adels,'der naive, gesunde | sätze von Lichtspiel und von Schat- 
Natursinn sinkt zuweilen zur genre- | tenmassen. 

Bologna (46 m), mit 90,000 (Stadtbezirk 124,000) Einw., das 
fette (la grassa), d. h. in gesegneter, fruchtbarer Gegend gut Ie-. 
bende, und das gelehrte (la dotta), dessen Rechtssprüche einst 
in ganz Europa als entscheidend galten, und auf dessen Münzen 
»Bologna docet« stand, dürfte auch das mittelalterlich-romantische 
genannt werden, da kaum irgendwo in Italien jene Zeit so lebendig 
hervortritt. Das Innere der fast kreisrunden (81/ km Umkreis) 
Stadt trägt ein ganz originelles Gepräge: uralte, weite Bogengänge 
bilden unter den Häusern lange, weite, meist symmetrische Gale- 
rien und bieten Schutz gegen Sonne und Regen; die mächtigen 
alten Kirchen und Kollegiate, die wunderlichen Türme von Back- 
stein, die palastartige Bauart fast aller Häuser und die große Zahl 
imposanter Bauten mit den Namen der ältesten italienischen Fa- 
milien, die zahlreichen Plätze mit stolzen öffentlichen Gebäuden 
der vergangenen Zeit, der schöne, kräftige Menschenschlag — kom- 
ponieren das eigentümliche Bild. Kaum möchte irgend eine andre 
Stadt Italiens eine so große Zahl bedeutender malerischer Archi- 
tekturbilder darbieten wie Bologna. Die Häuser sind nicht so viel- 
stöckig wie südlich der Apenninen, aber meist trefflich unterhal- 
ten, die Straßen auffallend trocken und reinlich. In der Anlage 
manches mit Mailand teilend, ist Bologna noch ernster und mas- 
siver als dieses. Die modernen Befestigungen außerhalb der Stadt 
wurden erst 1860 durchgeführt; Bologna ist jetzt eine der ersten 
Festungen Italiens. Das jetzige Gedeihen verdankt die Stadt wohl 
ihrer Eigenschaft als Hauptbahnknotenpunkt; ihre Industrie in 
Seide, Krepp, Samt, künstlichen Blumen, Parfümerien und Mak- 
karoni hat hohen Ruf. Die eigentümliche, schwerverständliche 
Mundart mit ihren auffallenden Nasen- und Kehllauten lernt man 
am schnellsten aus Goldonis Lustspielen, wo der Dottore Balanzon 
der Repräsentant derselben ist. 
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I. Von S. Petronio zur Pinakothek und zur Montagnola. 


Die *Piazza Vittorio Emanuele (E5), der ganz von mittel- 
alterlichen Bauten umgebene, malerische Marktplatz, wird an der 
Nordseite durch die Piazzeita Nettuno eingeleitet, mit dem statt- 
lichen *Neptunsbrunnen /(fonte del gigante). 

Tommaso Laureli von Palermo | hohe Gott ragt frei und stattlich 
entwarf 1563 die Zeichnung, @io- | hervor, die Kinder spielen naiv um 
vanni Bologna modellierte das Fi- | ihn her, die Sirenen am Unterbau 
gürliche, Zanobi Portigiani von Flo- | zeigen schönes Liniengefühl. Die 
renz leitete den Erzguß; der 3 m ' Marmorwerke sind von Antonio Lupi. 


An der Westseite liegt der Pal. Pubblico (del Comune, für Staats- 
und Stadtbehörden,, Telegraph, Post u. a.), 1290 durch Vereini- 
gung alter Bauten entstanden; der Uhrturm ist von 1444, die große 
Eingangsthür von @aleazzo Alessi (1550); über derselben thront 
das Bronzestandbild Gregors XIII., Buoncompagni von Bologna 
(der 1582 die Kalenderreform einführte), von Menganti modelliert, 
von Üensori gegossen (1580); 1. oben: Madonnenrelief von Niccold 
dell’ Arca (1478). Den ersten *Hof entwarf Sebastiano Serlio. 


Am Ende desselben in der Nord- |der Hydra, von Alfonso Lombardi 
westecke führt l, eine großartige, von | (1526). — Im 2. Geschoß in der 
Bramante (1509) errichtete Rampen- |ı Sala Farnese sind Malereien von 
treppe ins Obergeschoß. Hierin | Carlo Cignani u. a. L. neben der 
einem großen Vorsaal die kolos- | Fensterwand: *geschnitzte Thür 
sale Thonfigur des *Herkules mit !mit dem Wappen Julius’ II. 


Gegenüber liegt der ehemalige Pal. del Podestä (E5), 1226 
begonnen (von diesem Bau blieb nur der Turm, 1264), 1485—1500 
umgebaut in Frührenaissance. — Im öffentlichen Durchgang (jen- 
seit des fünften Bogens, $. Petronio gegenüber) die *Statuen der 
vier Schutzheiligen Bolognas, von Alfonso Lombardi. 


In diesem Palast wurde König | kunst und Tonkunst verschönerten 
Enzio (Heinz), Sohn Kaiser Fried- |ihm das Gefängnis, ja selbst,. wie 
richs II., nach der unglücklichen | es heißt, die Liebe, denn die schöne 
Schlacht von Fossalta (1249) gefan- | Lucia Viadagola soll mit dem Kai- 
gen gehalten; er starb 1272, 46 Jahre | sersohn die Haft geteilt haben. Von 
alt, nach 23jähriger Haft, der — |ihnen leitet die Familie Bentivoglio 
letzte der Hohenstaufen. Dicht- ! ihren Ursprung her. 

Die Hallen der Ostseite des Platzes bildet der 1400 errichtete, 
zuerst von den Bankiers benutzte, 1562 von Vignola geschickt er- 
weiterte *Portico de’ Banchi (EF5), jetzt Portico delle Fioraje 
(von den Blumenverkäuferinnen), der sich als Pavaglione (Via del 
Archiginnasio) mit den schönsten Magazinen nach 8. fortsetzt. — 


An der Südseite des Platzes liegt 


**S, Petronio (E5,6), 1388 von dem Meister Antonio von 
Bologna entworfen, ein Prachtbau, an welchem die ötalienische 
Gotik ihr Höchstes versuchte; der Grundplan, dem Florentiner 
Dom nachgebildet, doch mit Vermeidung seiner Fehler, beab- 
sichtigte die ungeheuersten Raumverhältnisse. 


23. Bologna (S8. Petronio). 


Das jetzt allein vorhandene 
Langhaus sollte durch ein riesi- 
ges Querschiff durchschnitten wer- 
den und eine imposante Kuppel 
den Bau krönen, ein fünfschifüges 
Chor sollte folgen und eine Apsis 
mit Umgang und Kapellenkranz 
das Ganze schließen; die Gesamt- 
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länge war auf 216 m berechnet. 
Zweifel über die Überwölbung, 
die Vorliebe für die erwachende 
Renaissance, politische Zustände 
brachten den Bau ins Stocken; im 
Jahr 1647 wurde beschlossen, auf 
das Kreuzschiff und das Chor zu 
verzichten. 


Das allein ausgeführte herrliche Langschiff ist schon für sich 
eine der glücklichsten und großartigsten Schöpfungen der Gotik 
Italiens. Die Länge beträgt jetzt 117 m; die Weite des Mittel- 
schiffs 15 m, die Höhe 40 m; die Weite der Seitenschiffe 7,5 m, 
die Höhe 25 m. Die Fassade sollte ein besonders herrliches Werk 
werden, 1429 erhielt der berühmte Sieneser Bildhauer Giacomo 
della Quercia den Auftrag, sie mit Bildwerken zu schmücken; aber 
wie der übrige Bau, so blieb auch die Fassade unvollendet. Die 
*Skulpturen am Hauptportal sind von Giacomo della Quercia, an 
den Seitenpfosten zehn Geschichten aus dem 1. Buch’ Mosis (Schö- 
pfung bis Sündflut); naiv, lebendig und phantasiereich; im Archt- 
trav die Kindheitsgeschichte Jesu, an der innern Thürschräge die 
Brustbilder der Propheten und Sibyllen; im Bogenfeld die Statuen 
der Madonna, St. Ambrosius und St. Petronius. Die Skulpturen an 
den Seitenportalen, 1524 von Seccadenart modelliert, sind von 
Properzio de’ Rossi, Niccold Tribolo, Alfonso Lombardi, Amico 
Aspertini u. a. ausgeführt, — Am rechten kleinern Portal, im Bo- 
genfeld: Statuen des toten Christus und Nikodemus, von Asper- 
tini; an der Thürlaibung: *Propheten und Sibylien, von 7’ribolo; 
an den Pfosten: *vier Geschichten des Alten Testaments und zwei 
des Neuen Testaments, von T’r2bolo, 1485--1500 (in bester Renais- 
sance). Am Architrav: Leidensgeschichte, von Properzia de’ Rossi. 
— Am linken kleinern Portal sind am rechten Pilaster die untern 
drei zierlichen Reliefs (Geschichte des Moses) und im Bogenfeld 
die *Auferstehung von Alfonso Lombardi (1526). — Am Sockel 
der ganzen Fassade, in Kleeblattmedaillons: *Propheten und Hei- 
lige, von Bonafuto von Venedig (1394). 


Rundgang im Innern, L.von | von Ulm, 1466; am Eingang der Kap. 
.der Hauptthür: Grabmal der Oereoli, | *Marmorschranken von 1483, — 6, 
mit sechs Statuen (von Tribolo?). — | Kap. r., Altartafel: Lorenzo Costa (Fr. 
1.Kap. r.: Madonna della Pace, von | Oossa?), St. Hieronymus (beschä- 


dem deutschen Bildhauer Ferraheck 
(hinter Vorhang); darüber und dar- 
unter gemalt: Giacomo Francia, En- 
gelkonzert. — 2. Kap. r., unten an 
der linken und rechten Wand: Um- 
brische Fresken von Luca da Perugia 
und F’ranc. Lole von Bologna, 1417, 
1419, 1431. — 3. Kap, r.: Pietö von 
Amico Aspertini (1519; Tempera). — 
4. Kap. r.; *Glasgemälde von Jakob 


digt). — 8. Kap.: Die Marmordeko- 
ration des Altars von Vignola, die 
*Schnitzarbeiten ]. und r. von Fra 
Roffaello di Brescia (1524; aus 8. Mi- 
chele in Bosco); die *Marmorpilaster 
von Bargellesi, 1524. — 9. Kap.: Ja- 
copo Sansovino, Marmorstatue des 
St. Antonius von Padua (Jugendar- 
beit). Ringsumher einfarbige Dar- 
stellungen der Legende des Antonius 
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von Girolamo (Penacchi) da Treviso, 
ca. 1533 (mit Anklängen an Andrea 
del Sarto). — 10. Kap. r. mit *Ein- 

angs-Marmorschranken von 1518, — 

1. Kap. an der linken Wand: *Niec- 
colö Tribolo, Relief der Himmelfahrt 
Mariä (1526), zur Seite die *Engel, 
von seiner Schülerin Properzia de’ 
Rossi. — Gegenüber, an der Ohor- 
wand: Vincenzo Onofri, Terrakotta- 
gruppe des heil. Grabes, 1503; leider 
neu bemalt. — An der Hinterwand 
des Ohors: Franceschini, Madonna 
und St. Petronius, Fresko von 1690. 
Das *Lesepult (hinten) von Silvestro 
Gianotti; das intarsierte Stuhlwerk 
von 1477; die Chorbücher mit Minia- 
turen von 1490 und 1511, 

L. am Ende des linken Seiten- 
schiffs die Bauhalle (Residenza 
della fabbrica) mit den Original- 
zeichnungen zur Fassade und zum 
Mittelgewölbe von Peruzzi, Giulio 
Romano, Vignola u. a., ein Holz- 
modell ‚der Kirche von Ariguzzi 
(1514). Uber der Thür zum 2. Raum: 
vier Reliefs; die *Versuchung Jo- 
sephs, von Properzia de’ Rossi, 1515.— 
Im linken Seitenschiff weiter, 
9, Kap. 1. (3. vom Chor): Dionys Oal- 
taert, Erzengel Michael (1590); das 
Eisengitter das älteste der Kirche. — 
8. Kap. 1.: Parmigianino, St. Rochus, 
Am äußersten Pfeiler l.: Grabmal 
des Bischofs Cesare Nacci, von Vin- 
cenzio Onofri (ca. 1500), mit köst- 
lichem Genienfries.. Auf dem Fuß- 
boden davor die Angabe der von 
Cassini 1655.gezogenen Mittagslinie. 
—17.Kap.1.: *Lorenzo Costa, Madonna 
mit Heiligen (1492); auch die Zeich- 
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nung zu den *Glasmalereien entwarf 
Costa; —1. Grabmal vonNapoleonsI. 
Schwester Elisa Bacciochi, Fürstin 
von Lucca (gest. 1820), und ihres 
Gemahls (gest. 1841), von Franzont 
Carrara); — r. *Grabmal ihrer Kin- 
er, von Baruzi. Die *Marmor- 
schranken in reicher Frührenais- 
sance. — 5. Kap. l.: Fr. Oossa, Mar- 
tyrium St. Sebastians mit Land- 
schaft; daneben r. und l.: *Lorenzo 
Oosta, Die Verkündigung, 1495; an 
der rechten und linken Wand: Fr. 
Cossa, Die Apostel. Die *Intarsien 
des Stuhlwerks und der Wandver- 
täfelung von den Söhnen des Ago- 
stino di Orema (1495); der *Majolika- 
boden aus der ersten Zeit der Ma- 
jolikafabrikation (1487); die Glasge- 
mälde wahrscheinlich nach einem 
Entwurf Costas. — Vor dem linken 
Pfeiler der Kapelle eine rohe, an- 
geblich die älteste Statue des St. 
Petronius, in vergoldetem Holz. — 
4. Kap. l.: Fresken, wahrscheinlich 
von Antonio Alberti da Ferrara (ca. 
1410), der gotische Schnitzaltar aus 
derselben Zeit. Die Glasgemälde 
von einem Schüler des Jakob von 
Ulm. — Es folgen die zwei ersten 
in Italien gefertigten Pendeluhren von 
Fornasini (1758). — 2. Kap. 1. mit 
dem silbergefaßten Kopf des 1745 
aus 8. Stefano gebrachten St. Petro- 
nius und überreicher Dekoration. — 
1. Kap. l. mit modernen Glasmale- 
reien von Bertini. — Die vier alten 
Kreuze (nach der 1. Kap. r. und I. 
beim Chor) standen an vier Punk- 
ten des alten Stadtumkreises, das l. 
(1155) von Alberici. 


Von der Piazzetta Nettuno zum (r.) 
Dom S. Pietro (E4, 5), mit Barockfassade von Torregiani 


(1748); das dreischiffige Innere mit Tonnengewölben über dem 
großartigen Mittelschiff und Kapellen mit hohen Emporen in den 
Seitenschiffen von Fra Magenta (1605), die *Chorkapellen von Do- 
menico Tiibaldi ; die zwei die Weihbecken tragenden Löwen bei der 
Hauptthür stammen aus der alten südlichen Vorhalle, der Glocken- 
turm (noch vom alten Dombau herrührend) unten aus dem 11.— 
13. Jahrh., Obergeschoß und Türmchen aus dem 13, Jahrh. 


Über dem hintern Bogen der Chornische: *Lodovico Oaracci, Ver- 
kündigung (letztes Werk); — in der Konfession (unter dem onen). *Al- 
fonsd Lombardi, Terrakottagruppe des betrauerten Christus, ca. 1520 (mit 
vorzüglichen Köpfen). — Im anstoßenden Kapitelsaal: Lodovico Ca- 
racci, Deckenbild mit der Klage St. Petri um den Tod Christi. 
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Jenseit des Doms r. durch Via del Monte zum (r.) ehemaligen 
bischöflichen Palast von Dom. Tibaldi (1577), noch mit Resten des 
Baues von 1213; gegenüber 1. Nr. 8 (1719) der *Pal. Buoncom- 
pagni-Ludovisi (jetzt Piombino, E4), ein harmonischer Hoch- 
renaissancebau von Andrea da Formigine (1548) ; im stattlichen Hal- 
lenhof Reste der mythologischen Grisaillen von @irol. Pennacht von 
Treviso. — Zurück und in der Via Galliera weiter r. das Kirchlein 
Madouna di Galliera mit origineller (beschädigter) Frührenais- 
sance- Fassade in Terrakotta (1478; mit Büsten und Arabesken), 
im Innern, 2. Altar l.: Franc. Albani, das Jesuskind bittet den Va- 
ter um den Kreuzestod (ein charakteristisches Stück für die senti- 
mentale Epoche von 1620). — Gegenüber 1. (Nr. 2) Pal. Fava, 
Frührenaissancepalast, in den Sälen Fresken (in Friesform, Jason, 
Aneas-Mythen) der Caracei, — Zurück zur Piazzetta Nettuno und 
1. durch die belebteste Straße, Via Rizzoli, zu den berühmtesten 
erhaltenen Abzeichen städtischer Adelswohnungen, den zwei schie- 
fen Türmen (F5): Torre Asinelli, der höhere (97,90 m hoch), 
1109 durch Gherardo degli Asinelli begonnen und zu verschiede- 
nen Zeiten erhöht, neigt sich gegen Via Rizzoli um 1,23 m vor; eine 
Wendeltreppe von 447 Stufen führt innen hinan zur lohnenden 
* Aussicht aufStadt und Gebirge; — Torre Garisenda, von Ottone de’ 
Garisenda 1110 erbaut, 47,51 m hoch, hängt 2,37 m gegen $. über. 


Ihren. Schiefbau erklärt Goethe: »Jeder wollte auch mit einem Turm 
prangen, und als zuletzt die geraden Türme gar zu alltäglich wurden, 
so baute man einen schiefen; auch haben Architekt und Besitzer ihren 
Zweck erreicht, man sieht an den vielen schlanken, geraden Türmen 
hin und sucht den krummen«, 

Östl. hinter den Türmen, am Eingang der Via Maggiore, liegt 

S. Bartolommeo, auf zwei Seiten mit reicher Frührenaissance- 
halle, von Andrea da Formigine, 1516-30. 

Die dreischifige Kirche mit Tonnengewölbe auf Säulen, 1655 mit 
bunter Pracht modernisiert; 2. Kap. r.: Lodov, Caracci, 8. Carlo. — 4. Kap. 
r.: *Franc. Alboni, Verkündigung (die Leidenschaftlichkeit des herab- 
schwebenden Engels bemerkenswert; 1632); auch die zwei Seitenbilder 


(Flucht nach Agypten, Geburt Christi) von Albani, 1648. 

Südl. von der Torre Garisenda durch Via Castiglione sogleich 
zur *Mercanzia (F5), Loggia dei Mercanti, einem reichen Back- 
steinbau, 1337 begonnen, in ausgebildetem italienisch - gotischen 
Stil 1425 vollendet (1490, 1615, 1837 restauriert); das Erdgeschoß 
(1332) mit backsteinernen, als reiche Säulenbündel behandelten 
Pfeilern mit formenschönen Kapitälen; das Obergeschoß (1425), für 
den Sitz des Handelsamtes, mit eleganten zweiteiligen Spitzbogen- 
fenstern in Backstein, der innere Fensterschmuck in weißem Mar- 
mor; die Wappen, Zinnen und der Baldachinhelm von 1490; die 
obern Fenster stehen dem mittlern Baldachin zuliebe schief über 
dem großen Spitzbogen. 
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In Via Castiglione weiter, ]. (Lampione 656) Pal. Pepoli (F 6), 
einst eine imposante, 1344 erbaute Adelsburg, von der nur die linke 
Schmalseite jenseit des 1. Portals erhalten blieb. — An der Ecke 
r. die Oassa di Risparmio, ein stattlicher Neubau von Giuseppe 
Mengoni, dem Erbauer der Galleria Vittorio Emanuele in Mailand. 
— Nun in die Via Miola (1. und r. prächtige Paläste) und 1, in die 
Via 8. Stefano; hier I. nach 


*S. Stefano (FG6), einer merkwürdigen Klosterkirche mit sie- 
ben verschiedenen Bauten (die sieben Stationen darstellend), drei 
Kirchen, einem Baptisterium, zwei Höfen und einer Konfession. 


Am Außenbau noch die alte Kuppel von ca. 1120. 


I. Crocefisso, 1637 umgebaut, mit 
Malereien aus dem 15. Jahrh. — Die 
Thür in der Mitte der linken Wand 
führt nach 


II. *S. Sepolcro, einem merkwür- 
gen Rundbau, wahrscheinlich schon 
von St. Petronius (5. Jahrh.) als Tauf- 
kirche erbaut, nach der Zerstörung 
durch die Ungarn 903 zur heil. Grab- 
kirche eingerichtet, mit Reliquien 
des St. Petronius; um einen zwölf- 
eckigen Kuppelraum zieht sich ein 
unterer Umgang mit Gewölben und 
ein oberer mit Sparrendach hin; den 
sechs antiken Marmorsäulen (aus 
dem Isistempel, der hier stand)setzte 
man je eine Backsteinsäule zur 
Seite, dazu fünf Backsteinrundpfei- 
ler. An der mittlern hohen Tribüne 
drei Reliefs aus dem 11. und 15. 
Jahrh. Zur hohen mittlern Brüstung 
(auf schlanken gekuppelten Säul- 
chen) führt eine Treppe hinan. Oben 
der alte Altar, unten ein Ambon, 
9. Jahrh, 


III. Aus S. Sepolero durch die 
Südostthür in das Atrio di Pilato, 
einen Hof, dessen Hallen teil- 
weise als Kapellen dienen; in der 
Mitte ein altes *Zaufbecken mit In- 
schrift (Weihung durch den Lango- 
bardenkönig Liutprand [gest. 744], 
Hildebrand und den Bologneser Bi- 
schof Barbato). — An der Rückwand 
l.: Fresko (zerstört) der Krönung 
Mariä, von Bagnacavallo; 1. Mittel- 
kapelle: Giac. Francia, Kreuzigung 
(1520). — Aus der Eingangsseite des 
Atrio führt r.ein zierlich ornamen- 
tiertes *Portal von 1479 nach der 

IV. Confessione (unter der 1. Kir- 
che), aus dem 5. Jahrh., mit Säulen 
aus verschiedenen Jahrhunderten, 


Am Ende des Atriums 1. durch 
einen Vorraum (neben Oapp. di Lo- 
reto) nordwestl. zur 

V. Kirche S, Pietro e Paolo, drei- 
schiffig, mitquadraten, 1447 erneuer- 
ten Gewölben, wechselnden Pfeilern 
und Säulen (aus dem 5., 8 und 
11. Jahrh.). Die Kirche wurde mehr- 
mals umgebaut. — In der1.Kap.r. 
von der Apsis über einem Sarkophag 
des 5. Jahrh. ein Kruzifixz aus dem 
14. Jahrh., mit der Inschrift: »An- 
geheftet am Holz leide ich für dich ; 
Simone (da Bologna) hat dies Werk 
gemacht; gedenke, daß du Staub 
bist und zum Staub zurückkehrst, 
thue Buße, und du wirst in Ewig- 
keit leben. — Eine der Säulen (vor 
der Apsis r.) mit römisch-ionischem 
antiken Kapitäl. — In der Kap. |. 
von der Apsis ein als Altar gebrauch- 
terantikerSarkophagmitPfauen(382 
n. Chr.). &5” Während der jetzigen 
Restauration sind die beweglichen 
Kunstwerke dieser Kirche, z. B. Ge- 
mälde von Dalmasio, Simone u. a., 
in der Sakristei von VI. — Zurlick 
ins Atrio Pilato und an dessen Süd- 
ostseite in die Ri 

vI. **Kirche SS. Trinitä, mit 
den Resten der ältesten Kirche (de- 
ren Apsis nach W. schaute) von 382, 
noch erhaltener Tribüne an der Ost- 
seite (wohl die älteste Taufkapelle) 
und vier Pfeilern aus jener Zeit, die 
mittlern Säulen aus der Zeit Luit- 
prands. — 3. Kap. r. (gegenüber dem 
Eingang), 1. oben: Anbetung der 
Könige, gemalte Holzstatuetten, 14, 
Jahrh. — Am $8, Pfeiler l.: Simone 
da Bologna, St. Ursula ; — gegenüber, 
am 4. Pfeiler l.: St. Ursula und ihre 
Gefährtinnen, von Dems. — Durch 
die Südwestthür der Eintrittswand 
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in die Sakristei, jetzt mit den 
alten Gemälden u, a. aus S. Pietro 
e Paolo und 8. Sepolero während 
deren Restauration. Daneben 
VII. Capp. della Consolazione, 
mit einigen noch byzantinischen 
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und giottesken Tafelbildern. — Von 
hier 1. in den malerischen zweige- 
schossigen *Kreuzgang, unten 
aus dem 10. Jahrh., oben mit ge- 
kuppelten Rundbogen und reichen 
Kapitälen, 12. Jahrh. 


An der Piazza 8. Stefano (vor der Kirche) mehrere Frührenais- 
sancebauten: Nr.18 (94) Pal. Bolognini (1525), die *Terrakotta- 
köpfe an der Fassade von Alfonso Lombardi; die *Macignokapitäle 
von Andrea Formigine. — Gegenüber Pal. Isolani mit Terrakotta- 
Fenstereinfassungen Nr. 94 (neue Nr. 18). — Durch Via Stefano 
südwärts, in der ersten Straße r. zur Piazza von 


*S, Giovanni inMonte (FG6), frühgotische dreischiffige Kirche, 
433 gegründet, 1221 erneut, 1286 erweitert, 1442 teilweise um- 
gebaut, um sie San Petronio ähnlich zu gestalten; das Presbyte- 
rium und die Kuppel von 1520, der Turm von 1586; 1594 erweitert 
und mit Kuppeln versehen; über der Eingangsthür ein Terrakotta- 


Adler von Niccold dell’ Arca, ca. 


Inneres, 1.Kap. r.: Giac,. Fran- 
cia, Christus vorMagdalena.—3.Kap. 
r.: Guercino (ovale Seitenbilder), r. 
Joseph, 1. Hieronymus, — 5. Kap.: 
Bened, Gennari, S. Amiano krönt 
einen König. — 6. Kap.: über dem 
Altar silberumrahmte Madonna, von 
Lippo Dalmasio (oder Vitale; ca. 
1380). — L. Kruzifix (18. Jahrh.). — 
7. Kap.: *Lorenzo Costa, Madonna 
mit Heiligen (1497, wahrscheinlich 
in Gemeinschaft mit Franc. Francia). 
— Am Hochaltar: *Lorenzo Costa, 
Krönung Mariä, mit reicher Land- 
schaft. — Das *Schnitzwerk der 
Ohorstühle von Paolo Sacco (1525), 


1480. 

über denselben *12 Terrakotta- 
Büsten der Apostel, von Alfonso 
Lombards (1515). — In der letzten 
Kapelle hing (linke Wand) Rafaels 
Cäcilia (jetzt in der Pinakothek); 
die stellvertretonde (schlechte) Ko- 
pieim ursprünglichen *Rahmen von 
Andres Formigine. — 6. Kap. 1. 
Christusstatue aus Feigenholz (15, 
Jahrh.),. — 2. Kap. 1.: @uercino, St. 
Franziskus vor Christus (reiche 
Stukkatur). Die Glasmalerei im 
Rundfenster über der Eingangsthür 
(Johannes auf Patmos) von Franc. 
Cossa.— Der große Rustika-Kreuz- 
gang von Terribilia (1548). 


Die erste Seitenthür 1. führt durch einen langen Korridor mit 
Grabschriften zur Via $. Stefano zurück; in dieser r. und durch 
die dritte Seitenstraße 1. (Via Guerrazzi) nach 


S. Maria dei Servi (G6), ein großartiger gotischer Bau vom 


Ordensgeneral Manfredi aus Faenza, 1383 begonnen, der weite 
vierseitige *Vorhof und dieHalle mitMarmorsäulen. An deräußern 
Kirchenwand (längs Via Mazzini) in 20 Lünetten Fresken (Legende 
des S. Filippo Benozzi; 17. Jahrh.), die letzte von Carlo Cignani 
(Wunder des Leichnams). Das dreischiffige gotische Innere, mit 
schlanken Pfeilern, eleganten Details und Verhältnissen, ist von. 


schöner, würdiger Wirkung. 

5. Kap. r.: *Oalvaert, Das Para- 
dies. — Im Chorumgang r. neben 
der letzten Kap.: Vincenzo Onofrio, 
Terrakotta-Relief, Madonna mit SS, 
Lorenz und Eustachius (1503); — 


in der Lünette: Ders,, Vergoldete 
*Pjet&. — Auf der linken Seite (der 
kleinen Ausgangsthür pegenübor): 
*Sarkophag des Jakobus Aviti (1504): 
— Uberdem Weihbecken (mit Greif): 


- 
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Christusstatue (15. Jahrh.). — Den 
großen Hochaltar des Chors, die 
Statuen in den Nischen (Christus, 
Maria, Johannes) und an den Seiten 
des Altars I, Adam, r. Moses fertigte 
Montorsoli von Florenz (Gehilfe 
Michelangelos). 

Es folgen an der linken Seiten- 
wand der Kirche, unter der Orgel: 
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*Kleine Fresken von Guido Beni 
(wie es heißt, in einer Nacht bei 
Fackellicht gemalt). — 6. Kap. L: 
*Innocenz da Imola, Verkündigung; 
seitlich r. St. Andreas, l. St. Gre- 
gor von Bagnacavallo. — 4. Kap. 1.: 
Franc. Albani, St. Andreas (1641). 
— 2. Kap.: *Ders., Ohristus vor 
Magdalena, 


Die Seitenthür führt in die Via Mazzini; hier r. (Nr. 45) der groß- 
artige Pal. Ercolani (1794); 1. (nordwestl.) zurück zum (Nr. 24) 
Pal. Sampieri (G 5), im Erdgeschoß mythologische *Deckenfresken 
von den drei Caracce und @uereino. — R. neben dem Palast (Nr. 26) 
das Haus des großen Musikers Rossini (1828) mit Sprüchen Cice- 
ros, — Die Seitenstraße (r.), Piazza S. Michele, und Via Leprosetti 
führt zum Vicolo Fantuzzi und ]. (in Via $. Vitale 23) zur Pracht- 
fassade des 

*Pal. Fantuzzi (jetzt Cloötta; 5), 1605 nach dem Plan des 
Andrea Formigine ausgeführt, mit wirksamster Gliederung, ge- 
koppelte, unten dorische, oben ionische Rustikasäulen, derbe, 
kräftig profilierte Gebälke, hohe geschwungene Konsolen im Fries; 
das Gebälk des Obergeschosses von gewaltiger Höhe (als Kranz- 
gesims), die Fenster von Tabernakeln auf ionischen Pilastern um- 
geben; über den Nischen Elefanten. Im Innern großartige Treppe 
von Paolo Canali von Bologna (1618), zwischen zwei Säulenhöfen 
mit Durchblick in ein perspektivisch gemaltes oberes Gewölbe. — 
Gegenüber dem Ende des Palastes ]. S. Vitale (G5), von sehr alter 
Gründung; in der großen 1.Kap.1. (Rückwand): * Francesco Fran- 
cta, Madonna della Nativitä& mit Engeln; zur Seite, r. @iac. Francia, 
Geburt Christi; 1. Bagnacavallo, Heimsuchung; am Hochaltar: 
*Luigi Busi von Bologna, SS. Vitales und Agricolas Martyrium, 
1878. — Von Pal. Fantuzzi durch die erste Seitenstraße r. (Via Be- 
nedetto XIV.) zur Piazza Rossini, an ihrer Ostseite r. die 1805 
gegründete treffliche Musikschule (Liceo filarmonico) mit der In- 
schrift über der Thür: hier trat Rossini als Studierender ein und von 
hier ging er als Fürst der Musikwissenschaft aus. — L, 


*S. Giacomo Maggiore (65), 1267 begonnen,in frühgotischem 
Stil, 1497 erweitert, mit einfacher, harmonischer Fassade, kräftiges 
Rundbogenportal mit Vorbogen auf Löwensäulen, schlanke Spitz- 
bogenfenster, über dem Giebel Statue des St. Jakobus. Der vier- 
eckige *@lockenturm 1472 vollendet. Der elegante * Portikus an der 
Strada Luigi Zamboni (mit 34 Arkaden auf Macignosäulen) wurde 
1477 auf Senatskosten von G@aspare Nadi (und Paei) errichtet. 
Das durch Nadi 1483—97 umgebaute Innere ist mit einem küh- 
nen, von keinem besondern Seitenstreben gestützten Tonnen- 
gewölbe eingedeckt. 
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Rundgang imInnern,1.Kap. 
r. neben dem Eingang: Madonna 
della Cintura, (verdecktes) Fresko 
des 15. Jahrh.in vergoldetem Pracht- 
rahmen von Stefano Orlandi.—5.Kap. 
r.: Bartol. Passerotti, Madonna mit 
fünf Heiligen und zwei Stiftern (ca. 
1560), eins der besten Bilder aus der 
Manieristenzeit. — 7. Kap. (neben 
der Kanzel): *Innocenzo da Imola, 
Vermählung St. Katharinas, 1536; 
das schönste Bild des Meisters. — 9. 
Kap. r.: Lodov. Oaraeci, St. Rochus. 
— 10. Kap.: Lor. Sabattini, St. Mi- 
chael (Agostino Caracei stach dieses 
schöne Bild). — 11. var von Pelle- 
grino Tibaldi erbaut (1566), mit Sei- 
tenfresken von ihm: Taufe Johannes 
und dieBerufung. (Diese Fresken wa- 
ren ein Hauptstudium der Caracei 
und ihrer Schule) — In der Sa- 
kristei: Schränke und Chorstühle 
von Giulio Donino (1640. — Im 
Chorumgang, nach dem Eisen- 
gitter 1. Kap. r.: Calvaert, Madonna 
mit Heiligen. — 2. Kap. r.: Lavinia 
Fontana, Madonna mit SS. Cosma 
und Damiano. — 3. Kap. gotisches 
Altarwerk, Mittelbild (Krönung Ma- 
riä) von Jacobus Pauli von Bologna 
(14, Jahrh.); die untern (pastosen) 
Figuren in der Art des Stefano Ve- 
neziano; an der linken Wand: Kru- 
zifix von Simone da Bologna (1370). — 
4. Kap.: Kleine Madonna, von Lippo 
Dalmasio, ca. 1400. — An der Öhor- 
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wand gegenüber: *Grabmal des Pro- 
fessors der Medizin, XNiccolö Fava 
(Fabis), 1439; zeigt den Einfluß Quer- 
cias. — 6. Capp. (Ecke) Benti- 
vogli (in Frührenaissance, 1486), 
mit teppichartigem Majolikafußbo- 
den. Das **Altarblatt von Fran- 
cesco Francia, Madonna mit En- 
geln, SS. Florian, Augustin, Johan- 
nes und Sebastian, 1499; das wich- 
tigste und schönste Bild Francias 
voll tiefer Empfindung und harmo- 
nischer Verhältnisse; auch das Ecce 
homo oben im ÖOrnament ist von 
Francia. — In der großen Lünette 
über dem Altarbild: Lorenzo Oosta, 
Vision aus der Offenbarung Johan- 
nis. — Darunter: Cigrani, Verkün- 
digung. — Rechte Wand: Lorenzo 
Costa, die Bildnisse von Giovanni II. 
Bentivoglio, seiner Gattin und 11 
Kindern zu Füßen der *Madonna 
(1488); in Tempera. — Daneben r.: 
Reiterbild des Annibale Bentivoglio, 
wahrscheinlich von Niccolö dell’ Arca. 
— Am Pilaster des Eingangs r. Re- 
liefbildnis des Giovanni II. Benti- 
voglio, von Franc. Francia. — Linke 
Wand: Lorenzo Costa, Triumph des 


Lebens und des Todes (1490); in 


Tempera. — Gegenüber dieser Ka- 
pelle: *Grabmal des Antonio Ga- 
leazzo Bentivoglio (gest. 1435) von 
Jacopo della Quercia, ursprünglich das 
Grabmal Dr. Veras in Ferrara, gest. 
1408; das Relief später hinzugefügt. 


Der Sakristan von 8. Giacomo Maggiore hat den Schlüssel zum 
*Oratorio di S. Cecilia (G4), 1319 errichtet, 1481 von Gaspare 


Nadi umgebaut, mit Malereien der Legende St. Cäcilias von Fran- 
cesco Francia, Lorenzo Costa, Chiadarolo, Tamaroccio und Asper- 
tini; einst, wie die Brancacci-Kapelle in Florenz, ein kunstge- 


schichtliches Kompendium. 


L. vom Altar: 1, *Franc. Francia, 
Vermählung St. Cäcilias; einige 
männliche Figuren haben etwas Raf- 
faeleskes. — 2. *Lorenzo Costa, Ihr 
Gatte Valerian bekehrt; das Land- 
schaftliche stimmungsvoll, 1516. — 
3. Tamaroccio, Valerians Taufe (in 
der Art Costas). — 4, Chiadarolo, Be- 
kränzung der Verlobten durch einen 
Engel — 5. Amico Aspertini, Marty- 


rium Valerians und seines Bruders. 
—6, Ders., Das Begräbnis der Brüder. 
— 7. Ohiadarolo, St. Cäcilia vor dem 
Präfekten. — 8. Tamaroceio, Cäcilia 
im siedenden Öl. — 9. Lor. Costa, Va- 
lerian schenkt seine Reichtümer den 
Armen; das Landschaftliche vorzüg- 
lich. — 10. *Franc. Francia, St. Cä- 
cilias Begräbnis; ergreifende Dar- 


‚stellung, zarte Empfindung. 


Gegenüber der Fassade von $. Giacomo liegt (Nr. 3018) der 


Pal. Malvezzi- Medici (FG5), ein Prachtbau von Bartol. Tria- 
chin: (1550). — Der Langseite der Kirche gegenüber an der Via 
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Zamboni Nr. 22 der imposante Pal. Malvezzi-Campeggi, von 
Andrea Formigine (1544), mit berühmtem dreigeschossigen *Hof. — 
L. nebenan Nr. 20 Pal. Magnani-Guidotti, 1577 von Domen. 
Tibaldi erbaut, der obere Saal mit Fresken der drei Oaracei, Ge- 
schichte des Romulus. — Ostwärts weiter folgt r. die Universität 
(G4), mit Fassade von Pellegrino Tiibaldi (1560) und schönem Hof 
von Bartol. Triachini (Bibliothek, Kupferstich- und naturgeschicht- 
liche Sammlung). — L. führt die Via delle belle Arti zur 


Accademia delle belle Arti (GH4), ein 1810 zum Kunst- 
museum umgewandeltes Jesuitengebäude; im Obergeschoß die 
**:Gemäldesammlung /Pinacoteca ), reich an Werken der beiden 
Bologneser Schulen von Frrancia und von den Oaracci (zu letzterer 
gehören Guido Reni, Domenichino, Albani, Guercino); auch im Be- 
sitz eines der berühmtesten Bilder Rafaels (St. Cäcilia) sowie je 
eines vorzüglichen Gemäldes seiner Lehrer Z’imoteo Viti und Pietro 


Perugino. — Geöffnet tägl. von 9—3 Uhr, 11. 


Vorsaal. Rechte Wand: Nr. 16. 
Guercino, St. Joseph. —39. 40. * Annib. 
Oaracci, Verkündigung (ausParis zu- 
rück).-148. Sabbattini, Toter Christus. 

I. Saal (l.) rechte Wand: Nr. 64. 
*Franc. Cossa (Ferrara), Madonna, 
mit SS. Petronius und Johannes 
(1474), mit *Bildnis des knieenden 
Alberto de Catanei. — 145. T. Tinto- 


reito, Heimsuchung. — 50. Lod, Oa-. 


racci, Dornenkrönung. — 53. Ders,, 
St. Rocco (Pastell). — 49. Ders., Geiße- 
iung. — Ausgangsthür: *Innocenzo 
da Imola, Madonna, St. Franz und 
Klara (freiin Raffaels Geist). —Linke 
Wand: 176, Zlis. Sirani, Madonna. 

II. Saal 1., mit Bildern des 18. 
bis 15. Jabrh. R. Wand unten: 
Nr. 102, *Giotto, Vierteiliges Altar- 
werk: SS, Petrus, Michael, Gabriel, 
Paulus; das Mittelbild ist in der 
Brera zu Mailand. — 159. 160, 161. 
Jac. Avanzi, Altarwerk (alte Bolegne- 


neser Schule, ca. 1390). — 205. *An-. 


tonio und Bartol. Vivarini, Madonna 
mit Heiligen, 1450; das Christuskind 
und die vier andern Köpfe zeigen 
den klassischen Zug des jüngern 
Bartolommeo. 02. 8. Caterina 
Vigri (Nonne, gest. 1463 in Bologna), 
St. Ursula und ihre Gefährtinnen. — 
282. * Yan Eycksche Schule: Madonna. 
— 340, Simone (Bologna), Urban V. 
— 209. Marco Zoppo (Bologna), Ma- 
donna (nachandern von Pinturicchio). 
— Darunter: 203. Vitale (Bologna), 
Madonna mit Stifter und zwei En- 


— 


geln. — Linke Wand, nach dem 
Fenster: 225. Lippo Dalmasio, Altar- 
werk. 

18 Stufen führen in den Korri- 
dor; rechte Wand: Nr. 392. *Lorenzo 
Costa, Madonna mit SS. Sebastian 
und Rochus (1491). —1. Franc. Albanti, 
Madonna mit SS. Caterina und Mad- 
dalena; 1599 im 21. Jahr gemalt. — 
275, *Raphael Mengs, Clemens XIII. 
— 61. *Oima, Madonna, 1496; köst- 
lich in Empfindung und Farben- 
schmelz. Giuliano Bugiardini, 
Madonna mit den zwei Kindern; 
michelangelesk, mit dem Farbenton 
des A. del Sarto. — 83. *Franc. Fran- 
cia, Leichnam Christi. — Schmal- 
wand: 116. Parmigianino, Madonna 
mit SS. Margaretha, Hieronymus, 
Augustin. 

. Saal. Eingangswand r. Nr. 135. 
*Guido Rent, Bethlehemitischer Kin- 
dermord; Einzelheiten von großer 
Schönheit, z. B. die knieende Mutter 
im Vordergrund. — Ausgangswand: 
138, Guido Beni, Madonna del Ro- 
sario über der Stadt Bologna und 
deren Schutzheilige SS. Petronius, 
Dominikus, Franziskus, Xaverius, 
Prokulus und Florian ; 1630 auf Seide 
gemalt für eine nach der Pest von 
der Stadt gewidmete Prozessions- 
fahne (»Pallione«),— 13, Guercino, St, 
Bruno, 1647 (aus Paris zurück). — 
137. *Guido Beni, Simson trinkt aus 
dem Eselskinnbacken; mit vene- 
zianischem Goldton, eine trefflich 
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gezeichnete antike Gestalt, — 12. 
Quercino, Einkleidung Wilhelms von 
Aquitanien, 1620 (aus Paris zurück). 
186, *Quido Bent, Der Gekreuzigte, 
von großartiger Komposition, das 
Licht von tragischer Wirkung. — 
208. Domenichino, Tod des St. Petrus 
Martyr. — 33. Annibale Caracci, Him- 
melfahrt Mariä (1593). — Rückwand: 
134. *@Guido Beni, Madonna della 
Pietä; oben die Mutter beim Leich- 
nam Christi, unten die Schutzhel- 
ligen Bolognas, 1616; von erstaun- 
licher Technik, großen Schönheiten 
im einzelnen, der Gegenstand aber 
— ein Votivbild des Senats. — Linke 
Wand: 140.*Guido Beni, St. Sebastian. 
— 139. Ders.. St. Andreas Corsini. — 
141, Ders., Madonna, die Dreieinig- 
keit und Heilige. 

VL Saal(Hauptsaal). Eingangs- 
wand r.: Nr. 371. *Francesco Fran- 
cis, Madonna mit vier Heiligen, 1500. 
— Linke Längswand: 81. ** Franc. 
Francia, Das Chbristuskind von SS. 
Augustin, Joseph und Franziskus 
angebetet, mit den Bildnissen 1. des 
Stifters, des Monsignore Galeazzo 
Bentivoglio, Protonotar und r. des 
Dichters Girol. de Pandolfi da Casio, 
1499, das beste Bild Francias, männ- 
licher und ausdrucksvoller als alle 
andern, in vortrefflicher Landschaft. 
: = 65, Lor. Costa, St, Petronius, Fran- 
ziskus und Thomas von Aquino 
(1502). — 152. **Raffael, St. Cäci- 
lia, eins der gehaltvollsten Bilder 
des Meistere, im Auftrag des Kar- 
dinals Pucci gemalt, eines Ver- 
wandten der Elena Dugliolo all’ 
Olio, welcher überirdische Stimmen 
geboten hatten, der heil. Cäcilia eine 
Kapelle zu bauen. Raffael hatte also 
die himmlische Offenbarung an die 
Schutzheilige der Kirche zu malen, 
und er faßte sie echt dichterisch 
und malerisch als Sieg der Sänger 
aus der Himmelshöhe über das Ge- 
müt der geheiligten Menschen und 
über alle irdische Musik. Sechs 
glückselige (köstlich guppierte) En- 
gel, zum Gesang der Hymnen ver- 
einigt, stimmen den göttlichen Chor 
an; Cdcilia, die vornehme Römerin 
in goläbrokatenem Gewand, schaut 
mit entzücktem Blick zu den lich- 
ten Sängern der überirdischen Har- 
monien empor und ihren Händen 
entsinkt selbst das kirchlichste der 
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Instrumente, die fromme Orgel; zu 
Füßen liegen, des Klanges beraubt, 


‚Geige, Zimbeln und Triangel. L. 


steht gebannt die Kraftgestalt des 
Paulus, das Kinn in die Rechte ver- 
senkt, die Linke auf das Schwert 
gestützt, ein Bild der Gedanken- 
tiefe; selbstvergessen faltet er seine 
Schrift im Anhorchen der laut ge- 
wordenen Offenbarung. R. wendet 
sich Magdalena, eine der schönsten 
Frauengestalten Raffaels, dem Be- 
schauer zu und hält das Salbengefäß 
für den Verklärten, seligfroh über 
die errungene Harmonie ihrer Seele, 
Seitlich bedeuten sich Jokannes und 
Augustinus durch Blick und Gebärde 
die Fülle ihrer Empfindung. — Auch 
die Malerei ist unübertroffen, die 
brillanten drei Grundfarben in ma- 
lerischen Gegensätzen und durch 
zarte Halbtinten abgetönt; die Sym- 
metrie ist wunderbar einfach, die 
Gewandung zeigt reichen, wechsel- 
vollen Wurf. Das Bild war für S. 
Giovanni in monte bestimmt, kam 
1796 nach Paris, wurde hier 1803 
auf Leinwand übertragen, 1815 zu- 
rückgesandt. — Darüber: Franc. 
Francia, Kreuzigung. — Unten: 26. 
Bugiardini, Vermählung St. Kathari- 
nas. — 86. Giac. und Giulio Francia 
(Söhne Francescos), Vier Blutzeu- 
gen (und das Bild Giulios). — 210. 
Giulio Romano, Kopie von Raffaels 
Täufer. — 80. *Franc,. Francia, Ma- 
donna mit Heiligen; eins seiner 
besten Andachtsbilder, 1499. — Aus- 
gangsweand: 198. Yasari, Wunder- 
bares Mahl Gregors I. (1540). — 89. 
*Innocenzo da Imola, Madonna mit - 
Heiligen, 1517; Michael und Petrus 
nach Raffael. — Rechte Wand: 204, 
*Timoteo Viti, Magdalena, 1508 (aus 
Urbino). — Darüber: 90. Innocenzo 
da Imola, Madonna, Elisabeth und 
zwei Stifter (mehrere Motive nach 
Raffael). — Unten: 79. * Franc. Fran- 
cia, Maria, Täufer, Hieronymus (zeigt 
den Einfluß Raffaels). — 87. Giac. 
Francia, Madonna mit Heiligen und 
sechs Nonnen. — 197, *Pietro Peru- 
gino, Madonna in gloria, unten Hei- 
lige; aus Peruginos bester Zeit, von 
großartiger Haltungund unendlicher 
Innigkeit der Empfindung. — Dar- 
über: 60. Chiodarolo, Anbetung des 
Kindes. — Unten: 78. *Franc. Fran- 
cis, Madonna mit Heiligen, einem 
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jautenspielenden Engel und dem 
Stifter Bart. Felieini, 1490; aus der 
Zeitder höchsten Meisterschaft Fran- 
cias, die Darstellung völligumbrisch, 
mit der Zartheit Peruginos und mit 
den frischen Farben der Ferraresen. 
— Zuletzt unten: 84. *Giac, Francia, 
Madonna mit vier Heiligen, 1526; 
zeigt den Einfluß der Venezianer. 


vYIl. Saal. Werke der Caracei 
und Domenichinos. Rechte Wand: 
Nr. 34, *Agostino Caracei, Kom- 
munion des St. Hieronymus; : be- 
rühmtes Bild, weil Domenichino in 
seinem Prachtgemälde desselben Ge- 
genstandes (im Vatikan) das Motiv 
aus demselben schöpfte und deshalb 
von Lanfranco und seinen Genossen 
des Diebstahls bezichtigt wurde. 
Domenichino übertraf Agostino in 
malerischer Gruppierung, freier Be- 
lebung, künstlerischer Verteilung 
und im Kolorit ; Agostinoistihm aber 
in gründlicher Zeichnung, schlich- 
ter Wahrheit und in der Zartheit 
der Farbenbehandlung voraus. — 
46. Lod. Caracei, Predigt des Täufers 
(1602). — 207. *Domenichino, Madonna 
del Rosario mitSt. Dominikusin den 
Wolken und Engeln mit den Emble- 
men des Rosenkranzes;; unten: Papst 
und Fromme, — 55. Caredone, Ma- 
donna, unten S. AId (der Schmied), 
Petronius und Chorknaben (1614). 
— 44, Lod, Oaracci, Aposteiberufung. 
— Linke Wand: 37. Annib, Caraceci, 
Madonna mit Heiligen, 1593; zeigt 
den Eklektizismus,. — 2, Franc. Al- 
bani, Taufe Jesu, — 42. Lodov. Caracci, 
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Madonna mit Heiligen (1558). — 
206. *Domenichino, Martyrium St. 
Agnes’; Guido Reni hielt dies Bild, 
in welchem alle Vorzüge und Fehler 
der Schule Caraceissich darlegen, für 
»zehnmal schöner als alle Raffaele. — 
86. *Annib. Caracct, Madonnaingloria 
und Heilige. — 47. Lodovico Caracei, 
Bekehrung Pauli (1407). — 35. Ago- 
stino Caracci, Himmelfahrt Mariä. — 
Eingangswand: 45. Lod. Caracct, Ge- 
burt des Täufers, 1597. 

VIII, Saal (r.) Nr. 172. Andrea 
Sirani (Schüler Guidos), Mariä Tem- 
peldarstellang. — Rechte Wand: 75. 
Lavinta Fontana, S. Francesco da 
Paola segnet Franz I. von Frank- 
reich (1590). — 175. Elisabeita Sirani, 
St. Antonius von Padua küßt den 
Fuß des Jesusknaben (1662). — 82, 
Franc. Francia, Kleine Darstellun- 
gen aus dem Leben Jesu. — 142, 
*GQuido Beni, Christuskopf (Bleistift- 
zeichnung zum Bild im Louvre). — 
17.*G@uerecino, Gottvater, Brustbild.— 
14. *Dere,, St. Petrus Martyr (1647). — 
3. Franc. Albani, Madonna mit Hei- 
ligen. — 19. Guercino, St.Magdalena, 
Brustbild. —18. Ders., St. Johannes, 
Brustbild. — In der Mitte des Saals: 
360. *Niccolö da Foligno (ursprüng- 
lich Prozessionsstandarte), Vorder- 
seite: Madonna zw. SS. Franziskus 
und Sebastian. Rückseite: Verkün- 
digung (1482); dies ausgezeichnete 
Werk (mit trefflich erhaltenen Kö- 
pfen), früher im Spital zuArcevia, 
schenkte Pius IX. 1856 der Pinako- 
thek. — 74, Prospero Fontana, Kreuz- 
abnahme (1550). 


In Via delle belle Arti westl. weiter, r. Nr. 8 Pal. Bentivoglio 
(FG4), ein Bau des 16. Jahrh. mit großartiger Fassade und Ma- 
cigno-Ornamenten; nach der Zerstörung des alten Palastes unter 
Julius II. errichtet. — Südwestl. weiter, r. 

S. Martino (F4), 1313 im gotischen Stil umgebaut, 1879 mit 
neuer Fassade versehen; das dreischiffige Innere von sehr harmo- 
nischer Wirkung, die *Glasgemälde von Döv&ques, 1878. 


1. Kapelle l.: *Franc. Francia, 
Madonna mitHeiligen, oben Christus 
im Grab, unten Kreuztragung. — 
4. Kap. 1.: Lodov. Oaracei, St. Hiero- 
nymus. — 5. Kap. l.: *Lorenzo Costa, 
Himmelfahrt Mariä. — L. vom Chor, 
neben der Sakristeithür r. Grabmal 
des Philologen Beroaldo mit *Büiste, 
von Vincenzo Onofri, 1504 (in rein- 


ster Renaissance). — 6. Kap. r.: In 
der Nische (verdeckt) Holzstatue der 
Madonna del Carmine (von Guercino 
knieend gemalt, von G. Bourgignon 
gestochen). — 4. Kap. r.: Giulio Ta- 
raschi (Modena), SS. Joachim und 
Anna (1558). — Der Kreuzgang |. 
in Renaissance, mit zahlreichen 
Denkmälern, 
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ENördl. kommt man zur Piazza dell’ otto Agosto und zum Giar- 
dino Montagnola (F2); hier r. der Platz für das Ballspiel (gzuoco 
del Pallone) und die Velocipede. - 


Il. Von S. Petronio nach dem Museo Civico und S. Domenico. 


An der Südseite von 8. Petronio liegt die Piazza Galvani mit 
dem Standbild Galvanis, wie er (1780) an einem präparierten 
Froschschenkel die Wirkung eines elektrischen (galvanischen) 
Stroms bemerkt. — An der Ostseite des Platzes liegt der 


Pal. Galvani (EF6) mit dem Staatsarchiv und dem Museum: 

Das **Musoo Civico (Eingang unter den Hallen, Via Archi- 
ginnasio 2, tägl. 10—3 Uhr, 11., Sonnt. frei; Katalog 11.) enthält 
die Altertümersammlung, die Funde aus den antiken umbrischen 
und etruskischen Gräbern bei Bologna, die prähistorischen Bron- 
zen und neuern Sammlungen, auch Waffen, Majoliken, Elfenbein- 


arbeiten, Medaillen, Skulpturen, Miniaturen u. a. 


A. Hof (Atrio): Zwei etruskische 
Gräber aus Kieselwänden mit den 
Skelettresten (Certosa); l. Zimmer 
mit römischen Ziegelstempeln und 
Terrakotten; r. Zimmer mit römi- 
schen Mosaiken und architektoni- 
schen Resten. Im Hof römische In- 
schriften. Am Ende durch einen 
Korridor zum Hof der Rückseite; 
hier Architekturbruchstücke aus Bo- 
logna, 14-17. Jahrh, 


B. ErsterStock. I.Saal: Alteste 
Zeit. Prähistorische Geräte aus der 
Stein - und Bronzezeit (Bologna, 
Terramaren vonMontale, Imolau. 8.). 

IL.-V. Saal: Ägyptische Alter- 
tümer. Il. Saal, Ausgangswand: 
D. Horus und Anubis in schwarzem 
Granit. Rückwand: 0. Ehepaar. 
N. Statuette eines Agypters. Gitter- 

.wand: P. Königlicher Schützenkom- 
mandant Amenma vor der Göttin 
Hathor. — III. Saal: Zahlreiche 
Grabstelen. Mitte, frei hinter Glas: 
*N. Kalkstatue, ein Jüngling mit 
einem Tempel in der Hand. — IV. 
Saal: Große Sarkophage; Statuet- 
ten von Gottheiten; heilige Tiere; 
Mumien (auch mumiflzierte Katzen 
und Krokodile), Vasen, Bronzen, Ba- 
saltköpfe von Pharaonen. — V.Saal. 
Mitte: Glasschrank mit Skarabäen ; 
der bedeutendste oben in der Mitte 
der Pyramide gehörte dem König 
Ramses II. (14 Jahrh. v. Chr.) und 
stellt ihn sitzend auf einem von 
Pferden gezogenen Wagen dar. — 


Amulette, Papyrussammlung,Bruch- 
stücke von Reliefs und Statuetten. — 
Vom Ausgang 1l.: Granitstatuette 
eines Schreibers. 

VI. Saat: Griechisch - römi- 
sche Altertümer. Mitte, frei: A. 
* Apollokopf. —B. Glasschrank, mitt- 
lere Abteilung: Goldschmuck, sil- 
berne Gefäße, Gemmen. — C. Büsten 
und Statuetten. — D. Bemalte Va- 
sen. — BE. Sapphokopf von Bronze. — 
Linke Wand, nach dem offenen Bo- 
gen: Großer Glasschrank mit beson- 
ders schönen griechischen bemalten 


-Vasen; in der 4. Abteilung eine *ar- 


chaische Vase mit Hähnen und dem 
Malernamen Nikosthenes. — H. Mar- 
morköpfe von zwei griechischen 
Dichtern ; Büsten von Herkules und 
Silen, Reliefs. — Linke Ecke der 
Ausgangswand :N.Glasschrank,oben 
mit Terrakotten aus Oypern und 
Süditalien; in der 6. Abteilung eine 
Puppe mit beweglichen Gliedern. 

VII Saal: Römische Skulptu- 
ren. Mitte, freis A. Marmorstatue 
Neros. — Linke Ecke der Eingangs- 
wand: li. Herkulestorso; * Venus- 
torso, Köpfe von Juno, Jupiter, Mi- 
nerva. — Rechte Ecke: M. Satyr- 
torso mit Dionys auf den Schultern; 
Jünglingstorso, Köpfe von Apollon, 
Hermes, Dionys,. 

VIII. Saal: Altitalische Alter- 
tüümer. Mitte, frei: A. Etruskische 
Terrakotta - Statuen; Terrakotta- 
Aschenkisten mit Reliefs (vorwie- 
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geud Brudermord des Eteokles und 
Polyneikes). — Frei: B. Glasschrank, 
mit etruskischen schwarzen Vasen 
(di bucchero). — Eingangswand r.: 
C. Ebensolche schwarze (älteste) Va- 
sen mitphantastischen Tierfiguren.— 
Rückwand :E. Glasschrank miteetrus- 
kischen Spiegeln (mit Zeichnun- 
gen), Bronzegegenständen u. a. — 
G. Glasschrank mit (Mitte) sardi- 
schen Idolen, italischen Statuetten, 
etruskischen Leuchtern. — Zurück 
durch Saal VIL zum (L) 


IX. Saal: Römische Alter- 
tüümer. Mitte, frei: A. Marmoraltar; 
bronzener Dreifusß. Glas- 
schrank: oben Terrakottalampen, 
Statuetten, Reliefs, Diptychen, Glas- 
gefäße. Altchristliche Katakomben- 
gläser mit Figuren auf Goldgrund; 
unten römische Altertümer aus Bo- 
logna (auch Bleiröhren des Stadt- 
aquädukts). — Fensterwand: D. Re- 
lief (Brotbereitung). E. Torsen und 
Statuetten. — Rechte Wand: Glas- 
schrank mit (oben) Bronzestatuetten 
von Tieren und Gottheiten; (un- 
ten) chirurgische Instrumente, Ge- 
wichte, Wagen, Messer, Ringe, Amu- 
lette u.a. — Ausgangswand: I. Ter- 
rakotten aus Gräbern; gläserne 
Aschenkisten (noch mit Inhalt); un- 
ten Lämpchen (auch altchristliche). 


X. Saal. Aus der *Antiken 
Gräberstätte bei A Aa (Monu- 
menti della necropoli Felsinea), aus 
vorrömischer Zeit. — R. vom Ein- 
gang, in der Mitte, frei, Schrank A: 
Aus den ältesten umbrischen Gräbern. 
Dazu gehört geseatper an der Ein- 
gangswand: Y das erste Grab und an 
der Jangen Rückwand Glaschrank T. 
Die Gräber waren mit Steinplatten 
oder Kieseln bekleidet; in jedem 
Grabe befand sich die kegelför- 
mige einhenkelige Aschenvase mit 
einem umgekehrten Becher als 
Deckel, ferner oft Fibuln (Agraffen, 
Schnallen, Haken), Pferdegebisse, 
Armspangen, Messer, Ohrgehänge, 
alle aus Bronze. — Schrank B: 
Aus den spätern umbrischen Gräbern. 
Dazu gehören vier Abteilungen aus 
(Eingangswand r.) Glasschrank Y, 
Schrank 8, R (Rückwand) und ge- 
geuuner an der Eingangswand die 

räber 2 und b; die Aschenbehälter 
haben entwickeltere Formen, die 
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Vasenfoı men sind mannigfacher, die 
Verzierungen oft aufgemalt; Situln, 
Cisten, Becher, Gläser, Teller, Hen- 
keltassen kommen hinzu; die Bron- 
zen haben auch reichere Formen. 
Zahlreiche Gegenstände von Eisen; 
Fibuln von Bernstein und buntfar- 
bigem Email. Neben der Verbren- 
nung (Aschen, Knochen) fand weit 
seltener (2 Proz.) Beerdigung statt; 
Gräber a und b an der Eingangs- 
wand noch mit Schädeln (ligurischen 
Stammes) und Skelett. — Es folgen 
an der Rückwand Glasschrank P, 0 
in der Mitte achteckiger Schrank (, 
dann D mit Funden aus noch spä- 
tern umbrischen Gräbern; der Gold- 
schmuck dazu in V neben dem fünf- 
ten Fenster. — In der Mitte, in den 
Schränken E, F, @ und an den ent- 
sprechenden Seitenwänden: aus den 
etruskischen Gräbern; die Beerdigung 
war häufiger als die Verbrennung 
(zweiDritteile derGräber enthielten 
Skelette, ein Dritteil Asche), die Va- 
sen sind bemalt, viele aus Grie- 
chenland eingeführt, andre rohere, 
die griechischen Formen nach- 
ahmende sind aus einheimischen 
Fabriken, die Fibuln sind harfen- 
oder schwalbenschwanzförmig. In 
Bronze finden sich Leuchter, Wein- 
gefäße, Stuhlfüße, Spiegel. — Ein- 
gangswand:2-7 Grabstelen, im Gold- 
schrank V Goldgeräte aus den äl- 
testen etruskischen Gräbern (fondo 
Arnoaldi und de Lucca), — in der 
Vetrina C, gegenüber dem umbri- 
schen Mittelschrank B, eine große 
Vase mit der Tötung von Hektors 
Sohn Astyanax ; - im Mittelschrank E 
zwei prächtige Mischgefäße: 1. Odys- 
seus, Kirke und die Tiergefährten, . 
r. Hochzeit des Herakles mit Hebe ; — 
an der Rückwand im Glasschrank M : 
Eos verfolgt den Jäger Kephalos 
— Im Glasschrank 1. (gegenüber 
dem umbrischen Mittelschrank D): 
Boreas beraubt Oreithyia. — ImMit- 
telschrank F, erste Hälfte des Mit- 
telschrankes 4, Rückwandschrankl, 
die Grabbehälter 8 bis IP (gegen 
Ende der Eingangswand) enthalten 
die etruskischen Funde aus der Cer- 
tosa (jetzt Friedhof); dazu gehören 
die Grabsteine 6-16 an der Eingangs- 
wand; auf Grabstein 15 die Fahrt 
der Seele zur Unterwelt auf einem 
von geflügelten Pferden gezogenen 
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Wagen, geleitet vom geflügelten 
Todesgenius, eine oft vorkommende 
Darstellung. — Im letzten Mittel- 
schrank @ ältestes ungemünztesGeld, 
Lanzenspitzen , unten Situln (Was- 
sereimer) mit doppeltem Henkel, 
Bronzeecisten, Weingefäße, Pateren 
(Flachgeschirre für Opferspendung 
von Wein), Simpuln (Opferschöpf- 
löffel. — An der Rückwand im 
Schrank L und an der Schmal- 
wand H: Bronzeleuchter mit Sta- 
tuetten. — Im Schrank L auch Va- 
sen aus Griechenland. — Im Glas- 
schrank F. (Eingangswand, gegen- 
über Mittelschrank P): *Bronzesitula 
von umbrischer Arbeit (5. Jahrh. 
v. Chr.) mit Reliefs, Prozession von 
Zivil, Militär und Geistlichen der 
alten F'relsinea (Bologna), im 3. Strei- 
fen die werktäglichen Beschäfti- 
gungen (Agrikultur, Musik, Opfer, 
Jagd), im 4. phantastische Tiere. 
— An der Eingangswand, 5. Fen- 
ster: V. Goldschmuck. — Im Mittel- 


schrank G@ oben: farbige Gläser. — 


Die 2. Hälfte des Mittelschrankes G, 
der Eckschrank der Rückwand I, 
der Glasschrank bl am 6. Fenster 
und der Goldschrank V enthalten 
die etruskischen Funde aus Giardino 
Margherita (aus derselben Zeit wie 
die der Gertosa). — An der Ecke 
der Rückwand: I, Kriegergrab; an 
der Schmalwand: H, vornehmes Zi- 
vilgrab; beide enthielten kostbare 
Bronzegeräte. — Ende der Eingangs- 
wand, in O2: ein Bronzehelm mit 
etruskischer Inschrift im Innern. — 
In der) untern Abteilung des Mit- 
telschrankes E die Funde aus den 
gallischen Gräbern (l m über den um- 
brischen); sie enthielten nur ganze 
Skelette (keine Asche) und Gegen- 
stände von Terrakotta, Bronze und 
Eisen, zahlreiche Waffenstücke. — 
Im Goldschrank V; Schmuck eines 
gallischen Skeletts, ein Kranz mit 
* Goldblättern, in C! der Helm, beige- 
geben waren Schwert, Schere, Wurf- 
spieß, etruskische Bronzevasen, 


R. XI. Saal: Umbrische Bron- 
zen, 1877 bei Hotel Brun in einem 
Thonfaß gefunden. 14,000 Stück, 
Beile, Haken, Lanzen, Schwerter, 
Dolche, Messer, Pferdegebisse, Span- 
gen, Kämme, Sicheln, Ohrge- 
hänge u. a, 


. 


‚sonders schön: 
44-52, Miniaturen, 15. Jahrh. — 
Ausgangswand 1. Choralbücher 53, 
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XII Saal: Moderne Waffen; 
äthiopische, amerikanische, türki- 


‚sche, italienische (mittelalterliche 
und 18. Jahrh.); rechte Wand E ein 
Hinterlader; r.im Schrank H: *deut- 


scher Sattel, 15. Jahrh. 


XIII Saal: Majoliken und 
Glaswaren. Linke Längswand: 
Majoliken aus Faenza, Pesaro, Ur- 
bino, Rimini und Gubbio; die voll- 
ständigste Majolikensammlung in 
Italien. — Im Schrank B: 5 Majoli- 
ken des Maestro Giorgio aus Gubbio 
(1555); eine Darstellung der Krö- 
nung Kaiser Karls V., aus Faenza. 
— Auch japanesisches, chinesisches 
und persisches Porzellan, Töpfer- 
arbeiten aus Marokko, Peru n. a, 
Glaswaren aus Murano, 


XIV. Saal: Eingangswand I. A. 
unten Limogesarbeiten. *Großes 
dreiteiliges Altarwerk (Geschichte 
des Täufers), 1550. — Elfenbeinar- 
beiten. — Ausgangswand: €. D. Mu- 
sikalische Instrumente. — Fenster- 
wand:H. Afrikanische Waffen und 
Geräte, geschnittene Steine, Dipty- 
chon re Jahrh.), Kamm mit Re- 
liefs (14. Jahrh.), Diptychon [r 
Jahrh,); Skulptierte Kalender (1514), 
Glasgemälde, r. aus San Domenico 
(von Jakob von Ulm), 1441. 


XV.Saal: Medaillenundkleine 
Bronzen aus der Renaissance- 
zeit. Schrank @ mit italienischen 
Medaillen, 15. und 16. Jahrh., von 
Vittore Pisano, Gentile, Bellini, 
Francesco Francia, Benvenuto Cel- 
lini u. a. — Gegen die Ausgangs- 
thür: Gian. Bologna, Bronzemodell 
des Neptun auf der Piazza. 


XVI Saal: Skulpturen des 8. 
bis 15. Jahrh., zahlreiche Reliefs 
von Professorengräbern (besonders 
aus San Domenico), 1328, 1330, 1338, 
1346, 1348, 1383, 1403, 1412, 1424, - 
1469, — Eingangswand: r. &. Jacopo 
della Guercia, Madonna. — Fenster- 
wand Mitte: H. Bronzestatue Papst 
Bonifacius’ VIIL, vom Bologneser 
Goldschmied Manno, 1301. 

XVIL Saal: Choralbücher, 
Antiphonarien, Urkunden mit 
Miniaturen, 13.-16. Jahrh. Be- 
Eingangswand D. 
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54, 55, von Giacomo Filippo von | farbiger Seide, in 19 Spitzbogen 
Mailand, 1490-1507. — An der rech- | Leben Jesu, köstliche Ornamente, 
ten Wand: @. Schultermantel in | 14. Jahrh. (Stickerei). 

R. vom Pal. Galvani liegt das Archiginnasio (EF6), das ehe- 
malige Universitätsgebäude, ein schöner Bau von Terribilia von 
Bologna, 1562, mit Prachthof, geschmückt mit den Wappen der 
zu Ehrengraden Ernannten; dem Eingang gegenüber, hinten das 
Kirchlein $8. Maria dei Bulgari, mit Fresken von Üesi, 1586, und 
Verkündigung von Calvaert. Im obern Stock das ehemalige Ana- 
tomische T'heater mit 15 Holzstatuen berühmter Arzte, und mit 
zwei den Kathederbaldachin stützenden (in Holz geschnitzten) 
Muskelpräparaten. L. die öffentliche Bibliothek. — Südwärts zur 
Via Farini und 1. zur Piazza Cavour (mit Anlagen); unter den be- 
malten Hallen der Nationalbank zur malerischen Piazza Galileo; 
hier zwischen zwei Säulen (mit St. Dominikus und der Madonna) 
das *Grabmal des Rolandino Passaggieri, des Hauptes der guel- 
fischen Geremei (12. Jahrh.). 


Ein zweites, kleineres Grabmal steht am *Eingang der Via delle Gradi; 
es wurde 1289 teilweise aus antiken Marmorstücken errichtet und diente 
der (ausgestorbenen) Familie Foscherari. 


An der Ostseite des Platzes liegt *S. Domenico (EF7) mit 
dem Grabmal des Stifters des Dominikanerordens, der 1221 im 
angrenzenden Kloster starb; 1225 entworfen, 1485 umgestaltet 
und 1730 gänzlich verändert; das Innere dreischifig mit Rund- 


bogen und Vierungskuppel. 

Inneres: 1. Altar r.: Lippo Dal- 
masio, Madonna; kleines Altarbild 
unter Glas. — 8. Kap. r.: Franc. 
Francia, Madonna; kleines Altar- 
bild unter Glas. 

6. Kap. (r)des St.Dominikus 
mit der berühmten *Arca di S. 
Domenico, dem Grabdenkmal des 
Heiligen (geb. 1170 zu Calaraega in 
Spanien, gest. 6. Aug. 1221), mit 
vortreffllichen Bildwerken von XNic- 
colö Pisano, Fra Guglielmo Agnelli 
(1233-67), Niccolö dell’Arca, Michel- 
ungelo Buonarroti und Alfonso Lom- 
bardi. Am Untersatz drei anmutige 
kleine *Reliefs von Alfonso Lom- 
bardi, 1532 (malerisch, in feinster 
Durchführung); Geburt, Willens- 
kraft, Wohlthätigkeit, Tod des St. 
Dominikus; Mitte: Anbetung der 
Könige. — AmGrabschrein elfkleine 
*Reliefs von Niccolö Pisano (die vor- 
dern eigenhändig) und seinem Schü- 
ler Guglielmo Agnelli (von energi- 
schem Ausdruck, unter dem Einfluß 
der Antike). Vorderseite: 1. *S. 
Domenico auferweckt den jungen 


Napoleone. — 2. *Die Schriften des 
8. Domenico bestehen die Feuer- 
probe. — Mitte: *Statuette der Ma- 
donna. Rechte Seite: SS, 
Petrus und Paulus übergeben dem 
S. Domenico die Bibel zur Ketzer- 
bekehrung. S. Domenico übergibt 
sie den Brüdern. — Linke Seite: 
Die Ordensgemeinde durch die En- 
gel gespeist. — Rückseite (man 
lasse sich allfällig leuchten): 1. 
Abteil, drei Darstellungen aus dem 
Leben des beato Reginaldo di Orleans, 
Schüler des St. Dominikus;2. Abteil.: 
Vision des Papstes Honorius III., 
der St. Dominikus den einstürzen- 
den Lateran stützen sieht; Hono- 
rius prüft die Ordensgesetze; Be- 
stätigung der Ordensregel. — Mitte: 
Statuette des Heilands. — An den 
obern Ecken des Untersatzes, r. und 
l. ein knieender Engel; der *r. von 
Michelangelo Buonarroti (ein 
ernstes Frühwerk), der l. von Nie- 
cold da Puglia (dell’Arca), 1470, der 
auch den pyramidalen Deckel der 
Arca (mit elegantem Blätterorna- 


nv 
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ment) fertigte, sowie die sechs Sta- 
tuen: Franziskus, Dominikus, Flo- 
rian, Täufer, Vitale, Agricola, an 
den Ecken die vier Propheten, in 
der Mitte Christus, oben Gottvater. 
Die Statue des Petronius (neben 
Eranz1eE un) ist wahrscheinlich ein 
Werk Michelangelos, die Statue des 
8..Proculus (neben Vitale) von Pros- 
pero Spani (Clementi) von Reggio, 
Nachahmer Michelangelos, der Täu- 
fer von Cortellini, 1545. — An der 
Halbkuppel derKapelle malte *Gufdo 
Beni die Aufnahme des St. Domi- 
nikus in den Himmel. — Linke 
Wand: Lionello Spada, Verbrennung 
der ketzerischen Bücher. — Rechte 
Wand: Tiarini, St. Dominikus er- 
weckt einen Knaben. 

In der Sakristei: *Schränke 
mit Intarsien von Fra Damiano da 
Bergamo (1530), — In der Kapelle 
r. von der Apsis: *Filippino Lippi, 
Vermählung $S. Oaterinas (1501). — 
Die *Ohorstühle mit berühmten Intar- 
sien von Fra Damiano da Bergamo 
(Geschichte des Alten und Neuen 
Testaments). — An der Kapelle 1. 
von der Apsis, 1. Grabmal des Kö- 
nigs Enzio (8, 232), gest. 1272, — 
Gegenüber: Bildnis des St. Domini- 
kus, von Simone da Bologna. — In 
der folgenden Kapelle: Altarblatt 
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von @iac. Francia, Erzengel Michael 
und Heilige; — zu unterst im Fuß 
des Altars (hinter Glas): Alfonso 
Lombardi, Terrakottabild Christi. — 
R. Grabmal des Taddeo Pepoli, Po- 
destä& von Bologna (gest. 1337), von 
dem Venezianer Lanfrani. — Am fol- 
genden Altar: Silberner Reliquien- 
schrein von Jacopo Rossetti (1383). 
Hier ruht der berühmte Glasınaler 
Jakob von Ulm, der 1441 Dominikaner 
im anschließenden Kloster wurde; 
an der linken Wand sein Bildnis. 
— 5. Kap. 1. (gegenüber der Domi- 
nikuskapelle): Grabplatte (de Gui- 
dottis) des Guido Reni (gest. 1642) 
und seiner bedeutendsten Schülerin 
Elisabetta Sirani, die 1665 als Opfer 
der Heimtücke im 27. Jahr an Gift 
starb. Die fünf kleinen Bilder der 
Mysterien um die Nische des Altar- 
bildes malten Calvaert, Cesi, Lodov. 
Caracei und Guido Reni. — In der 
2. Kap. 1.: Lodov. Caracci, St. Rai- 
mond, auf seinem Mantel das Meer 
überschreitend. 

Aus dem linken Seitenschiff führt 
in der Mitte ein Bogen zum Aus- 
gang auf den Platz; im Durchgang 
daselbst r.: *Grabmal des Juristen 
Tartagni von Francesco di Simone 
aus Florenz (1477), oben: Glaube, 
Liebe und Hoffnung. 


Der Via di S. Domenico südl. entlang zum gewaltigen (Nr. 742) 


Pal. di Giustizia (E7), einer der großartigsten Paläste Bolognas, 
mit Palladianischer Fassade, weitem Pfeilerhof und großartigen 
Treppen. — Westwärts zur Via d’Azeglio; hier nordwärts zum (I.) 
Nr. 108 *Pal. Bevilacgua (E6), einem der edelsten und an- 
mutigsten Frührenaissance -Paläste Bolognas, 1481 wahrschein- 
lich von einem Florentiner Baumeister begonnen, mit einer fein 
durchgebildeten, geschlossenen Hausteinfassade ohne untere Halle; 
der *zweistöckige Hof von Gasparo Nardi mit offenen Hallen, 
Rundbogen auf schlanken korinthischen Säulen, reicher Back- 
steindekoration. — Zurück und westwärts durch Via Urbana zum 
Collegio di Spagna, das Kardinal Albornoz 1364 für die spani- 
sche Nation gestiftet; durch das reiche * Portal in den Säulenvor- 
hof, durch die Mittelthür 1. in einen prächtigen *Kreuzgang mit 
Köpfen von Annibale Caracci, im 1. Geschoß (Custode 50 c.) im 
Korridor: *Bagnacavallo, Madonna mit Heiligen und dem Stifter 
Albornoz (1524; raffaelesk, sehr beschädigt); in der Sakristei der 
Kirche (zu der man von hier hinabsteigt): *Altarbild von Marco 
Zoppo von Bologna (1430), in 29 Abteilungen. — R. führt die Via 
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Saragozza bei der 4. Seitenstraße 1., Nr. 149, zum *Pal. Alber- 
gati (C6,7), jetzt Kommando des 5. Armeekorps, dessen (unvoll- 
endete) Fassade erst 1540 nach dem Entwurf Peruzzis ausgeführt 
wurde; die wenigen Bauglieder treten überaus wirkungsvoll her- 
vor. — Die Straße gegenüber führt nördl. nach (7 Min.) S. Salva- 
tore (D5), einer 1605 von Magenta in prunkendem Barockstil 
umgebauten Kirche; 1. Altar l.: *@arofalo, Johannes zu Füßen 
des Zacharias; 3. Altar 1: Innocenzo da Imola, Der Gekreuzigte 
von vier Heiligen verehrt; 4. Kap. l.: Alessandro Tiarini, Geburt 
Christi, 1624 (sein bestes Werk); Hochaltar: @essi, Der Welt- 
heiland (unter Mitwirkung des Guido Beni). — Westl. durch Porta 
Nuova und über den Platz hin nach S. Francesco (D5), ein 
großer gotischer Bau, jetzt zu Profanzwecken benutzt, wo im Chor 
noch der prächtige Hochaltar mit den Bildwerken der Massegne 
(1338) steht. — Östl. einige Häuser weiter (nach dem Pal. Pubblico 
zu) wohnt im frühern Pal. del Duca di Galliera jetzt der Herzog 


von Montpensier. 
| Umgebung. 


Vor Barriera 8. Stefano 
(Tramway von S$S. Petronio bis in 
den Garten zum Caf&-Restaurant 
15 & der neuangelegte Giardino 
Margherita (GH8, 9), der jetzt der 
sehr beliebte Giardino pubblico, ist 
eine großartige Anlage, noch in der 
Bildung, in prächtiger Landschaft; 
auf dem kleinen See zahlreiche 
Boote (1 St. 60 o. bis 2 1.). 


Vor Porta d’Azeglio (DB). 


e Min.) Madonna Mezzaratta 
(D8). Jenseit des Thors geht man 
die zweite Straße r. den Stationen- 
weg, mit herrlichem *Blick auf die 
Stadt, hinan bis zur (r.) Casa Min- 
ghetti, in deren nördl. anstoßender 
Kapelle 8. Appollonia (nach der Re- 
gion 8. Maria Meezaratta genannt) 
interessante Fresken (biblische Ge- 
schichten) altbolognesischer Meister 
(Simone de Crocefissi, Oristoforo, Ja- 
eopo [Avanzi], Vitale, Lorenzo u. &.), 
aus dem 14. Jahrh,, von der Tünche 
befreit wurden; die Schließerin 
wohnt gegenüber, in dem kleinen 
Häuschen |. an der Straße. 
Vor Porta Saragozza (B6). 

(1 St.) *Campo Santo (ehemals 
Certosa) und *Madonna di S. Luca. 
Tramway von Piazza Vittorio Em. 


(E5) und Dampftramway von 
Piazza Malpighi (D5) für 15 c, zum 


(20 Min.) Maloncello (Doppelbogen). 
Von hier führt r. eine Fahrstraße um 
die lange Mauerwand zum (8 Min.) 
Campo Santo, der bedeutendste Fried- 
hof Italiens, schon zur Zeit der Um- 
ber und Etrusker Gräberstätte (siehe 
Museo Civico); 1333 Kartäuserklo- 
ster (Certosa), 1801 zum allgemeinen 
Friedhof umgewandelt. DerEingang 
führt geradeaus zurKirche;1.Kap. 
r. Cess, St. Bruno und Kartäuser; 
1. Kap. 1. (linke Wand) Elisabeita Si- 
rani, Taufe Jesu, 1658; (rechte 
Wand) Andrea Sirani, Magdalenas 
Salbung; die Chorkapelle reich an 
Ornamenten, die Malereien von Oest, 
das *Stuhlwerk teils von 1535, teils 
von 1611. — R. von der Kirche, an 
der Südseite des Hofs Eingang zum 
*Campo Santo (läuten, dem Custode 
bei der Rückkehr 50 o., für allfäl- 
lige Führung 1 1... Der Friedhof 
zerfällt in 18 Abteilungen, jede mit 
besonderer Überschrift. Gleich nach 
dem Eintritt: I. Sala dei Monu- 
menti antichi, r. Rolandino de Ro- 
manzi (romanisch, auf vier Löwen), 
1284, 1. Sarkophag der ersten Bi- 
schöfe Bolognas, 6, Jahrh. — Ge- 


iradeaus II. Sala dei Monumenti 


del XVI Secolo, Rückwand: Sigis- 
mondo Piriteo Lupari, von Fran- 
cesco di Simone; Ercole Bottrigari, 
von Lombardi; darüber Galeazzo, 
mit Ornament von Formigine; Al- 
bergati und Zambeccari von («usq- 


24. Von Bologna nach Ravenna. 


rio. — Aus dem Korridor gegenüber 
führt der 3. Eingang r. zum IIL 
Primo Ohiostro,r.am Ende: *Lö- 
wendenkmal für die Märtyrer der 
italienischen Unabhängigkeit, von 
Monari. — V. Seconda Cella: 
Bentivoglio von Gior. Putti (mit 
zwei Löwen); Sormani von France- 
schi (mit Adlern und Relief). — VI. 
Aula gemina: *Oontri, Statue von 
Salvini. — VII. Catacomb ee, *Ba- 
ruzzi von Monari (mit Evastatue). 
— VII. Galleria a tre navate: 
Cavalieri, Romei, Cocchi, Majani; 
alle vier von Monari. — IX. Co- 
lombario: *Silvani von Tenerani; 
Minelli von Monari; Rusconi von 
Galletti; Oasalini, Gandolfi, Pallavi- 
cini, Colonesi, alle vier von Massim. 
Puiti ; *Angelelli (mit Pallas und dem 
Ruhmgenius) von Bartolini; *König 
Murat von Vincenzo Vela (1855). 
XI. Ohiostro della Oappella: 
Clotilda Tambroni, mit Büste von 
Tadolini; *Adelaide Gregorini von 
Vela (Desolazionestatue); *Capraria 
von Domaria (Statue der »Velata<, 
leria degliAngeli, mit berühm- 
ten F'rauenstatuen in sehr realisti- 


— 


249 


nari; *Pizzoli, *Muti, Bonara, Sca- 
gliavini, Rossi, Acquaderni, alle von 
Monari; *Bean, de Simonis, Rizzoli, 
Casarini, Weller, alle von Salvins; 
“Tinti von Franceschi (Fiduciasta- 
tue nach Motiven Bartolinis); Vestri 
mit Büste von Bartolini. — XIII 
Chiostro maggiore: Pallavieini 
von Dupre; Valdani von Piccioli; 
*General Grabinski von Kelly; Piz- 
zardi von Baruxzi. — XV. Pan- 
theon (Rotonda degli illustri Bo- 
lognesi) mit Büsten: Mezzofanti, Pa- 
lagi, Schiassi, Galvani, Aldini, Ros- 
sini u. . — XVI Chiostro delle 
Madonne, mit alten Madonnen- 
bildern; an der Rückwand eine Ma- 
donna gravida im Gebet. 

Die Halle, welche jenseit Porta 
Saragozza bis zum Arco Maloncello 
zog, setzt sich I. den Berg hinan 
fort; alle zwei Minuten folgen sich 
l. Kapellen; nach Ya St. erreicht 
man die Wallfahrtskirche Madonna 
diS. Luca, ein hübscher Renaissance- 
bau (1731) im griechischen Kreuz. 
Die *Aussicht von der stäwestlichen 
Schanze ist entzückend schön, auf 
die Apenninen, über die Lombardei 
nach Venetien hin und bis zum 


scher Gewandung: Calari von Mo- | Adriatischen Meer! 


24. Von Bologna nach Ravenna. 


84 km Eisenbahn, in 3 St.; I. 9,50, 
II. 6,75, III. 4,30 1. — Von Bologna 
(R. 83) in der Richtung der Via 
Aemilia (Linie nach Ancona) durch 
die fruchtbare Ebene. R. die Apen- 
ninen. — Stat, Oastel 8. Pietro, im 
13. Jahrh. von den Bolognesen am 
Silaro als Grenzfestung gegen die 
Florentiner erbaut. 

(35 km) Imola (8. Marco), mit 
30,000 Einw., das antike Forum 


Cornelii; Geburtsstadt von Innocenzo 
(Francucei) da Imola, Schüler Fran- 
cias und Raffaels, geb. 1496. 

(42 km) Castel Bolognese, 1380 
von den Bolognesen angelegt. — 
Hier zweigt die Bahn nach Ravenna 
von derjenigen nach Ancona ab und 
wendet sich über Stat. Zugo und 
(61 km) Stat. Bagnacavallo (Geburts- 
ort des Malers Bartol. Bamenghi, ge- 
nannt Bagnacavallo, geb. 1484) nach 


(84 km) Ravenna, mit 12,000 (Kommune 60,000) Einw. 


Gasthöfe: Spada d’oro, Via Fa- 
rini; — 8. Marco, ebenda; beide or- 
dentlich, höhere Mittelpreise. — 
Emilia, Strada Cavour. — Cafe Bi- 
sorgimento, Piazza Vittorio Emanuele. 

iaker: 1spänn. die Fahrt 1 1, 
die Stunde 1,50 1.; 2spänn. 1,50 
und 2,50 L; nachts 50 c. mehr. 


£x5> Ravenna liegt nicht auf 
der Linie der Touristen mit Zirku- 
larbillets, kann aber von Bologna 
aus in Einem Tag besucht werden 
und gewährt dadurch ein sehr hohes 
Interesse, daß seine Blütezeit in 
das 5. und 6. Jahrh. fiel und aus 
dieser Epoche eine Anzahl ausge- 
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zeichneter, noch gut erhaltener 
Kunstdenkmäler vorhanden sind. 
Kaiser Honorius hatte nämlich 
403 n. Chr. diese Stadt, weil sie 
wohlbefestigt, von Kanälen und 
Sümpfen umgeben und durch die 
von Augustus angelegte Hafenstadt 
Classis mit dem Meer verbunden war, 
dieser unangreifbaren Lage wegen 
zur kaiserlichen Residenz gewählt. 
Seine Schwester Galla Placldia, die 
fromme, heroische Kaisertochter, 
nach ihres Bruders Tod Vormund 
ihreszum Augustus des Abendlandes 
erhobenen Sohns Valentinian III., 
wollte in Ravenna, das sie kindlich 
liebte und mit Kirchen schmückte, 
begraben sein. — Theoderich, der 


last; seine Toleranz war der An- 
lage neuer römisch-katholischer 
Kirchen günstig, 8. Vitale und 8. 
Apollinare in Classe fallen noch in 
seine letzte Zeit; sein Grab (gest. 
526) ist im Kern erhalten. Dann 
ward Italien unter Kaiser Justinian, 
der für Ravenna eine Glanzepoche 
brachte, eine byzantinische Provinz 
und Ravenna ein Klein-Byzanz. — 
So ist Ravenna eine der merkwürdig- 
sien Städte Italiens geworden, weil nur 
sie die Baudenkmäler der UÜbergangs- 
zeit aus der antiken Well in so eigen- 
tümlicher Weise bewahrt hat. 
Außerdem ist Ravenna auch die 
Gruftstätte des größten Dichters 
von Italien, Dante, der in Ravenna 


Ostgotenkönig, residierte auch in | seine »Göttliche Komödie« (1300) 
Ravenna und baute hier einen Pa- | vollendete. 

Beim Bahnhof steht das Standbild Farinis (1878), einst Arzt in 
Ravenna, nach Einverleibung der Emilia (deren Diktator er 1860 
war) in das Königreich Italien, Minister des Innern im Ministe- 


rium Cavour. 


Den Mittelpunkt der Stadt bildet die Piazza Vittorio Ema- 
nuele, mit Präfektur, Stadthaus und zwei frei stehenden (von Ve- 


nedig 1483 errichteten) Säulen. 


An der Westseite: acht Granit- 


säulen einer antiken Halle (Basilika des Herkules), das Kapitäl 
der 1. Säule von l. und das Kapitäl hinter der 4. Säule zeigen zwi- . 
schen den Schneckenenden das Monogramm Theoderichs, der sie 
wahrscheinlich restauriert hat. An der Südostecke des Platzes 
führt die Via Dante zum Grabmal Dantes (gest. 1321 in Ravenna). 


Ein 1482 errichtetes, 1780 erneuer- 
tes Tempelchen, dessen Kuppel- 
„wickel die Bildnisse der Förderer 
des Dichters (Cangrande, Guido di 
Polenta, Brunetto Latini, Vergil) 
schmücken ; — über dem Sarkophag, 
dessen Inschrift mit den Versen 


Nebenan S. Francesco, 427 


schließt: »Hier liegt Dante begra- 
ben, vom Heimatsland vertrieben, 
Er, den geboren Florenz, eine Mut- 
ter von kärglicher Liebe«, be- 
findet sich (dem Eingang gegen- 
über) die reliefierte Halbfigur Dan- 
tes. : 


als S. Pietro erbaut, seit 1261 


S. Francesco; der Glockenturm aus dem 7. Jahrh. 


Die 24 Marmorsäulen des In- 
nern und die trapezförmigen Käm- 
pferaufsätze gehören noch dem 5. 
Jahrh. an; an der Eingangswand 
von l.nach r.: 1) rote Marmor-Grab- 
platte des Ostasio da Polenta, gest. 
1396, im Franziskanerkleid; 2) Grab- 
platte des Franziskaner- Generals 
Alfieri von Asti (gest. 1405). An der 
rechten Wand zwischen der ersten 
und zweiten Säule altchristlicher 


Sarkophag aus dem 5. Jahrhundert. 
— 2. Kap. r.: Zwei Säulen von grie- 
chischem Marmor, die Kapitäle von 
Pietro Lombardi, — Am Ende des 
rechten Seitenschiffs an der Rück - 
wand: Der *Marmor-Sarkophag des 
Erzbischofs Liberius (gest. 850) mit 
Reliefs (Christus und die Apostel), 
die zu den besten Werken altchrist- 
licher Bildhauerei gehören. Hinter 
dem Chor zur Krypte hinab. 
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Gegenüber führt die Via Mazzini südwärts nach der 3. Seiten- 
straße 1. nach S. Agata, einer 432 erbauten kleinen Basilika, noch 
- mit 20 ungleichen antiken Säulen, frei liegendem (mehrfach er- 
neuertem) Dachstuhl, noch ursprünglicher innerer (durch einen 
Bogen vom Schiff gesonderter) Vorhalle; der Ambon (3. Säule r.) 


ein antiker Säulenstumpf. 
Gegenüber durch Vicolo Pignata 

zur Strada di Classe. Hier sogleich 

(nördl. 1.) S. BRomualdo, mit präch- 


tigen Marmoraltären; 2. Kap. 1. Guer- 


cino, S. Romualdo; 3. Kap. 1. Fres- 
ken von Luca Longhi. — Es folgt 
nordwärts 1. Nr. 192 die Akademie 
(ehemals Kamaldulenserkloster) mit 
derKommunalbibliothek im 1. Stock 
(werktägl. 10-12 Uhr frei), mit be- 
. rühmten Hanäschrifien (Dante, 1369; 
Gebetbuch der Maria Stuart mit Mi- 
niaturen ; das Fremdenbuch vom 
Mausoleum Dantes; Aristophanes, 
10. Jahrh.); vorzügliche Zlfenbein- 
werke; der goldene Helmschmuck 


Odoakers;- reiche Münzsammlung. -- 
ImRefektorium (der Custode von 
S. Romualdo öffnet): Luca Longhi 
von Ravenna (1507-80), Fresko,Hoch- 
zeit zu Kana. — Am Ende der Straße 
l. Eingang zur Gemäldesammilung 
der Academia delle belle Arti (75c.; 


vormittags zugänglich), mit Bildern 


des trefflichen ravennatischen Ma- 
lers Luca Longhi (und seinem Sohn 
Francesco), Vasari, Cotignola, Bondi- 
nelli u. a.; im obern Stock: Tkor- 
waldsen, Büste S. Apollinares; Grab- 
mal Guidarelli vom Baldelli Giaco- 
melli von Ravenna (ca, 1480); Ca- 
#ova, Endymion und einige Modelle. 


Von der Akademie l. durch Vicolo Ginanni zum 
Dom (Eeclesia Ursiano), 404 errichtet, einst fünfschifig und mit 


vielen Mosaiken, 1734 in eine dreischifige Kuppelkirche umge- 
wandelt; die Ambonen und der runde Glockenturm sind noch aus 
dem 6. Jahrh.; die vielleicht alte Krypte bildet einen Halbkreis 


mit einem durch sechs Säulen geteilten Umgang. 


Im rechten Querschiff: r. zwei 
*altchristliche Sarkophage, r. für den 
Beichtiger der Galla Placidia, Bar- 
batianus, mit Reliefs (Christus zwi- 
schen Petrus und Paulus) auf Löwen- 
klauen; — neben dem Hochaltar: r. 
ein silbernes Kreuz (mit Bischöfen 
von Ravenna), 6. Jahrh.,-die mitt- 
lern Reliefs 16. Jahrh.; — hinter 
dem Chor im schmalen Umgang: r. 
zwei *Bruchstücke desalten Ambon 
(an der Apsiswand), mit Tiersym- 
bolen, von Bischof Agnellus (gest. 
566) gestiftet. 


In der Lünette, r. oben beim 
Eingang zur Sakristei: Guido Rent, 
Fresko, Elias in der Wüste, von 
Engeln gepflegt. 

In der Sakristei: Ostercyklus 
in Marmor (532-626); die *Kathedra 
des Bischofs St. Maximianus (546- 
552) mit reliefierten Elfenbeintafeln 
(Täufer, Evangelisten, Geschichte 
Josephs und Christi). — In der Ka- 
pelle am Ende des linken Quer- 
schiffs: Guido Reni, Mannalese; an 
der Decke: Christus in der Glorie, 
von Guidos Schülern. 


Nördl. neben dem Dom das *Battisterio degli Ortodossi 


(8. Giovanni in Fonte), die römisch-katholische Taufkirche, ver- 
mutlich 404 vom Bischof Ursus (zugleich mit der Ecclesia Ursiana, 
jetzt Dom) erbaut, in den Kämpfen gegen die Arianer zerstört, vom 
Bischof Neon (425 — 430) restauriert; der achteckige Rundbau mit 
vier halbrunden Ausbauten zeigt noch die unvollbrachte Sonde- 
rung der orientalen und occidentalen Formen. Die Kuppel ist aus 
Töpfen konstruiert, mit Holzdach überdeckt und beginnt am Wi- 
derlager der Bogen. 
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Der *Mosaikenschmuck der 
Kuppel (Taufe Christi, Apostel), des 
Frieses (Altäre und Throne) und 
der obern Arkaden (Propheten) so- 
wie des Erdgeschosses (herrliches 
Ornament) ist einer der schönsten 
aus der altchristlichen Zeit, mit 
einer Farbenpracht, die an die Hei- 
terkeit der pompejanischen Wand- 
gemälde erinnert. — Auch der por- 
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phyrne und marmorne, für das Un- 

tertauchen bestimmte Taufbrun- 

nen ist aus dem 5. Jahrh. (innen 

die Weihung des Erzbischofs Ur- 

we) die Brustwehr enthält den Am- 
on. 

In jeder Ecke der Kirche steht 
eine Wandsäule mit antiken Schäf- 
ten und sechs antiken korinthischen 
Kapitälen. 


Hinter dem Dom liegt der Erzbischöfliche Palast / Arcivesco 
vado), mit einer merkwürdigen *Hauskapelle, um 440 erbaut, ein 
quadratischer Raum mit vier kurzen Tonnenarmen, die ein stark 


überhöhtes Kreuzgewölbe stützen, im O.ein rechteckiges Altarhaus. 
Sämtliche Gewölbflächen sind mit *Mosaiken (Apostel, Märtyrer, 
Christus) aus verschiedenen Zeiten geschmückt, die ältesten ca.550, die 
jüngsten aus dem 12, Jahrh.; an den Graten des Kreuzgewölbes vier 
langgestreckte (steife) Engel, die das Monogramm Christi halten; darun- 
ter die vier Evangelisten. Im Vorzimmer einige Antiken. 
Von der Piazza del Duomo nordwestl. durch Via dei Fossi, am 


Ende r. durch Via Carpeggiani und Stregani nach 


*S. Vitale, eins der berühmtesten baulichen Denkmäler Ita- 
liens, für die Entwickelung des Zentral-Kuppelbaues von höchster 
Bedeutung, 526 unter gotischer Herrschaft begonnen, 547 unter 
byzantinischer Herrschaft geweiht, eine Vorstufe zu der vollende- 
ten Form des byzantinischen Kuppelbaues; der Mosaikenschmuck 


zu Anfang der byzantinischen Herrschaft etwa 545 vollendet. 


Die Grundform ist achteckig, an 
die achteckige Mittelkuppel legen 
sich an sieben Seiten Halbkuppeln 
an, der achtseitige "Umgang wird 
an der achten Seite durch die stark 
verlängerte Tribüne (Chorkapelle) 
unterbrochen, welche außen im hal- 
ben Achteck schließt. Uber den Halb- 
kreisbogen, welche die acht großen 
Pfeiler verbinden, ruht mittels über- 
hängender sphärischer Zwickel die 
erhöhte Kuppel, unten durch acht 
gekuppelte Fenster durchbrochen. 
Die Wände der Nischen zwischen 
den Pfeilern sind von zwei Arka- 
dengeschossen durchsetzt; die obern 
Arkaden bilden eine Galerie über 
dem untern Umgang. Die Nischen 
sind hier noch als wirksame Glieder 


des baulichen Organismus aufge-. 


nommen. Die Kapitäle des untern 
Geschosses bilden sogen. Trichter- 
kapitäle (nach unten abgerundete 
Würfel mit Flechtwerk), wie sie in 
den byzantinischen Bauten jener Zeit 
vorkommen. Die obern Kapitäle im 
Achteck sind korinthisierend. 


Die große Kuppel (17m Spann- 
weite) ist aus topfartigen Hohlzie- 
geln erbaut und das vollständigste 
erhaltene Beispiel dieser merkwür- 
digen Art zu wölben. — Der herr- 
liche musivische Fußboden blieb 
großenteils erhalten, ist aber 1 m 
erhöht. — Das Chor schmücken 
noch die alten, die Grundlage einer 
neuen Kunstepoche bildenden *Mo- 
saikgemälde: an der Tribünen- 
wölbung der jugendliche Christus, r. 
S. Vitale, 1. Bischof Ecclesius, der 
Kirchenstifters, — unten an den 
Wanädflächen der Apsis (neben den 
Fenstern r. und l.,) zwei große Zere- 
monialbilder, r. die *Kaiserin Theo- 
dora, Hofbeamte und Hofdamen; |. 
*Kaiser Justinian, *Priester, Erz- 
bischof Maximian, Hofbeamte, Leib- 
garde (die Hauptpersonen porträt- 
artig); — im quadratischen Altar- 
haus, im vierfelderigen Kreuzge- 
wölbe: Lamm, Pfau, Vögel, Fische, 
Schafe; an den Seitenwänden, oben 
1. die vier (sitzenden) Evangelisten, 
Jesaias und Jeremias; r. drei Dar- 
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stellungen aus Moses Geschichte (Mo- 
ses als Hirt, im feurigen Busch, mit 
den Gesetzestafeln); Mitte r. Altar 
mit den Zeichen des Opfertodes Chri- 
sti (Brot und Wein), seitlich das 
(blutige) Opfer Abels, das (unblutige) 
Opfer Melchisedeks, Mitte 1. Abra- 
hams Mahl mit den drei Engeln, 
Isaaks Opfer. — Vorn am Gurtbo- 
gen: Brustbilder Christi und der 
Apostel und die Söhne S, Vitales, 
SS. Protasio und Gervasio. — Vorn 
am Eingang zur Chornische r. ein 
*grischisches Relief, Genien mit Tri- 
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tonenmuschei und Dreizack Neptuns, 
und der Thronsessel des Gottes. — 
R. im offenen Vorflur der Sakristei: 
*römisches Relief von einem Ehren- 
denkmal für Cäsar und Augustus, 
1. der Opferstier, r. die Apotheose 
(Augustus als Jupiter, dann Roma, 
Cäsar, Claudius). Gegenüber Reliefs 
aus dem 7. Jahrh.: Daniel in der 
Löwengrube, Erweckung des La- 
zarus; Christus; angeblich vom Grab- 
mal des Exarchen Isaak (gest. 641), 
dessen Sarkophagl. hinter derKirche 
in einer gesonderten Kapelle steht. 


Der Custode von $. Vitale führt nördl. zum 
*Mausoleum der Galla Placidia (SS. Nazario e Celso), ein 


von Galla Placidia, Tochter des Kaisers Theodosius I., 440 für sich 
und ihre Angehörigen errichteter Ziegelbau im lateinischen (15 m 
lang, 12,6 m breit) Kreuz mit geradlinig geschlossenen Armen und 
Tonnengewölben, über dem erhöhten Quadrat der Kreuzung steigt 


ohne Vermittelung eines Kranzgesimses die kleine Kuppel auf. 


Die gleichzeitigen *Mosaiken 
gehören noch der ältern, mehr sym- 
bolischen Richtung an, und vortreff- 
lich lösten die von griechischen Vor- 
bildern geleiteten Künstler die Auf- 
gabe, den Triumph des römisch- 
christlichen Kultus über die ariani- 
sche Irrlehre darzustellen: Christns 
(bartlos) als guter Hirt (über der 
Eingangsthür); gegenüber Christus 
(mit Bart) als Hort des Glaubens; 
eine kKetzerische Schrift dem glühen- 
den Rost überliefernd; seitlich die 
echten biblischen Schriften. In der 
Kuppel: Kreuz und die vier Evan- 
gelistenzeichen; in den vier Bogen 
und im rechten und linken Quer- 


Am Nordende der Via Placidia 


arm: die Apostel als Richter; reiche 
(die antiken Formen verlassende) 
Ornamente mit symbolischen Tie- 
ren (Tauben, Hirsche). — Hinter 
dem Altar (aus durchschimmerndem 
orientalischen Alabaster, aus S. Vi- 
tale) im östlichen Kreuzarm der Sar- 
kophag der Galla Placidia (gest.450), 
r. ihres Bruders Honorius, 1. ibres 
Gatten Konstantius III. — Am Ein- 
gang stehen zwei Sarkophage für 
die Vormünder ihres Sohns Valen- 
tinian III. 

Den wunderbar feierlichen Ernst 
dieser Grabkapelle erhöhen die 
schwache Beleuchtung und die ge- 
dämpfte Harmonie der Farben. 


r. durch Via Bargello nach 


S. Giovanni Battista, 439 durchden Patrizier Baduarius errich- 


tet; 1683 barbarisch umgestaltet, doch noch mit den 24 antiken 
Säulen (mit Kämpferwürfeln), Teilen des alten Mosaikbodens und 
der nach O. gekehrten Apsis; der runde Glockenturm aus dem 
6. und 7. Jahrh. — Von hier nördl. 1. durch Strada S. Vittore, durch 
Porta Serrata und r. der großen Landstraße entlang bis zur Bahn, 
über dieselbe, dann der Bahn entlang einige Schritte l. und wieder 
geradeaus (Via Carrarone) zum (10 Min.) 


*Grabmal Theoderichs d. Gr. (S. M. della Rotonda); ein 
wundersamer, königlicher Bau des 6. Jahrh., von Theoderich selbst 
angeordnet, noch den römischen Mausoleen und den ersten christ- 
lichen Rundgzräbern verwandt und doch altgermanisch: ein zwei- 
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stöckiger Rundbau, unten ein den kreuzförmigen Gruftraum ent- 
haltendes massives Zehneck mit Bogennischen, die den Bau küh- 
ner erscheinen lassen, außen zwei (1780 erneute) Strebebogentrep- 
pen zum Obergeschoß, das stark zurücktritt und einen 1!/s m 
breiten Umgang gestattet; das Innere (Schlüssel im Nebenhaus, 
40 c.) durch 10 kleine Fenster schwach erleuchtet, kreisrund, von 
9 m Durchmesser im Lichten; obenauf ein riesiger Flachkuppel- 
stein aus gelblichem istrischen körnigen Kalk, etwa 8000: Ztr. 
schwer, von 11 m Durchmesser und 2'/2 m Höhe, ein wahres Wun- 
der der damaligen Bautechnik. Auch die Details zeigen ein Ge- 
misch römischer und germanischer Formen. 


Zurück zur Porta Serrata und der Strada di Porta Serrata ent- 
lang, bei der 2. Seitenstraße (Paolo Costa) r. nach dem 3. Haus ], 
(Nr. 178), 1. durch einen Vorhof nach S. Spirito, 206 als St. Theo- 
dor errichtet, von König Theoderich zur Hauptkirche der Arianer 
umgebaut, eine dreischiffige Basilika mit zweimal sieben Marmor- 
säulen mit verschiedenen Kapitälen (einige wohl vom ältern Bau) 
und mit straff profilierten Kämpferwürfeln (an den Ecken mit 
Blattwerk, vorn mit Kreuz); die eingebaute Apsis mit nur einem 
Fenster in der Achse, aber mit kleinen Durchgängen nach den 
viereckigen Seitenkapellen. — Westl. daneben, durch einen Vor- 
hof getrennt: *S. Maria in Cosmedin, die ehemalige Taufkirche 
der Arianer, von Bischof Agnellus (553— 566) durch Anbau eines 
gleichbreiten Langschiffs in eine Marienkirche verwandelt, von 
gleicher Anlage wie das Baptisterium beim Dom (Achteck mit vier 
Ausbuchtungen, von denen aber nur die östliche blieb); von dem 
reichen, wohl noch unter Theoderich ausgeführten musivischen 
Schmuck blieben nur die *Mosaiken der Decke, die im Inhalt 
noch ihren arianischen Ursprung bekunden (die Art der Taufe des 
jugendlichen Christus und das Zusammentreffen der Apostel über 
dem Haupt Christi in Verehrung des reich dekorierten leeren 
Throns mit dem Kreuz). — Südwärts zur Via Farini und]. (ost- 
wärts) längs Stradone della Stazione nach (r.) 


*S. Giovanni Evangelista, eine von Galla Placidia 425 im 
Garten Aurelians erbaute Votivkirche; am *Portal des Vorhofs 
Reliefs des 13. Jahrh., Erteilung der Sandalenreliquien an Galla 
Placidia und die Verkündigung. 


Im Innern 24 antike Säulen. — 4. Kap. . am Gewölbe: *Fresken 
von Giotto, die vier lateinischen Kirchenlehrer und die Evangelisten. — 
In der Kap. 1. vom Hochaltar (verschlossen): Fragmente von Fußboden- 
mosaiken (Tiere, Sirene, Schiffe, Krieger), aus roher später Kunstzeit. 


Zurück zum Corso Garibaldi und hier weiter südwärts folgt 1. 


*8. Apollinare nuovo /Basilica Sancti Martini, in coeloaureo), 
vom König Theoderich erbaut und 504 geweiht, Sitz derarianischen 


24. Ravenna. 


255 


Bischöfe, dann für den römischen Kultus 560 von Bischof Agnellus 
geweiht und die *Mosaiken vermehrt und umgeändert., 


Die Kirche ist. dreischifig, ohne 
Querschiff, jede der Arkadenreihen 
zählt 13 Bogen auf 12 Säulen; die 
jetzige Apsis ist von 856, als der 
Leichnam von 8. Apollinare aus 8. 
Apollinare in Classe bei den An- 
griffen der Sarazenen hierher ge- 
flüchtet wurde und der Kirche den 
neuen Namen gab. — Die Mosaiken 
des Mittelschifjs (über den Bogen) 
zeigen deutlich den byzantinischen 
Einfluß auf die noch römische Tra- 
dition. L. (Norden, Frauenseite) 
eine Prozession von 22 weiblichen 
Heiligen, unter Anführung der Eufi- 
mia aus dem Thor der Hafenstadt 
Classis tretend und unter Vortritt 
der (1830 renovierten) drei Weisen 
der Maria entgegenziehend; — r. 
(Süden, Männerseite) eine Prozes- 
sion von 26 in den Händen (byzanti- 
nischen) Kronen tragenden, durch 
Palmen getrennten männlichen Hei- 
ligen, unter Anführung des Martinus 
vom Palast aus zum *thronenden 
Christus (dem schönsten des Jahr- 
hunderts) schreitend, der von vier 
*Engeln umgeben ist; die Heiligen- 


scheine und Beischriften sind spä- 
ter (wohl durch Agnellus) beige- 
setzt. — An den obern Wänden 
zwischen den Fenstern je 16 Heilige 
mit Schriftwerken, über ihnen Bal- 
dachine mit niederhängenden Kro- 
nen. —Zu oberst(an der Eingangs- 
wand 1. beginnend) 1. in 13 Bildern 
die Wunder Jesu, r. in 13 Bildern die 
Leidensgeschichte (interessant der 
Fortschritt in der Darstellung des 
Leidens Christi, doch fehlen noch 
die Kreuzigung, Kreuzabnahme und 
Auferstehung). — Die 24 altchrist- 
lichen Marmorsäulen zeigen im 6. 
Jahrh. gefertigte, aber verschiedene 
Kapitäle mit schematischem Blatt- 
werk, an den Pilastern der Schmal.- 
seiten Kapitäle mit knieenden Stie- 
ren. — Die Rundbogen und Gurt- 
gesimse haben noch die ursprüng- 
liche Gliederung; die Schiffe dage- 
gen verloren ihre alte Bedachung. 

In der letzten Kapelle |. ist 
noch die alte Wandvertäfelung mit 
kostbaren Marmorarten, r. ein anti- 
ker Bischofstuhl, oben das Mosaik- 
bildnis Kaiser Justinians. 


Zwei Häuser weiter folgen alsdann die Reste vom Palast des 


: Theoderich, d. h. die 20 m lange Schmalwand eines Flügels des 
königlichen Palastes (die Vorderseite der »Regia«), ein schlichtes, 
zweistöckiges Stück aus Backstein, mit fensterloser Blendenarchi- 
tektur, über dem weiten Thorbogen eine hohe halbrunde Mittel- 
nische (das dem Volk sichtbare Tribunal), innen mit Rundbogen- 
fenstern; das Ganze ohne organische Hauptgliederung mit loser 
Häufung der verschiedenartigsten Zierglieder. Unten r. eine ein- 
gemauerte Porphyrurne, wahrscheinlich der Sarkophag Theode- 
richs, einst in seinem Mausoleo schon von Belisar des Inhalts be- 
raubt, 1564 von S. Sebastiano weg hierher versetzt. 

Dann weiter am Corso l. 8. Maria in Porto, eine teilweise aus 
Bauresten der Kirche $S. Lorenzo in Cäsarea 1553 erbaute hübsche 
Renaissancekirche. 

Aus Porta Nuova (Einsp. jede. St. 2 1.; Zweisp. 4 1.) nach (5 km; 
zu Fuß 1 starke St.) *S. Appollinare in Classe, der bedeutend- 
sten unter den erhaltenen altchristlichen Basiliken Italiens, unter 
Bischof Ursieinus 534—549 erbaut. Die Bischöfe Agnellus (553 
bis 566) und Reparatus (671—677) vermehrten den Mosaiken- 
schmuck. 810 erhielt die Kirche ein neues Dach. Das Atrium ist 
‘verschwunden. Man tritt durch eine nur noch in einem mächti- 
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gen Mittelbogen sich öffnende Vorhalle (Ardica), deren Bogen ver- 
schlossen wurden, ein; der Außenbau der Kirche zeigt einfache Li- 
senen und Blendbogen , das Querschiff fehlt noch, die Apsis zeigt 
außen sieben Seiten eines Zwölfecks und an fünf Seiten große Fen- 
ster. Zur Seite hat sie zwei Seitenkapellen mit fensterlosen Apsi- 
den. Die obere Mittelschiffwand hatte 26 große F'enster, die Seiten- 
schiffe 52, von denen manche vermauert oder verkleinert wurden. 


Malerisch schließt der hohe runde Glockenturm die Gruppe ab. 


Das Innere überrascht durch 
das getreueste Gepräge einer alt- 
christlichen Basilika; zweimal. zwölf 
Säulen aus griechischem Cipollino 
mit weißen kompositen Kapitälen 
und Kämpferaufsätzen trennen die 
drei Schiffe, zwischen den Rund- 
bogen ist eine Reihe von christlichen 
Emblemen und Monogrammen, über 
denselben und in den Seitenschiffen 
Medailionfriese mit den Brustbildern 
der (129) ravennatischen Bischöfe 
(die kostbare Marmorbekleidung der 
obern Wandflächen nahm Mala- 
testa 1450 weg für den Bau 8. Fran- 
cescos zu Rimini); — in den Seiten- 
schiffen r. und 1. je vier Sarkophage 
ravennatischer Erzbischöfe des 6. 
bis 8, Jahrh.; — an der Wand des 
linken Seitenschiffs die Inschrift: 
Kaiser Otto III. habe hier im Jahr 
1000 in härenem Gewand Buße ge- 
than. — Auf Stufen zur Tribüne, 
die mit Mosaiken geschmückt ist; 
im Scheitel des Triumphbogens das 
Brustbild Christi und die vier Evan- 
gelistenzeichen, darunter je sechs 
Lämmer, die aus den Thoren von 
Jerusalem und Bethlehem kommen, 


darunter zwei Palmen, Erzengel Mi- 
chael und:Gabriel (gehören zu den 
spätern Mosaiken). — In der Apsis: 
im Scheitel des Bogens die Hand 
Gottes, Moses, Elias, einem Kreuze 
zugekehrt. Im untern Plan die Pi- 
neta Ravennas (Pinien, Cypressen, 
Vögel) als Tabor, seitwärts 3 Läm- 
mer (die 3 Apostel); vorn noch 12 
Lämmer (die Gemeinde von Classis), 
in ihrer Mitte St. Apollinaris, Stif- 
ter des Erzbistums Ravenna. — Zwi- 
schen den Chorfenstern die 4 raven- 
natischen Erzbischöfe; am Eingang 
zur Apsis r. der Opfertisch, Melchi- 
sedek, Abel (wie in 8. Vitale), Abra- 
ham und Isaak; 1. 5 Kleriker, der 
Erzbischof Reparatus und der Kai- 
ser mit den Privilegien, ein Kaiser- 
sohn, die Kaiserin, ein Kammerherr. 
— Unter den erhöhten Presbyterial- 
stufen liegt ein halbrunder Umgang 
als Krypte, an welche sich die 
tonnengewölbte Grabkammer mit 
dem einfach würdigen Sarg des 
Apollinaris, den Bischof Maurus 
(642-671) aus der Ardika hierher 
versetzte (856 kamen die Gebeine 
nach S. Apollinare nuovo). 


Jenseit S. Apollinare kommt man zu der berühmten “Pineta (Pinien- 


wald), die sich gegen Rimini hin bis Cervia dehnt und von Dante, 


Boc- 


caccio, Byron u. a. gepriesen wurde. Wo Dante den Garten des Para- 
dieses zu schildern beginnt, gebraucht er als Gleichnis diesen Pinienwald. 
(&F” Man kann die Fahrt nach 8. Apollinare und der Pineta im Rück- 
weg mit dem Besuch des Grabmals von Theoderich verbinden.) 


nn nn na ne 


25. Von Bologna über Ferrara nach Padua. 


124 km Eisenbahn: Von Bologna nach (47 km) Ferrara 1-11a St. für 
L. 5,55, II. 8,76 1.; — nach Padua Schnellzug in 3 St. für I. 15,45, II. 10,86; 
Personenzug in 4/4 St. für I. 13,90, II. 9,75 1. 

Die Bahn führt von Bologna (R. 23) durch fruchtbare Gegend 
über Stat. S. Pietro in Casale; hier Diligence nach (12 km) Cento, 
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Geburtsstadt @uercinos, mit Bildern von Guercino, Gennari und 
Guido Beni. — Dann über den Reno, der in dem: verwickelten 
Fluß- und Kanaluetz die Hauptader bildet. 

(47 km) Stat. Ferrara (Bahnhof 10 m); die Stadt mit 29,000 
Einw. (76,000 im Bezirk), in niedriger, sumpfiger, aber fruchtbe- 
rer Gegend, nur 2,40 m über dem 50 km entfernten Meer, fast 1 m 
unter dem Spiegel des jetzt 5 km nördl. vorbeiziehenden Po. 


Gasthöfe: Stella d’oro, dem Ca- 
stello gegenüber ; mit gutem Restau- 
rant im Erdgeschoß ; Mittelpreise. — 
Europa, Corso della Giovecca Nr. 49, 
der Post gegenüber. — Colomba, bil- 
lig, sehr einfach. — Cafe Savonarola, 
neben der Stella d’oro, — Borsa, 
gegenliber. 

eschichtliches. Ferrara erscheint 
in den Urkunden erst im 8, Jahrh. 
mit diesem Namen und lag zuerst 
am rechten Ufer des Po, da, wo 
jetzt der Borgo di 8. Giorgio sich 
hindehnt. Die Kirche 8. Giorgio 
war bis 1185 Kathedrale, bis beim 
Anwachsen der Häusermasse am lin- 
ken Ufer Guglieimo Adelardi den 
Dom an der jetzigen Stelle erbauen 
ließ. Die ungeheuern Reichtü- 
mer der Adelardi kamen durch Hei- 
rat an das Haus der Este. Un- 
ter dieser Familie blühte die Stadt 
rasch empor. Friedrich Barbarossa 
bestätigte 1184 dem Obiezo von Este 
alle seine Reichslehen und erhob 
ihn zum kaiserlichen Schutzherrn 
von Mailand u. Genua. — Obizzo IIL, 
der 1316 durch seine Heirat mit 
einer Pepoli aus dem reichsten Haus 
Bolognas neue Verbindungen er- 
warb, vermochte 1886 Modena zu 
erobern, nachdem schon zuvor (1829) 
die Este vom Papste den Vikariats- 
titel von Ferrara, welches päpst- 
liches Lehen war, erlangt hatten. — 
Borso von Este, ein glanzliebender 
Fürst, erhielt 1452 von Kaiser Fried- 
rich III. den Titel eines Herzogs 
von Modena und Reggio, und Papst 
Paul II. gestand ihm nun auch den 
Titel eines Herzogs von Ferrara zu, 
(Er ließ sich im Palarzo Schifanoja 
in einer Reihe von Regentenhand- 
lungen malen.) — Sein Stiefbruder 
Ercole folgte ihm, ein trefflicher Re- 
gent und Gönner der Künste und 
Litteratur. Schon 1501 hatte der 
Papst Alexander VI. seine Tochter 
Lucrezia Borgia (die Schauerheldin 


Wegweiser durch Italien. I. 


kannt durch sein Verhä 


der Tragödie und Oper) zum vierten- 
mal verheiratet an Alfonso von Este; 
Lucrezia, der römischen Atmosphäre 
entrückt, wurde von den Anklagen, 
die sie einst verfolgten, nicht mehr 
berührt. Die Dichter am Estensi- 
schen Hof, der große Ariosto, Bembo, 
Strozzi u. a., weibten ihr dichteri- 
sches Lob. Äriosto, 1474 zu Reggio 
geboren, war durch die amtlichen 
Beziehungen seines Vaters zum Hofe 
von Ferrara früh mit dem glänzen- 
den Leben daselbst bekannt, und 
hier war es, wo die prachtvollen 
Aufführungen der Lustspiele des 
Plautus und Terenz seine dichteri- 
sche Begeisterung anregten; Kardi- 
nal Ippolito W’Este nahm ihn in 
seine Dienste, und im »Orlando fu- 
rioso« bringt er ihm und dem Haus 
Este weltbekannte Huldigungen dar. 
Später machte Alfonso den Dichter 
zum Glovernatore der Provinz Gar- 
fagnana, wo er drei Jahre blieb, 
dann nach Ferrara in glücklicher 
Muße sich zurückzog (gest. 1533). 
Herzog Alfonso beschäftigte auch die 
Maler Dosso, Bellint, und selbst Tieian 
(1514) arbeitete für ihn in Ferrara. 
Alfonso II.,welcher.der Stadt den 
höchsten Glanz verlieh, ist weltbe- 
Itnis zu dem 
Dichter Torquato Tasso (S. 261), das 
freilich aufs traurigste schloß. Al- 
fonsos Hof ist durch niemand 
schöner gepriesen worden als durch 
Goethes»Leonore«. DerHerzog starb 
kinderlos, und Ferrara fiel als päpst- 
liches Lehen wieder dem römischen 
Stuhl anheim und teilte nachher 
die Geschicke des Patrimoniums 
(geschwächt durch die Verschwen- 
dungen des Esteschen Hofs). 
Kunstgeschichtliches. Unter den 
Bauwerken sind besonders be- 
merkenswert: das gotische Kastell, 
dieromanisch-gotische Aathedrale,der 
gotische Justiepalast, die Frülirenais- 
sancebauten: Campanile und Ohbor 
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der Kathedrale, 8. Francesco. 8. Ma- 
ria in Vado, die Paläste Bellrame, 
Costabili, Schifanoja, Trotti, Rove- 
rella; die Hochrenaissancebauten: 
S. Benedetto, S. Cristoforo, Madonnina, 
Pal. Diemanti, Prosperi. — In der 
Bildhauerei bietet die Kathedrale 
ein Museum von 1180 an bis ins 14. 
Jahrh. an ihrer Außenseite; bedeu- 
tende Werke der Renaissance sind 
das Grabmal Roverellas in $. Giorgio 
(von Andrea di Milano), die Statuen- 
gruppe in 8. Maria della Rosa (von 
Mazzoni), die Thonfiguren von Alf. 
Lombardi (im Dom, S. Francesco, 
S. Giovanni, S. Domenico), die Or- 
namente in $. Cristoforo (Schule 
Sansovinos). TüchtigeWerke der Neu- 
zeit enthält der. Friedhof. — Eine be- 
sondere Ferrareser Schule gab es nur 
in der Malerei, die sich ihre Ei- 
‘genart gegenüber den Malern von 
Umbrien, Mantua, Padua, Venedig 
und Rom zu wahren wußte. Zu- 
nächst erhielt sie durch die gelehrte 
Schule, welche Squarcione im nahen 
Padua 1430 gestiftet hatte, und durch 
Piero degli Franceschi aus Borgo San 
Sepolero, der 1460 im Pal. Schifa- 
noja arbeitete, ihre bestimmte Rich- 
tung, diescharfe Zeichnung und Cha- 
rakteristik, die gute Perspektive und 
die Sorgfalt des Details, anfänglich 
noch mit einer schwerfälligen und 
herben Darstellungsweise. Der erste 
selbständige u. bestimmende Künst- 
ler war Cosimo Tura (1425-95), noch 
derb und eckig, aber durch email- 
artiges Kolorit, richtige Perspektive, 
herbe Größe und innerliche Bele- 
bung sowie durch reiches ornamen- 


tales Beiwerk sich auszeichnend.' 


Am nächsten steht ihm Francesco 
Cossa (1430-74), doch ist er weniger 
grotesk und zeigt höhern Adel (Pi- 
nakothek, Pal. Schifanoja; seine 
Hauptwerke s. Bologna). Von großer 
Bedeutung für die Fortentwickelung 
der Eigentümlichkeiten der ferra- 
resischen Schule war Domenico Pa- 
netti (1460-1512), der sich von an- 
fänglicher Härte und Trockenbeit 
zu milderer, von religiöser Inner- 
lichkeit durchdrungener Auffassung 
erhob; die Bilder seiner spätern Zeit 
zeigen gute Zeichnung, sorgfältiges 
Kolorit, einfache Größe, doch bleibt 
seine Färbung kühl, sein Fleischton 
firnisartig stählern; das Landschaft- 
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liche gestaltet er mannigfaltig. Der 
bedeutendste Maler dieser zweiten 
EpocheistLorenzo €osta (s.Bologna), 
der unter Tura und späterin Ferrara 
malte. Ercole Grandi (1492-99 in 
Ferrara) stand Costa am nächsten 
im Streben nach vollendetern For- 
men und den tiefern Gesetzen der 
Komposition und Charakteristik. Zur 
Schule Costas gehört Mazzolino (1481 
bis 1529), berühmt durch Farben- 
glut, die er seinen kleinen Bildern 
zu-geben wußte, höchst bedeutend 
auch im Landschaftlichen. — Dosso 
Dossi, Lieblingsmaler Alfonsos I. 
(1479-1542), begründeteseinen hohen 
Ruf durch die Macht über die Farbe, 
der er die berauschendste Pracht 
abzugewinnen wußte, und durch 
seine bis zur Phantastik begeisterte 
dichterische Auffassung (er war ein 
Freund Ariosts). Seine Komposi- 
tionen sind kühn und großartig, 
manchmal auch novellistisch bis 
herab zu alltäglichen Einzelheiten. 
Am reizendsten ist er in seinen my- 
thologischen Szenen (Kastell) undin 
der Poesie der Landschaft, am far- 
benprächtigsten in seinen großarti- 
gen Kirchenbildern (Pinakothek). 
Später wurde er immer bizarrer. — 
Noch bedeutender ist @arofalo (1481 
bis 1559), schon 1491 bei Panetti in 
der Lehre, 1498 bei Boccaccino in 
Cremona, 1501 bei Lorenzo Costa in 
Bologna, 1504 mit Dosso in Ferrara 
für Alfonso beschäftigt; 1509 reiste 
er nach Rom und entwand sich 
unter Rajfaels Einfluß (Stanza della 
Segnatura) dem lokal-ferraresischen 
Einfluß, befleißigte sich einer raffae- 
lesken Milde und Anmut, selbst bis 
zu konventioneller Form. Seine 
Zeichnung ist einfach und rein, der 
Ausdruck edel und zart, die Far- 
benakkorde stimmungsvoll; auch das 
Landschaftliche trägt das Gepräge 
seines sinnigen Empfindungslebens 
(seine Hauptbilder sind in der Pi- 
nakothek). Die spätern Bilder lei- 
den infolge der zu großen Frucht- 
barkeit des Künstlers zuweilen an 
herkömmlicher Idealität. Von be- 
sonderm Reiz sind seine Kleinbil- 
der. Unter den Manieristen leisteten 
noch Erhebliches: Bastianino, 1532- 
1602 (Pinakothek); Bononi, 1569-1632 
(S. M. in Vado), und Scarsellino, 
1580-1651 (San Paolo, Pinakothek). 
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. Ziemlich in der Mitte der Stadt liegt das *Castello, das alte 
Schloß der Estensischen Herzöge, 1385 von Ploti aus Novara ent- 
worfen, ein kolossaler, trotziger, rotbrauner Ziegelrohbau in goti- 
schem Stil, von den großartigsten Formen, mit vier gewaltigen 
Ecktürmen, mächtiger Zinnenbekrönung, riesigen Mauern, Zug- 
brücke, Wassergräben, alten Balkonen, kleinen Fenstern, weiten 
Höfen; 1428 wurde ein Neubau durch einen bedeckten Gang damit 
verbunden. Gegenwärtig dient der Südflügel den Stadtbehörden, 


der Nordflügel den Provinzialbehörden. 


Die Provinzialabteilung (Zu- 
gang vom Savonarola - Standbild 
durch die Bogen zum Kastellthor- 
bogen Nr. 5, r. läuten; 50 c.) ent- 
hält drei Säle mit Deckenfresken 
und Friesen von Dosso und seiner 
Schule; 1. und 2. Spiele: Athleten, 
Gladiatoren, Bakchanten u. a.; — 
3. Sala dell’ Aurora: die Ta- 
geszeiten, Parzen, Putten, Rennen 
der Genien; in einem Seitenzimmer 


Fresken (Ariadne, *Weinlese, Bac- 
chus-Triumph). —DieStadtabtei- 
lung (besonderer Custode, 40 c.) 
enthält schöne Ratssäle und das 
*Gabinetto dorato mit köstli- 
chen kleinen Malereien Dossos, — 
Man zeigt auch den (kühlen) Kerker, 
wo Markgraf Nicolä IIL seiner Gat- 
tin Parisina (durch Byron verherr- 


ılicht) und seinem unehelichen Sohn 


die Köpfe abschlagen ließ. 


L. vom Kastell auf der Piazza della Pace: das Marmorstandbild 
Savonarolas (in Ferrara 1452 geboren, 1498 in Florenz verbrannt), 
1875. Hinter dem Kastell hübsche Anlagen; zu Anfang derselben 
8. Maria della Rosa (1. Kap. 1. *@uido Mazzoni, Klage um den 
Leichnam Christi, acht bemalte Terrakottastatuen). — Nordwest!. 
zum Corso Vittorio Emanuele, geradeaus bis zum (l. nach Nr, 21) 


“Palazzo dei Diamanti, mit der Gemäldesammlung / Pina- 
coteca) des Ateneo Civico, ein von Sigismondo d’Este 1493 er- 
bauter und 1567 vom Kardinal Luigi d’Este in den gegenwärtigen 
Stand gesetzter Renaissancebau, an welchem wahrscheinlich das 
Wappen Ercoles I, (ein Diamant) die Diamantenform der facet- 
tierten Quadern der Fassade veranlaßte. Auch der Hof mit seinen 


Marmorsäulen ist von großartiger Wirkung. 


Die Gemäldesammlung im I. 
Stock, vom Hof 1, die Treppe binan 
bis zur Glasthür; läuten; geöffnet 
10-4 Uhr (an Festtagen 10-3 Uhr), 
frei. Über die Hauptbilder der 
Schule Ferraras, Cosimo Tura (122, 
193), Panetti (97. 98. 101. 104. *105), 
Lorenzo Costa (28), Aazeolino (88 
Ercole Grandi (55. 57), Dosso Dossi 
he 44, ür! Garofalo (58, 59. 62. 65. 

6. *70. *71), Scarsellino (113. 115. 
um), Bastianino (6-13), Bononi (19) 
8° eo 258. 


, 


I. Saal. Ausgangswand: Nr. 5. 
Bastianino, Nachahmer Michelange- 
los; Madonna mit SS. Lukas und 
Matthäus u. a. — Fensterwand: 97. 


*Dom. Panetti (Lehrer Garofalos), 
Paulus; ein ausgezeichnetes Cha- 
rakterbild. — Rechte Wand: 112. 
Scarsellino (Ferrara ; 1580-1651), Bild- 
nisse. — 89. Monio (der Tintoretto 
Ferrarese), Pietä.— 95. Palma Vecchtio 
(oder Cariani), Der Pharisäer mit 
der Münze, 


IL. Saal. Linke Wand: Nr. 102. 
Dom. Panetti, Erzengel Gabriel. — 
20. Boccacino, Tod Mariä. — 28, *Lo- 
renzo Costa, Madonna mit SS. Pe- 
tronius und Hieronymus (1508). — 
101. Panetti, Verkündigung. — Rück- 
wand: 100, Ders,, St. Augustinus. — 
98. *Ders., Verkündigung. — 99. Dere., 
St. Andreas. 
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III. Saal (r. daneben). Eingangs- 
wand: Nr. 123. *Cosimo Tura, ' Klage 
um den Leichnam Christi. — Rechte 
Wand: 26. u. 27. Franc, Cossa (von 
Ferrara, 1436-74), Gefangennahme 
und Verurteilung des Bischofs 8. 
Maurelio. — Nach der Thür: 92. Or- 
tolano (Ferrara), Gebet Jesu am Öl- 
berg. — 9%. Panetti, Klage um den 
Leichnam Christi. — Darüber: 122. 
Cosimo Tura, Hieronymus. — 55. 
Ercole Grandi, Geburt Christi. — 
58. *Garofalo, St. Nikolaus. — 94, 
Pietro Perugino, Ein Andächtiger 
(Zeichnung). 


IV.Großer Saal. Linke Wand: 
Nr.113. Scarsellino, Hochzeit zu Kana. 
— 119, Tizian (?), Alvisia Pica Gon- 
zaga. — 59. *Garofalo, das Alte und 
Neue Testament, großartiges Fresko, 
auf Leinwand übertragen; Mitte: 
der Gekreuzigte, r. die sinkende 
hebräische Religion, 1. die triumphie- 
rende christliche Religion, oben das 
Paradies, 1. Predigt Pauli, r. Tempel 
Salomos. — 7. Bastianino, Alfons II. 
— Ausgangswand: 19. Carlo Bononi, 
Hochzeit zu Kana (1630); wunder- 
sames Bild von gewaltiger Kraft und 
Mißbrauch derselben. 


V.Saal. Eingangswand: Nr. 118. 
Subleyras, Papst Benedikt XIV. — 
117. Scarsellino, Selbstbildnis (1618). 
— 114, Ders, Verkündigung. — 32. 
Girol. Carpi, S. Antonios Wunder 
bei Obizzo d’Este. — 115. Scarsellino, 
Immacolata und die Mysterien des 
Rosenkranzes. — 42. Dosso Dossi, 
Mons.Gillino Malatesta. — Ausgangs- 
wand: 60. Garofalo, Anbetung der 
Könige (letztes Werk Garofalos). — 
47. *Stefano (Falzagalloni von Fer- 
rara), Die 12 Apostel in Halbfiguren 
(1510). — Rechte Schmalwand: 39. 
Il Oremonese (Caletto von Ferrara), 
St. Markus (tizianesk, 1630). — 116. 
Scarsellino, SS. Lorenz und Franz. — 
56. Ercole Grandi, Trauer um Christus, 


VI. Saal. Eingangswand: Nr.43. 
*Dosso Dossi, Johannes auf Patmos. 
— 61. *Garofalo, Madonna del Pi- 
lastro (St. Hieronymus ganz raffae- 
lesk), — Linke Längswand: 70. 
**Garofalo, Auferweckung des La- 
. zarus; in Komposition, Detail der 

Köpfe, Nacktem und leuchtender 
Farbenharmonie gleich ausgezeich- 
net. — 93. Ortolano, Anbetung des 
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Kindes. — 62. *Garofalo, Anbetung 
der Könige (1537). — 103. D. Panetti, 
Heimsuchung (in der Art von Raf-. 
faels Vater). — 88. *Lod, Mazeolino, 
Krippe, 1526; sein einziges großes 
Bild. — Ausgangswand: 48. Stefano 
Falzagalloni, Madonna mit SS. An- 
tonio und Rocco. — 32. *Cortellini, 
Madonna mit Heiligen (1544). — 63. 
Garofalo, Ölberg. — Über der Thür: 
10, *Bastianino, Madonna. 


VII. Saal. Eingangswand: Nr.64. 
Garofalo, Rückkunft aus Agypten. 
— 104. Panetli, SS. Stephan und He- 
lena. — 75. *Guercino, Enthauptung 
des S. Maurelio, Bischofs von Vo- 
ghenza ; das Nackte und Helldunkel 
vortreffllich. — Linke Wand: 65. 
Garofalo, Madonna mit SS. Hiero- 
nymus und Franz und zwei Dona- 
toren (1514), — 35. *Vittore Oarpaccio 
(Venedig), Tod Mariä (1508). — 57. 

Ercole Grandi, St. Sebastian. — Aus- 
gangewar! :50. Stefano, Pfingsten. — 

6. *Garofalo, Bethlehemitischer Kin- 
dermord; berühmte Gruppe der mit 
den Soldaten ringenden jugendli- 
chen Mutter. — 67. (Thür) Garofalo, 
Flucht nach Agypten. 


VIII. Saal. Eingangswand: Nr. 
44, *Dosso Dossi, Verkündigung. — 
Linke Wand: 70. Garofalo, Bekeh- 
rung Konstantins (Tempera). — 124. 
*Timoteo Viti (Urbino), S. Maria 
Egiziaca zum Himmel geleitet (ca. 
1495, zeigt Vitis Studien bei Costa 
und Franeia), — Ausgangswand: 
105. *Panelti, St. Andreas; sein bestes 
Werk. 


IX. Saal. Eingangswand: Garo- 
Jalo, Tempeldarbringung. — Linke 
Längswand: Nr. 69. Ders., Madonna 
del Riposo. — 71. **@Garofalo, Auf- 
findung des Kreuzes; die Komposi- 
tion klar und großartig, die Köpfe 
charakteristisch verschieden. 
Rückwand: 45. **Dosso Dossi, in 
sechs Abteilungen: Madonna in 
trono, zu oberst der Auferstandene, 
seitlich SS. Augustin, Ambrosius, 
Sebastian, Georg, unten Johannes, 
Hieronymus u. a.; das bedeutendste 
Bild Dossos in Farbenpracht, archi- 
tektonischer Anlage, Hoheit der Auf- 
fassung und sorgfältiger Ausführung. 


R. vom Eingang: Moderne Ferra- 
resen und Kopien. 


— 
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An der Straßenvierung vor dem Pal. dei Diamanti noch drei 
andre stattliche Paläste: gegenüber, am Corso Porta Po Nr. 2, 
der’schöne Renaissancebau Pal. de’ Leoni (Prosperi), mit zwei 
Löwen vor dem reichskulptierten *Portal (mit den schönsten 
Arabesken Ferraras) und von Genien getragener Loggia. — Der 
breite Corso Porta Po führt 1. nach 8. Benedetto, einer origi- 
nellen Renaissance-Backsteinkirche von Tristani, 1496 — 1553, 
mit je sechs nach außen halbkreisförmigen Kapellen und drei 
reichen Apsidenschlüssen; das Innere ist geschmackvoll dekorativ 
bemalt (1547), das Mittelschiff ein durchgeführter Pfeilerbau mit 
wechselnden Tonnengewölben und Kuppeln; 1. Altar r. Bononi, 
Der Täufer vor Herodes; im Querschiff r. Luca Longhi, Tempel- 
darbringung; im Querschiff 1. Scarsellino, Himmelfahrt Mariä. — 
Im Corso Porta Po zurück bis zur nördlich abzweigenden Via de 
Ariosto; in dieser: 1. Nr. 67 das | 

Haus Ariostos, des großen Dichters, der hier 1533 starb. 
Man zeigt noch sein Arbeitszimmer und Erinnerungen an ihn. 

Über dem Mittelfenster (im Viereck) die Inschrift: »So möge dieses 


Ariostische Haus die Gunst der Götter haben wie das Pindarischex; — 
im Fries unter den fünf Fenstern ein von Ariost selbst gedichtetes Distichon: 


»Klein, doch passend für mich, auch keinem verpflichtet, und nimmer 

Schmutzig, mit eigenem Geld dennoch erworbenes Haus«. 

Zurück zum Corso Porta Po, diesem und dem Corso Porta Mare 
ostwärts entlang zur (10 Min.) Piazza Artostea, wo auf hoher 
korinthischer Säule das Standbild Arvostos von Vidoni (Ferrara) 
steht, 1833 errichtet. 

Nordwestl. führt die Via Borsa zum Friedhof (ehemals Kartäuserklo- 
ster) mit der schönen Frührenaissancekirche *8. Cristoforo (1498-1553), 
innen mit Marmorbekleidung, an den Füßen der Schiffpfeiler Ornamente 
aus der Schule Sansovinos; unter den Grabmälern des Friedhofs Werke 
von Oanova (der Kunsthistoriker Cicognara), Ferrari, Tadolini, Tenerani. 

Südlich führt die Via Palestro zum queren Corso della Giudecca, 
hier r. (Nr. 49) Pal. Roverell« mit zierlicher Frührenaissancefas- 
sade (1508) und hübschen Backsteinornamenten.— DannNr. 41 das 
Ospedale di 8. Anna, berüchtigt als Gefängnis des Torquato T'asso, 
das freilich erst 1812 als solches entdeckt wurde und nun Namen 
und Inschriften berühmter Männer (Byron!) erhielt. 


Tasso wurde wirklich sieben Jahre 
lang im Spital S. Anna als Gemüts- 
kranker eingesperrt, das Gemach ist 
aber unbekannt. Der Dichter, ein 
äußerst reizbarer Oharakter, war ein 
Opfer der schwärmerischen kirch- 
lichen Reaktion jener Zeit und wohl 
auch überspannter Liebesideale, Er 
hatte sein »Befreites Jerusalem«, 
das die Sehnsucht nach dem Kampfe 
für die alte Glaubensherrlichkeit 
widerspiegelt, 1565-75 am Hof Al- 


fonsos II. geschrieben, sein Gedicht 
wegen der weltlichen Stellen den 
strengen Richtern in Rom unter- 
breitet, war selbst zur Feier des 
Jubeljahrs nach Rom gegangen, ließ 
sich wiederholt von der Inquisition 
von aller Schuld der Ketzerei los- 
sprechen. Der Herzog behandelte 
ihn zunächst sehr freundschaftlich, 
bewunderte das Talent des Höflings 
und brauchte es zur Verschönerung 
des fürstlichen Lebens; die Schwo- 
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ster, Herzogin von Urbino, schätzte 
den Dichter als Hausgenossen. 
Nach einer Romreise zurückgekehrt, 
feierte ihn auch die schöne Leonore 
Sanvitale, Gemahlin des Grafen von 
Scandiano, als poetischen Freund. 
Aber Tasso, in seinem Gemüt immer 
erregter, glaubte sich überall von 
Neidern umgeben, verletzte die Hof- 
etikette durch seine Exzentrizitäten 
und zog sogar in den Gemächern 
der Herzogin den Degen gegen einen 
ihrer Diener. Der Herzog schonte 
den Dichter auch dann noch und 


übergab ihn nach eignem Wunsch 
der Fürsorge der Franziskaner. Aber 
Tasso schrieb aus dem Kloster ehr- 
verletzende Briefe gegen ihn, fioh 
nach Turin, Rom und Sorrent, und 
steigerte nach der Rückkehr die 
Schmähungen. 1579 ließ ihn daher 
der Herzog in das Irrenhaus von 
St. Anna einsperren und nur auf 
höchste Verwendungen hin nach sie- 
ben Jahren wieder frei. (Die Liebe 
Tassos zurSchwesterdesHerzogs,die 
er als 44jährige Frau kennen lernte, 
hat keinen geschichtlichen Grund.) 


Am Ende des Corso della Giudecca 1. durch die Hallen des Thea- 
ters und am Castello vorbei, nach 3 Min, zur Piazza della Catte- 


drale; an ihrer Ostseite der 


*Dom, 1135 geweiht, mit einem Überreichtum an Skulpturen 


und Ornamenten an den Fassaden: der untere Teil der Fassaden 
noch im romanischen Stil, der obere Teil und die phantastische, 
romanisch -gotische Dekoration aus dem 13. Jahrh., die Vorhalle 
von 1473. Die Bildwerke der Hauptthür sind von Nikolaus aus 
Ficarolo bei Ferrara, 1135 (die fünf Löwen am Sockel wurden 1829 
sorgfältig erneut, die alten liegen an der Südseite des Chors); die 
Madonna und das Jüngste Gericht (über den Spitzbogen) sind von 
1304, durch französische Plastik beeinflußt; darüber im Giebel 
der Richter mit Heiligen; zur Seite r. der Höllenrachen, 1. der Schoß 
der Seligen. Uber der rechten Thür: Büste der »Donna Ferraras 
(Bildnis einer Este), R. (Nische): Standbild des Alberto d’Este, 
1393 zu Ehren der heimgeholten Universitätsbulle errichtet. Der 
*@lockenturm ist einer der wichtigsten Renaissancetürme in Italien, 
das erste Geschoß von 1460 von Meo von Settignano und Benve- 
nuti, das zweite und dritte 1493, das vierte 1595 vollendet, Das 
Chor wurde seit. 1499 von Rosetti in Renaissance umgebaut. 


Das dreischifige Innere hat 
nichts mehr von seiner alten Form, 
es wurde 1712 im nüchternen Zopfstil 
umgebaut, an den Seitenpilastern 
der Hauptthür zwei Fresken (l. Pe- 
trus, r, Paulus) von Garofalo.. — 
RechtesQuerschiff:r. @uercino, 
St. Lorenz ; Rückwand: fünf*Bronze- 
figuren, der Gekreuzigte zwischen 
Maria und Johannes, r. St. Georg, 
1. St. Maurelius, Schutzpatrone der 
Stadt, von den Baroncelli aus Flo- 
renz (Schüler Brunellescos) und Do- 
menico di Paris aus Padua (1460). — 
Anden Wänden des rechten und lin- 


ken Querschiffs: diebemalten *Thon- 
büsten der Apostel von Alfonso Lom- 
bardi (1510). — Im Chor: an der 
Wölbung: Bastianino, Das Jüngste 
Gericht (michelangelesk, 1577), — 
Uber den *Chorstühlen (mit Intar- 
sien von 1498-1525): 1. St. Georg, T. 
Mes ndigung, von Cosimo Tura 


Linkes Seitenschiff: 6. (letz- 
ter) Altar: *Francesco Francia, Krö- 
nung Mariä, mit Heiligen. — 3. 
Altar: *Garofalo, Madonna mit SS. 
Maurelius, Silvester, Hieronymus 
und Johannes (1524). 


Dem Dom gegenüber liegt der Pal. Comunale, der erste Sitz 
der Este, einst bis S, Stefano sich ausdehnend, später verändert; 
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von der alten Loggia stehen noch gegen den Platz hin zwei *Säu- 
len mit reichem Gebälk. — Der rechten Langseite des Doms gegen- 
über: der Pal. della Ragione (Justizpalast), ein würdiger gotischer 
Backsteinbau, 1315—28; 1838 hergestellt. Südwestwärts führt der 
Corso Porta Reno nach (r.) $. Paolo, mit *Fresken von Scarsel- 
lino;,r. vom Chor: Ercole Grandi, St. Sebastian, Petrus, Täufer. — 
L. neben der Domfassade westwärts durch Via Gorgadella und Via 
Savonarola (l. Nr. 11 Pal.Costabili, Renaissancefassade von 1620) 
nach S. Francesco, 1341 umgebaut, 1494-1530 von Rosetti zur 
Frührenaissancekirche umgewandelt; 1. Kap. l., rechte Wand: 
*Garofalo, Gefangennahme Jesu, Fresko, 1524. — R. führt die 
Via Terra nuova zur Universität, dem Studio Pubblico (ohne 
theologische Fakultät), ein Bau des 14. Jahrh., 1587 zur Univer- 
sität eingerichtet; die Fassade und der Turm von 1610. 

In der Eingangshalle römische und christliche Altertümer; — in der 


(II.) Sala Ariostea das Grabmal Ariostos mit seiner Büste (kam zur 


Franzosenzeit aus S. Benedeito hierher); — im III. Saal: Manuskripte 
von Ariost, Tasso, Guarini; Chorbücher mit Miniaturen (15. Jahrh.). 
Zur nächsten östlichen Seitenstraße, Via del Saraceno, an der 
(r.) neuen gotischen Kirche $. Antonio vorbei und 1. durch Via 
Borgo di sotto in 8 Min. nach (r.) S. Maria in Vado, einer der 
ältesten Kirchen der Stadt, 1495 in schönem Renaissancestil nach 
dem Entwurf des Malers Zrcole Grandi unter der Leitung Bosettis 
neu erbaut, außen ein schlichter Ziegelbau mit Pilastern und 
Gesimsen, innen eine mächtige Säulenbasilika, über der Vierung 
mit ziemlich flacher Kuppel; an der Chorwölbung und Mittelschiff- 
decke *Fresken von Bononi, 1615. — Hinter der Kirche 1. (Via 
Scandiana 23) liegt der Pal. Schifanoja (jetzt Taubstummen- 
anstalt) , 1391 begonnen, mit reicher *Hauptthür; im großen Saal 
* Fresken der ersten Ferrareser Malerschule, von Galasso, Cosimo 
Tura, Franc. Cossa und Lorenzo Costa (1471—93), mit dem Tier- 
kreis und den allegorischen Monatszeichen, unter jedem Zeichen 
eine Geschichte aus dem Leben des Herzogs Borso; sehr sehens- 
wert. — Diesseit des Palastes r. durch Via Melone zur Via Ripa- 
grande; an ihrem Ostende das Kirchlein *Madonnina, ein Re- 
naissancebau in griechischem Kreuz, von Schöatti von Ferrara, 
1575. — Westwärts die Via Ripagrande entlang und 2. Straße 1. 
(Via Porta d’amore) zum Corso di Ghiaja; hier 2. Haus 1. von 
S. Apollonia: *Pal. Beltrami-Calcagnini, 1502 von Rosetti 
errichtet, mit *zweigeschossigem Säulenhof (leider verwahrlost); 
1. im Erdgeschoß (Visitenkarte der Kustodin [40 e.] abgeben) im 
4. und *5. Raum: *Decken- und Lünettenmalereien von Ercole 
Grandi (verwahrlost). — Am Ostende der Straße führt r. die Via 
Porta Romana zur Stadt hinaus in 5 Min. nach (l.) San Giorgio 
(bis 1135 Kathedrale), mit *Backsteinturm von Rosetti, 1485, und 
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im Chor, linke Wand: *Grabmal Rovellas, Arzt Papst Julius’ II., 
‘ später Bischof von Ferrara, von Ambrogio da Milano, 1475. 


Eisenbahn nach Padua. Jenseit Ferrara setzt die Bahn 
bei Ponte di Lagoscuro über den Po und zieht aus der Romagna 
bei Stat. PoZesella ins Venezianische, dann über den Canal bianco, 
der ein sehr verwickeltes Kanalsystem hat, welches die Erleichte- 
rung der Schiffahrt, die Reisfelderbewässerung und die Abwehr 
der Überschwemmungen zugleich berücksichtigt, nach 

(80 km) Rovigo (Corona ferrea«), mit 11,500 Einw.; im Pal, 
Comunale eine *@Gemäldesammlung mit Bildern von @iorgione, Ba- 
saiti, Palma Vecchio, Bellini, Lo Spagna, Dosso, Pedrini u. 2. 

Durch flaches, üppiges Morastland über die Eisch (Adige) und 
bei Stanghella über den Canale Gorzon nach Stat. Este (die Stadt 
1 St. abwärts, 10,000 Einw., Stammort der Herzöge von Ferrara, 
Modena, Braunschweig, der Könige von England und Hannover, 
mit verfallener Burg). — Dann in wunderlieblicher Gebirgsgegend 
am Fuß der Euganeen hin, deren Hauptmasse aus Trachyt besteht, 
von welchem die Pflasterquadern zu Venedig, Padua und Vicenza 
stammen; eine Menge Schwefelfhermen und die köstliche Höhen- 
gegend haben an diesen Bergen ein sehr reges Badeleben im Som- 
mer erweckt. — Uber Stat. Monselöce, an einem 160 m hohen 
Trachytkegel, oben mit alter Burg, nach Stat. Battaglia; am Süd- 
ende des Orts das bestgeleitete * Badeetablissement Italiens in herr- 
licher Lage unter Obhut des österreichischen Grafen Wimppfen, 
Besitzer des Schlosses und des Bades (mit Dampfgrotte, Schlamm- 
bädern, artesischem dampfenden Springbrunnen, großem Park), 
mit heißen (bis 70°) gipshaltigen Kochsalzquellen. 

Es folgt r. das Schloß Castel Catajo, Eigentum des Erzherzogs von 
Österreich-Este, von Pio degli Obizzi 1550 erbaut nach einer von Marco 


Polo mitgebrachten Zeichnung des Schlosses Cataj in der Tatarei, mit 
vorzüglicher Antikensammlung (zugänglich, Custode 50 c.). 


Durch einen langen Tunnel nach Adano; das Städtchen (9 km 
südwärts) hat neun (schon im Altertum berühmte) Badeanstalten. — 
Am Canale della Bataglia entlang nach 


(124 km) Padua (vgl. S. 77). 


26. Von Bologna über Pistoja nach Florenz. 


(132 km) Eisenbahn: Von Bologna nach (98 km) Pistoja in 314-4 St., 
I. 11,05, II. 7,78. III. 5,50 . — Florenz in 41/4 St., I. 14,95, II. 10,50, ILL. 
7,50 .— &5° Sehr interessante Bahnfahrt über die Apenninen, welche 
wegen der schönen Landschaftsbilder am Südabhang des Gebirges bei 
Tage zurückgelegt werden sollte. 
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Die Bahn von Bologna nach Pistoja, 1858—64 durch die Apen- 
ninen gebrochen, ist eine der mächtigsten Bauten der neuern Zeit, 
mit teilweisem prächtigen Ausblick in die Thäler und Schluchten 
des Apennins und später auf die reizende Ebene Toscanas, des von 
Hügelgeländen umgrenzten »Riesengartens« von Italien. — Von 
Bologna zuerst im Thal des Reno hinan, auf 15bogiger Brücke 
über diesen nach Stat. Borgo Panigale. Prächtiger Rückblick auf 
das Profil Bolognas. Bei (19 km) Sasso begannen die großen 
Schwierigkeiten des Bahnbaues. — (27 km) Stat. Harzabotto; 1. die 
schloßartige Vella Aria, in deren Nähe (Misano) gegen den Reno 
hin zahlreiche etruskische Gräber entdeckt wurden. — Sogleich 
nach Marzabotto durch den ersten der 46 Tunnels; längs des Reno, 
über den Venola; hier ist das Gestein sehr ungünstig (wechselnde 
Schichten von Schiefer und Macigno); über sechs Brücken und 
durch drei Tunnels nach (39km) Stat. Vergato (Büffett), früher Sitz 
der Berg-Capitani, deren Wappen man noch am Pal. del Comune 
sieht. — Über den Vergatello; aus dem engen Gebirgsthal in eine 
von niedrigen Kalkbergen umzogene Mulde, r. Monte Cavalloro,ıl. 
Monte Ovolo; zweimal über den Reno; durch einen 1382 m langen 
Tunnel (in Thonschiefer) nach (47 km) Stat. Reola, 1. in der Höhe 
das (von dem Laienarzt Conte Mattei restaurierte) malerische 
Schloß Savignano; über den Reno und durch den 2620 m langen 
Tunnel Casale nach dem überaus malerisch gelegenen 


(59 km) Porretta (Albergo Cavour), einem schönen Flecken 
am linken Ufer des Reno; stark besuchte Schwefelthermen (36°C.), 
fünf gute Badeanstalten; "romantische Umgebung. Bis Porretta ist 
das Maximum der Steigung 10 pro Mille. Dann r. und I, Macigno- 
gebirge. Durch einen Tunnel, im erweiterten Thal längs eichen- 
bewaldeter Hügel hinan über den Reno ins ehemalige toscanische 
Gebiet; durch 20 Tunnels, über mehrere Brücken und Viadukte 
nach (73km) Stat. Pracchia, von einem natürlichen Zirkus schön- 
liniger Hügel umgrenzt. Hier ist der höchste Punkt der Bahnlinie, 
617 mü.,M. Kaum hat man die Stat. Pracchia verlassen, wo die 
Hinabfahrt auf einer Strecke von 21 km beständig 25 m auf 1000 
Fall hat, so führt der längste Tunnel (2725 m) durch den Zentral- 
kamm der Apenninen in abwechselnden Schichten von Schiefer 
und Macigno. Auf prächtigem dreistöckigen, 18bogigen Viadukt 
durch das Ombronethal; nach dem 9. Tunnel *Blick auf die Tos- 
canische Ebene; nach dem 19. Tunnel ausgebreitetes *% Panorama 
des Arnothals mit seinen umliegenden Höhen, seinen silberschim- 
mernden Ölbäumen, Steineichen, Obsthainen, Villen, Kuppeln, 
Türmen und piniengekrönten Hügeln. Durch zahlreiche Tunnels, 
wobei die Bahn sich zweimal um sich selbst windet, hinab über 
Stat. Pitecchio nach 
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(98 km) Pistoja, mit 14,000 (Gemeinde 52,000) Einw., vier- 
eckig, mit echtem altfiorentinischen Gepräge, breiten, mit Pietra 
serena-Fliesen gepflasterten geraden Straßen, berühmten Reliefs 
aus der Pisaner Schule (12. und 13. Jahrh.), Goldschmiedearbeit 
aus dem 14. Jahrh. und Terrakotten von den Robbia (16. Jahrh.). 


Gasthöfe: Globo e Londra, Piazza Cino, mit gutem Restaurant und Cafe, 
nicht billig. — Inghilterra, gegenüber; — Rossini, Via Cavour 278, billig; 
beide mit Restaurant. — Droschken vom Bahnhof in die Stadt 11.5; die 
Fahrt 1spännig 60 c.,, 2spännig 80 c.; 1 St. Ispännig 1,40 1., 2spännig 1,70 1.; 
jede folgende Stunde 11. und 1,30 1. — Schönes Theater. 

Vom Bahnhof nordwärts durch Via Cino und Martino; hier 1. 
durch Via della Madonna zur (r.) *Madonna dell’ Umiltä, von 
Ventura Vitoni, Schüler Bramantes, 1494—1509 erbaut; die *Vor- 
halle nach der Capp. Pazzi in Florenz (die Fresken von Vasar:). 

Das Innere ein achteckiger großartiger Zentralraum, dreigeschossig, 
in korinthischer Ordnung, über der dorischen Attika eine dem Grund- 
plan widersprechende Flachkuppel von Vasari (1560). 


Zurück zur Piazza Cino und von dieser 1. durch Via Cavour nach 


(r.) *S. Giovanni fuori eivitasz die schöne Nordfassade in 
pisanisch-romanischem Stil, mit drei Ordnungen halbkreisförmiger 
Bogen auf kleinen Säulen, entwarf Gruamons (ca. 1180); von ihm 
am Thürarchitrav das (noch plumpe) Relief des Abendmahls; die 


Ostfassade ist von 1344, 


Im Innern, der linken Seiten- | 4. Schlüsselübergabe an Petrus; — 


thür gegenüber r. die berühmte 
* Kanzel (1270), von Fra Guglielmo 
d’Agnello, Schüler des Niccold Pi- 
sano; über zwei Säulen auf Löwen, 
an der Brüstung, Reliefs: (östl.) 1. 
Verkündigung; *Heimsuchung; 2. 
Christi Geburt; Anbetung der Wei- 
sen; — (nördl.) 1. *Fußwaschung; 
2. Kreuzigung; 3. *Kreuzabnahme; 


(westl.) 1. Himmelfahrt; 2. Maria 
und die Jünger; 3.. Ausgießung des 
Heil. Geistes; 4. *Mari&ä Himmelfahrt. 
— Gegenüber 1. * Weihwasserbecken 
von Giovanni Pisano, 1302, die Schale 
von Glaube, Liebe und Boffnung 
getragen. — Neben der Kanzel |. 
* Andrea della Robbia, Terrakotta- 
gruppe der Heimsuchung. 


Ostwärts an (r. Nr. 292) Palazzo Panciaticchi (von 1313) vor- 
bei und 2. Seitenstraße l. (nordwärts) zum 


Dom. Er hieß 402 $S. Martino, 589 $S. Zenone, schon vor 1100 
S. Maria, wurde nach dem Brand von 1108 und 1202 erneut, 1240 
teilweise nach einem Entwurf des Neccold Pisano restauriert, die 
Fassade nach dem System der Domfassade zu Pisa vor die 
alte vorgeblendet, im 19. Jahrh. restauriert, die Marmorloggia erst 
1449 hinzugefügt (mit ältern Säulen). Der Glockenturm, bis 1200 
nackt, erhielt 1266-1301 seine Ausschmückung, oben dreigeschos- 
sige Säulenarkaden, ähnlich dem 1234 begonnenen Campanile zu 
Pisa. Die Vorhalle hat ein überhöhtes Tonnengewölbe mit *Kas- 
setten und Fruchtschnüren in Terrakotta von Andrea della Robbia 
(1505), der auch über dem Haupteingang: das *Relief Madonna mit 
Engeln fertigte. Die Fresken sind von Cristiani von Pistoja, 1369. 


26. Pistoja. 


Das Innere ist dreischiffig, mit 
Säulen von Macigno; die Decke des 
Mittelschiffs (1298 eingestürzt) wurde 
1660 erneut, die Tribüne 1599 von 
Lafri errichtet. Durch das rechte 
Portal eingetreten, rechte Wand: 
gotisches Grabdenkmal des Rechts- 
gelehrten und Dichters Cino (de Si- 
nibuldi), gest. 1336 (den Petrarca 
durch ein herrliches Sonett gefeiert), 
von dem Sienesen Cellino di Nese (im 
Stil des Andrea Pisano, doch stei- 
fer). — Am Anfang der linken Sei- 
tenwand: *Grabmal des Kardinals 
Nictolö Forteguerri (gest.1473), von 
Andrea Verrocchio (Glaube, Hoff- 
nung, Gottvater und Engel), Loren- 
zeiti (Liebe und die Engel umher), 
und Mazzoni von Settignano (Büste, 
Urne, Ornament). — L. vom Haupt- 
portal das sogen. *kleine Bap- 
tisterium, unter dessen Nische 
der Taufstein steht; an der Wand: 
*Reliefs von Andrea Ferrueci da Fie- 
sole, 1507; gehört zu den geistvoll- 
sten Arbeiten der Ubergangszeit. — 
L. vom Chor, in der Capp. d. Sa- 
ceramento:r.*Lorenzo di Oredi, Ma- 
donna, Täufer, Bischof Zenobius, 
ca. 1500 (in silbergrauem Ton von 
sorgfältigster Zeichnung; die Figu- 
ren an Lionärdo, die Madonna an 
Perugino erinnernd); 1. Denkmal 
des Bischofs Donato Medici, von 
Antonio Rosellino (1475). 

R. vom Chor in der Capp. 8. 
Jacopo (die von 1145 stammt) ein 
hochberühmter *Silberaltar. (der 
Sakristan enthüllt ihn) mit Ziselie- 
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rungen, Niellen und Schmalten aus 
dem 2. Jahrh.; die Reliefs auf vier 
Silbertafeln vorn (vergoldet). 15 Ge- 
schichten des Neuen und Alten Te- 
staments und Propheten, von Andrea 
di Jacopo Ognabene von Pistoja, 1316; 
linke Seite: 9 Geschichten des Alten 
und Neuen Testaments, von Pietro 
von Florenz, 1357; rechte Seite: 
9 Geschichten des Neuen Testa- 
ments, von Leonardo di Ser. Gfovanni 
von Florenz, 1371 (bedeutender als 
Pietro). — Uber dem Reliquienbe- 
hälter (des Bischofs Atto, gest. 1155) 
das Dossale, mit (Mitte) der Verkün- 
digung von einem deutschen Meister, 
Feter (1390), und ein Streifen mit 
Büsten von Aposteln und Propheten; 
— in der Nische: die *sitzende Sta- 
tue des Jakobus von Giglio Pisano 
(1353); — zur Seite in zwei Reihen: 
20 Nischen mit 20 Statuen (Maria, 10 
Apostel, 4 Evangelisten, 4 Kirchen- 
lehrer, St. Eulalia) von dem Deut- 
schen Peter (Sohn Heinrichs), von 
13856, Nofri di Buto von Fiorenz 
(1394) und vier Künstlern von Pistoja 
(1405). Dieses Prachtwerk (das Silber 
wiegt 312 kg), dessen älterer Teil 
noch den strengen pisanischen Stil 
zeigt, während der linke Flügel 
schon viel freier und lebendiger ist 
und der rechte Flügel zu den vor- 
züglichsten Werken jener Zeit ge- 
hört, ersetzte einen ältern Silber- 
altar, an welchem 1295 der von 
Dante deshalb in die Hölle versetzte 
adlige Dichter Vanni Fuceci (dei Laz- 
zeri) einen Diebstahl beging. 


Der Fassade des Doms gegenüber: das *Battisterio ($. @io- 


vanni rotondo), 1300 von Andrea Pisano entworfen, 1339 von 
Oellino di Nese aus Siena fortgeführt und mit wechselnden Mar- 
morstreifen bekleidet; achteckig, 1359 vollendet; einfach in der 
Anlage, reich in den Details, mit zarten, schlanken Verhältnissen 
und feiner Anwendung der gotischen Formen an den Thüren, der 
Loggia und den Spitzgiebeln der Strebepfeiler; das Chor von 1382. 


Uber der schönen Hauptthür die Statuen von Johannes, Maria, Petrus, 
Schule des Andrea Pisano; von der Kanzel an der Fassade wurden an 
Festtagen dem Volk die Reliquien’ gezeigt und der Segen erteilt. — 
Im Innern: Der alte viereckige Taufstein, noch mit den vier Öffnungen, 
von denen Dante (Inf. 19) spricht. 


Nordwestl. nebenan: der Pal. Pretorio (ehemals del Podestö), 
Sitz des Tribunals erster Instanz, von 1367, 1840 erweitert und 
um ein Stockwerk erhöht, mit alten Wappen und Inschriften am 


268 26. Von Bologna nach Florenz. 

Portal; in dem prächtigen kreuzgewölbten * Pfeilerhof an der Ein- 
gangswand 1. noch der alte Steinsitz und Steintisch, wo das Recht 
gesprochen wurde. — An der Nordseite des Platzes die (1863) Sta- 
tue des Kardinals Niccold Forteguerri, Stifter des Waisenhauses 
und Asyls. — Westl. gegenüber der Pal. del Comune, 1295—1353 
erbaut, 1395 vergrößert, in italienisch-gotischem Stil, ein wahrhaft 
monumentaler Bau in mächtigen Quadern und bedeutenden Ver- 
hältnissen. — Westl. führt die Straße zwischen Pal. del Comune und 
Dom geradeaus nach *S, Bartolommeo (ir Pantano), vom Arzte 
des Königs Desiderius 722 gegründet, 1167 in toscanisch-roma- 
nischem Stil erneut, am Thürsturz Christus und die Apostel, noch 
rohes Relief (1167), von Rodolphinus. 


Das Innere zeigt noch den offe- | sano); über drei Säulen auf Löwe, 
nen Dachstuhl und Säulen mit ver- | Löwin und Mensch; die Brästung 


schiedenartigen Sandsteinkapitälen; 
die berühmte *Kanzel vollendete 
Guido da Como, 1250 (der beste Bild- 
hauer seiner Zeit neben Niccold Pi- 


mit acht Reliefs neutestamentlicher 
Geschichten (die symmetrischen, re- 
gungslosen Figuren sind nicht ohne 
religiöse Empfindung). 


R. durch die Via Porta Guidi zum *Ospedale del Ceppo, über 
dessen Säulenhalle (von 1514) ein reizender * Fries (1525) mit Terra- 
kottadarstellungen der sieben Werke der Barmherzigkeit von @zo- 
vanni della Robbia (Großneffe Lucas; 1525) sich hinzieht; in den 
Medaillons darunter Wappen, Verkündigung, Heimsuchung und 
Himmelfahrt Mariä. — Westwärts durch Via delle Pappe und Via 
del Carmine gelangt man (r.) nach 


*S, Andrea (wenn geschlossen, an der Thür 1. neben der Kirche 
läuten!), wohl von @ruamons; von diesem und seinem Bruder 
Adeodatus von Pistoja: außen eine Nachbildung der Pisaner Kir- 
chen; im Fries über dem Portal altertümliche, noch rohe und steife 
Reliefs (Anbetung der Könige); unter dem Architrav die Inschrift: 
»damals waren Villanus und Pathus (Mitarbeiter) Operarii 1196«<. 
An den Kapitälen noch rohere Skulpturen von Erich (einem 


Deutschen). 

Im dreischifigen Innern: Pi- 
stojas berühmteste **Kanzel, ein 
überaus leichter Aufbau; an der 
sechsceckigen Brüstung *Reliefs von 
Giovanni Pisano (1298-1301), die aus- 
drucksvollsten jener Zeit, den Ar- 
beiten seines Vaters Niccold in Pisa 
und Siena sehr nahe verwandt, aber 
unabhängiger von der Antike. Nr.1. 
*Geburt Christi; — 2. *Anbetung 
der Könige; — 3. Kindermord; — 


4. Kreuzigung; — 5. Jüngstes Ge- 
richt. Noch schöner sind die Eck- 
figuren Aaron, David, Jeremias, der 
*Engel mit dem Buch (übertrifft an 
Adel der Haltung und Lebensfülle 
alle andern Statuen Giovannis), 
Jesaias und andre Propheten auf 
den Säulen, die *Sibylien. Die Kan- 
zel ruht auf sieben Säulen, vier 
stehen auf Löwen, Löwin und 
Mensch. 


Westl. an der Bahn Pistoja — Lucca, 20 Min. von (13 km) Stat. Pieve 
a Nievole, liegt die berühmte Grotta Monsummano, für Schwitzbäder. 


Die Eisenbahn von Pistoja nach Florenz zieht am Fuß der 


Apenninausläufer entlang. 
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(115 km) Prato (Giardino, 1. vom Dom; Contrucci, r. vom 
Dom), gut gebautes Städtchen (14,000 Einw.) am rechten Ufer des 
Bisenzio, mit einigen berühmten Frührenaissancewerken. Vom 
Bahnhof durch die erste Straße l. (Via Magnolfi) zum 


*Dom, 1191 zur Kathedrale erhoben, mit Kapitälen und Säulen 
aus dem 9. Jahrh., die 1450 erneute Westfassade noch in lango- 
bardischer Weise gegliedert, der romanische Bau 1312 durch @io- 
vanni Pisano unter Anwendung des Spitzbogens und gotischer Ge- 
wölbedienste in schlankern Formen erweitert, das Kreuzschiff 
erhöht. Außen r. vom schönen Portal gegen den Platz hin: eine 
* Kanzel mit Reliefs (tanzende Kinder), vollnaiver Kraft, von Do- 
natello, der 1434 mit Michelo220 gemeinsam das Werk übernahm. 
Uber dem Portal: *Terrakottagruppe der Madonna mit SS. Stefano 


und Lorenzo von Andrea della Robbia (1489). 


Das Innere in harmonischer 
Raumverteilung hat auf je vier 
dicken, dunkelnMarmorsäulen weite 
überhöhte Arkaden; über dem Ein- 
gang: Ridolfo Ghirlandajo, Gürtel- 
spende Mariä an St. Thomas. — L. 
vom Eingang die *Capp. della 
Cintola, von Giovanni Pisano ent- 
worfen, mit dem Heiligtum jenes 
Gürtels und 13 Fresken von Agnolo 
Gaddi: Leben Mariä (an der Lai- 
bung des Portals die 12 Apostel, an 
den Deckenkappen die vier lateini- 
schen Kirchenväter und die vier 
Evangelisten, 1820); Gaddi lehnt 
sich in freier, verständnisvoller Be- 
handlung an Giottos Vorbilder an. 
— Am Altar der Kapelle: *Madonna, 
Statuette von Giovanns Pisano; das 
köstliche *Bronzegitter mit Arabes- 
ken und Figuren von höchster Fein- 
heit und Schärfe der Auffassung 
fertigte Bruno Lapo, florent. Gold- 
schmied (1444), den Fries Pasquino di 
Matteo (Montepuleiano, 1460). Nach 
dem 4. Pfeiler L: *Renaissance- Kanzel, 
frei stehend auf Sphinxen, von Mino 
da Fiesoleund AntonioBosellino (1473), 


mit Reliefs (letztere schwach, das 
Dekorative dagegen anmutsvoll). 

Im Chor, hinter dem Hochaltar: 
** Fresken von Fra Filippo Lippi 
(sein wichtigstes Wandgemälde, 1456 
begonnen); linke Wand: Geschichte 
des St. Stephanus, von besonderer 
Würde und einfacher Strenge, im 
zweiten Streifen die *Bestattung 
(Bildnis Lippis vorn r. mit dem 
schwarzen Käppchen); — rechte 
Wand: Geschichte des Täufers. 
1. Kap. l. vom Chor: Fresken von 
Bicei di Lorenzo (eher älter), Legende 
des Jakobus und der Margaretha, — 
Gegenüber, an der rechten Wand 
des Querschiffs: Thonstatue der Ma- 
donna; am Sockel: *Relief von Giu- 
liano Giovanni und Benedetto Ma- 
jano (Leichnam Christi, Maria, Jo- 
hannes), 1480. — In der Kapelle r. 
vom Chor, die in das rechte Quer- 
schiff einmündet, *Fresken von 
Starnina und Antonio Vite (Pistoja), 
Geburt Mariä, Predigt des Stepha- 
nus (ca. 1410), so naturalistisch und 
individuell, daß sie die Vorstufe zu 
Masaccio bilden. 


Der @lockenturm (1340), von Niccolö di Cecco, wetteifert (jedoch 
in einfachern, derbern Formen) mit Giottos Campanile zu Florenz. 

Vom Dom r. zur Piazza del Comune, 1. der Pal. del Pretorio 
(1284); geradeaus und r. der Pal. Comunale, mit sehr sehens- 
werter kleiner *@emäldegalerie im 1. Stock (50 e.).. 


Nr. 2. Taddeo Gaddi, Predella, mit 
Szenen Mariä. — 11, *Fra Filippo 
Lippi,. Gürtelspende Mariä an St. 
Thomas; r. SS. Gregor und Marga- 
retha (die von ihr empfohlene Nonne 


ist die vom Maler entführte Buti); 
1. SS. Ludwig und Tobias. — 12. 
*Ders., Geburt Christi, mit SS. 
Georg, Dominikus und *Engeln. 
— 16, *Filippino Lippi, Madonna 
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von Täufer und St. Stephanus ver- 
ehrt (1503), — 18. Giovanni da Mi- 
lano, Madonna mit vier Heiligen, in 
der Predella ihre Legenden, die 
Basis mit sechs Szenen aus Christi 
Leben, 1370; Gruppen, welche das 
dramatische Leben des giottesken 
Stils mit der holden Ausdrucks- 
weise der Sienesen verbinden, — 


19. Andrea da Firenze, Madonna mit 
vier Heiligen (1435). — 21. *Fra Fi- 
lippo Lippi, Madonna mit Täufer, 
St. Stephan, vier Insassen des 
Ceppo und vorn 1. das Bildnis Da- 


-tinis, des Stifters des Ceppo. — 22, 


*Pilippino Lippi, Tempeldarstellung, 
Anbetung der Könige, Kindermord 
zu Bethlehem. 


Von der Piazza de] Comune durch Via dell’ Apianato r. nach S. Fran- 
Ce8Co, einer romanisch angelegten und gotisch vollendeten Backstein- 
kirche; im Refektorium (vom Chor r.) *Fresken von Niccolö di Piero 
Guerini, Kreuzigung, Geschichte des Apostels St. Matthäus und des St. An- 
tonius. — Längs der linken Langseite von S. Francesco zur *Madonna 
delle Carceri, einem reizenden Renaissancebau von Giuliano da San- 
gallo (1485), griechisches Kreuz mit Tonnengewölben, in der-Mitte mit 
einer durch zwölf Fenster erleuchteten Kuppel. 

Zurück zur Piazza del Comune; in Via Borgo al Cornio das Kirchlein 
Vergine del buon Consiglio, mit Reliefs von Andrea della Robbia. — Am 
Ende der Via S. Margherita 1. (bei Nr. 276): *Madonnenbild von Filippino 
Lipri (1498); — dann die Piazza Mercatana, ein mit Gas erleuchteter 
stattlicher Raum für die Corsa (Pferderennen) und die Fiera (Jahrmarkt). 


Eisenbahn (auch Dampftramwa,y) von Prato in !a St. nach 
(132 km) Florenz (s. unten). 


27. Florenz (Firenze). 
Vgl. beiliegenden Plan. 


Der Zentraibahnhof ist gegenüber 
der Kirche 8. Maria N.wella (E2); 
ein zweiter Bahnhof, vor Porta alla 


Croce (Kö), dient für die Linie nach‘ 


Arezz0. — Droschken vom Bahnhof 
in die Stadt 1 1.; nachts 1,30 |. 
Größeres Gepäck das Stück 50 c. — 
Die nachbenannten Gasthöfe haben 
Omnibusse (0,75-1,50 1.) am Bahnhof. 


Gasthöfe. I. Ranges: Jtalia 
(Kraft, vom Berner Hof), Borgognis- 
santi 19 (Pl. a, D3), deutsch. — De 
la Ville (della Cittä), Piazza Manin 3 
(Pl.d, D3); deutsch (Autenrieth). — 
Pace (Hötel de la Paix), Piazza Ma- 
nin 1 (Pl.c, D3). — Nuova York, 
Pia»za Ponte alla Carraja1(Pl.b, D4). 
— Gran Bretagna, Lungarno Aceia- 
Juoli8; teuer; meistEngländer (Pl.e, 
E5). —- Arno, ebenda 4 (Pl.k, E5). — 
Alle sechs am Lungarno (beliebteste 
Lage); Z. von 31. aufwärts; T. d’h. 
0.W.51.; Pens. von 101]. aufwärts. 

‚Deutsche Gasthöfe mit etwas 
billigern Preisen: Stadt Mün- 
chen (Citta di Monaco; Besitzer: 


Tautscher), Via Montebello 32, be- 
liebt. — Roma (Pl.f,E3), Piazza S. 
M. Novella 8 (Besitzer: Hartmann). 
— Hötel et Pension de Londres (Be- 
sitzer: Schneider), Via della scala 48, 
5 Min. vom Bahnhof. — Hötel et 
Pension Suisse (Pl.n,E4), Via Torna- 
buoni 13, — Minerva (Besitzer Can- 
drion, Graubünäner), Piazza S. 
M. Novella 16. Die Preise in allen 
fünf: Z. 2-4 1., T. d’h. 3,50--4,50 1, 
Pension 7-8 1.; Bed. 75 c. 

Gute italienische Häuser 
(auch für Damen) mit denselben 
Preisen: Washington (Pl.q,D3,4), 
Lungarno nuovo6, bei Amerikanern 
und Engländern beliebt. — Europa, 
Via Tornabuoni 3 (beliebt). — Zussie, 
Lung’ Arno Aceciajoli 10, — Porta 
Rossa (Pl.g, E4), Via Porta Rossa 13, 
von Kaufleuten bevorzugt. — Mt. 
lano (Pl.o,F3), Via Cerretani 12. — 
Nord (Pl.i,E4), Via Tornabuoni 8. — 
Hötel Anglo- Am£ricain (Pl. v Sr 
Via Garibaldi 7. — Oorona d’Inghil- 
terra, Via Solferino 8. —Hötel Monte- 


u ee . RE EEE ... .. 
> rn .. - rein Po EEE PETE NG Eee FE Ze Teer er Er er Pe EEE Er ET .. Eee 5 - r 
' .* 5 x 
’ - s x 
ee 
. “. + 
. R & 
k 5 F ! > 
s 
. . ö 
e 
N x 
. . E fl 
\ ne 
\, ! . . . 
‘ . Pe : 
x B = . 
R b ’ ß 
® . E0 B v ® . 
‘ : . a . 2 
P k . 
. - .. x : 
= ‘ 
‘ . 
. . ; e e 
. B 5 - x 
. .. &r s . . 
! . ” 


Pe ‘ ä ’ : ee x rl - u 
. : ; BE 5 az 
B . BEN . ‘ . 
5 . . B . ä . 
5 = \ ® . ar e z BAR, ” . . - 
. “ s w ® } ; B 
’ be N. % 
5 B .. R - . “; 
# \ 3 b s ' " . 
E D 
% 3 # 
r ; 
..‘r - ; i 
. . ” . Er B SER . 
5 & Ka a oa . a Pr \ 5 
5 ‘ oe % - . B 
r a s 
\ e a 
E . 
x 


en atr- ENDEN 
"VItLOLIO.:- > > 


u 
> 


= 


Bibliographische er 


DT, 


RERHEEE R 


“ su 04 
ı$herita 


1: Fee 2% FL 
mente 


£ F 


. ! 
\ 
4 
‘ 
. 
{ n ” 
hs 
’ 
> 
zu 
na 
t 
Ba 
n.. 
ei; 
x 
; i 
2 


27. Florenz. 


bello, Via Curtatone 2, bei Citta di 
Monaco (der Sohn sprichtdeutsch). — 
Albergo- Pension Inglese, Via del Sole$8. 
— Hötel-Pension d’ Angleterre (französ. 
Schweizer), Via Panzani 10. — Pag- 
nini, Lungarno Nuovo 44, 

Etwas billiger: Bonciani (Pl.s, 
E3), Via Panzani 23, nahe beim 
Bahnhof (bei Italienern beliebt). — 
Rossini (früher Luna; Pl.t,F5), Via 
Condotta 12, — Alleanza, Via Monte- 
bello 34. — Cavour, Via Proconsolo 5. 
— Spagna, Via Calzajuoli 13. — Beim 
B&bnhof, in Via delle Stazione: Be- 
becchino, Nr. 2; — Parigi, Nr. 6 (mit 
Cafö greco). — Bologna, Via 8. An- 
tonio, billig und reinlich. | 


Hötel garni: San Marco, bei Piazza 
de’ Giudici, nur Z. für 1,50-2,50 1, 


Pensionen (auch für 8 Tage): Ma- 
dame Laurent, aus Osnabrück, Gat- 
tin des Sakristans der franz. Kirche 
(namentlich Damen und Familien 
zu empfehlen), Via del Presto di 
S.Martino 11 (bei$. Spirito), 6-6,501. 
— E. Pera (Pension Belvedere), Via 
degli Alfani 39, 6-7 1., recht gut. — 
Rudolfo, Via della Scala 2, 7 1l., 
Besitzer spricht deutsch. — Madame 
Rochat (französ. Schweizerin), Via 
Kirsch, Lungarno Serristori 11. — 
Miss Earle, Pal. C 
buoni, 12 . — Madame Jennings, 
Via dei Tintori 65. — Lucchesi, Lung- 
arno delle Grazie 16. — Madame 
Enrichelta Pagliai, Via Palestro 6, 
Pension von 51.an. — Madame Michel, 
Viale Prineipe Amadeo 5. — Pen- 
sione Caccianino, Via dei Banchi 4, 
6-9 1.; gut. 

Möblierte Zimmer: Casa Nardint, 
Borgognissanti 10, 2-31., bei Künst- 
lern beliebt. — Fräulein Döhler, Via 
San Paolo 4 (bei Piazza dell’ Indi- 
pendenza), Damen sehr zu empfeh- 
len. — Brunnoro-Maurer, Piazza del 
Duaomo 35, deutsch. In beiden all- 
fällig auch Pension. 

A Restaurants: Doney (Cercle des 
Etrangers), Via Tornabuoni 16, 1. 
Stock, gut, aber teuer, Diner ohne 
Wein 71. — Gilli e Letta (Deutsch- 
Schweizer), Piazza della Signoria 3, 
vortrefflich; viel von Deutschen be- 
sucht; Wiener Bier 30c., Beefsteak 
mit Kartoffeln 1,20 1., gute Weine; 


Diner m. W, 4-5 ].; deutsche Zei- | 


orsi, Via Torna- | 
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tungen. — Rossini, Via Condotta 12.; 
Diner 4 1. — Oornelio, mit Garten 
(s. unter »Bier«). — Bonciani, Via 
Panzani 23, — Antiche Oarozze, Borgo 
SS. Apostoli 1; viele Deutsche. — 
Cavour, Via Proconsolo 5, groß, ele- 
gant und nicht teuer. — Atruria, Via 
Calzajuolil3(im Albergo diSpagna) ; 
billig. — Toscana, Via Calzajuoli 3 
(neben Orsan michele); ebenso. — 
Patria, Via Oalzajuoli 6. — Oapitani, 
Via Tornabuoni 11. — Trattoria la 
Oitta, Via Porta Rossa 4 (sehr bil- 
lig). — Trattoria Giotto, dem Dom 
gegenüber. — Vor der Stadt: 
Doney e Nipoti, Piazzone alle Cascine 
(wie oben). — Bonciani, am Viale de’ 
Colli (beim Tivoli), mit Garten, ge- 
lobt. — Chalet, beim Ponte di ferro 
alle Cascine; Tramway-Ankunfts- 
stelle in den Cascinen. — In den 
meisten Restaurants kann man sich 
für 2,50 l. einen Mittagstisch zusam- 
menstellen; der Wein wird nach 
dem Reste der Flasche berechnet. 
Der Hauptbesuch ist abends 5-7 Uhr 
und mittags (Gabelfrühstück). 


Cafes: Doney (gilt für Eis und 
Kaffee als das beste), Via Torna- 
buoni 14. — Parlamento, Via dei 
Leoni 14, bei Piazza Firenze; deut- 
sche Zeitung. — Wital, Porta 8. 
Maria 10; viel Deutsche, »Allge- . 
meine Zeitung«.— Ferruccio, ebenda 
8, »Allgemeine Zeitungs. — Antico 
Bottegone, Domplatz. — Italia, Via 
Cerretani, Piazza S. Maria Maggiore 
3. — Giocoss, Via Tornabuoni 11, 
mit Konditorei (Pasticceria). — Bi- 
sorti, Via Cavour 2. — Tasse Kaffee 
20 c. Kaffee mit Milch und Bröt- 
chen 35 c. Eis 40 c. — Den Blumen- 
määchen (fioraje) 10 c. 

Bier (3 Deziliterglas 30 c.): @illi 
e Letla, Piazza della Signoria 3- 
(auch für Damen); Grazer Bier. 
Sehr beliebt. — Cornelio, im Garten 
Orlandini, Piazza de’ Buoni, hinter 
dem Durchgang beim Baptisterium; 
abds. Musik im hübsch erleuchteten 
Garten; auch für Damen. Sehr 
hübsch und viel besucht. In beiden 
auch Restaurant, Kaffee, Eis. — Bir- 
raria di Monaco, Via Porta Rossa 11 
(Grazer Bier, kein Münchener). 

Wein: Melini, Via Calzajuoli 18; 
hier vortreffliche Toskaner Weine, 
Chianti, Montepulciano, Aleatico, 
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— Fiascone, Via Guelfa 84 (an ihrem 
Westende); mit Garten, von deut- 
schen Künstlern besucht, — Fast 
jeder gute »Pizzicarolo« (Fleisch- 
warenhändler) hält guten Ohianti 
und hat ein Hinterzimmer für früh- 
stückende Gäste (z. B. Paoli, Strada 
Tavolina, gegenüber Orsanmichele), 


Bäder: In den größern Gasthö- 
fen. — Corso Vittorio Emanuele 17 
und Lung’ Arno Nuovo 50. — Vigna 
nuova 19. — Borgo SS. Apostoli 16. 
— Via Parione 28. — Via Maggio 
30. — Lungarno Gniceiardini, Bagni 
del Fernale (mit Schwimmanstalt). 
— Bazar Buonajuti, Via del Corso 
23. — Piazza degli Agli. — Piazza 
Peruzzi. 

Lieux d’aisance (10 c.):.Vicolo della 
Seta 1 (beim Mercato nuovo). — Am 
Viale de’ Colli beim 1. Parterre hin- 
ter dem Teich; auch unter dem Piaz- 
zale di Michelangelo. 

Post (Pl.1,F5): Palazzo degli Uffhizi 
(r.), 8 Uhr morg. bis 10 Uhr abds. 


Telegraph: Via del Proconsolo 12 
(P1.2, G4), auch nachts geöffnet. Ne- 
benämter: Borgognissanti 26; Bahn- 
hof; Via S. Onofrio 1. 

Droschken: 1- oder 2spännig der- 
selbe Preis; eine Fahrt (corsa) zu 
den Bahnhöfen und innerhalb der Zoll- 
linie 11, nachts 1,30 1.; Ya St. 1,20 1.; 

“ nachts 1,50 1.; zweite !/ St. 80 c. 
und 11; folg. !/a St. 5 c.und il. 
Großes Gepäckstück 50 c. — Der 
Nachtdienst beginnt1 Uhr nachts und 
endigt mit Tagesanbruch. — Vor den 
Barrieren, aber innerhalb des Kom- 
munalterritoriums tags und nachts 
1’ St. 2 1., jede folgende Ya St. 11. 
Gepäckstück 50 ce. — Omnibus zu 
den alten Thoren der Stadt 10e., an 
Sonn- und Festtagen 15 0.; — nach 

„S. Domenico 50 c.; — nach Fiesole 
1 1., Smal tägl. vom Domplatz. — 
Mietkutschen: Borgo SS. Apostoli 20 
(Bartolotti); Lungarno Guicciardini, 
Piasza degli Scarlatti 1 (Papucci). 


Tramways: Die Stadtliniens. Plan. 
Stationen für die Fahrten außerhalb 
der Barrieren: Auf Piazza nuova di 
S. Maria Novella für die Cascinen; 
für Prato, für Poggio a Cajano. Auf 
Piazza de’ Giudici für Bagno a Ri- 
poli; für San Salvi und Rovezzano; 
für die Viali di Circonvallazione 
(für letztere auch Stationen bei Porta 
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alla Oroce, Porta San Gallo, Porta al 
Prato, Piazza degli Zuavi). 


Arzte (deutsche): Levier, Via 
San Frediano 16. — v. Oölln, Via del 
Sole 14. — Bergeest, Via dei Seragli 8, 
— Dr. Edgar Kurz, Via delle Porte 
Nuove 12 (bei Porta al Prato). — 
Ad, Meyer (Augenarzt), Piazza Pitti 
11. — Ernestina Paper (Deutsch-Rus- 
sin), Dr. Med., Viale Margherita 52,1. 
(hauptsächlich für Frauen- und Kin- 
derkrankheiten). — Zahnarzt: Dunn, 
Piazza S. Maria Novella 24. 

Apotheke (deutsche): Janssen, Via 
dei Fossi 10. 

Evangelisches Krankenhaus: Villa 
Bethanien, vor Porta Romana; ärztl. 
Leitung Dr. Bergeest. 

‚Buchhändler: ZLöscher u. Seeber, 
Via Tornabuoni 20, Palazzo Corsi, 
deutsch, in allen Sprachen gut ver- 
sehen und auch für anderweitige 
Auskunft sehr gefällig. 

Gottesdienst: Deutscher, Lung- 
arno Guiceiardini 9, Sonnt. 91% Uhr. 
— Französischer, ebenda, Sonnt. 11 
Uhr. — Englischer, Via Lamarmora 
7bis, Sonnt. 11 und 34, Uhr. 

Konsulate: Deutsches, Via de’ Corsi 
5. — Österreichisch-Ungarisches, Via 
Proconsulo 10. — Englisches, Via 
Tornabuoni 11. 

Kunsthandlung: Hauptmann und 
Metzger, Via Scala 18, 

Lesekabinett: Vieusseux, Piazza 
SS. Trinitä. 

Magazine. Antiquare: Carnel, 
Piazza Santa Croce 1 (Gemälde, Mö- 
bel). — Oaueich, Piazza del Duomo 15 
(Porzellan, Glas, Bronzen, Möbel). — 
Riblet, Via Borgognissanti 15.17 (Ge- 
mälde). — Citernesi, Via Borgognis- 
santi 12 (Stoffe, Porzellan, Glas, 
Bronzen, Spitzen, Gemälde). — Bil- 
liger: Oavactocrhi, Piazza Madonna 
1.— Cilternese, Via Borgognissanti 12. 

“*Alabasterarbeiten: Frilli, Via de’ 
Fossi 4. — Romanelli (Bildhauer), 
Lungarno Guiceiardini 7 (auch Mar- 
morarbeiten). 

*Goldschmiede: Marchesini, Via 
Tornabuoni 9. — Guglielmi, Via 
Tornabuoni 3, — Am Ponte Vegchio: 
Tanagli, Successore, Nr. 5. — Favi, 
Nr. 2. 3, — Gherardi (Korallen und 
Perlen), Nr. 12. — Accarisi (im etrus- 
kischen Stil), Via Tornabuoni 1. 
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*Mosaiken: Bazzanti, Lungarno 
Corsini 12. — Betti, Borgognissanti 3. 
— Bianchini, Borgognissanti 5. — 
Bosi, Via Tornabuoni 1. — Torrini, 
Borgognissauti 8, 

usikalien: Briezi & Nicoolai, Via 
Cerretani 12. — Ricordi, Via Torna- 
buoni 20. — Ducci, Piazza degli An- 
tinori 1. 

-  Photographien: Alinari,Via Torna- 
buoni20.— Brogi, Piazza SS. Trinitä; 
Hauptdepot. — Brecker, Via Mag- 
gio 15; Sommersche Photograpbien. 

Deutscher Spediteur: Küntzel & 
Co., Via dell’ Orivolo 43b, sehr gefällig. 

Tabak: Vorzügliche ausländische 
Zigarren: Spaccio normale, Via Tor- 
nabuoni 16. 

Theater: Pergols (H4), Via della 
Pergola 12; Oper und Ballett, beson- 
ders in der Karnevalszeit. — Pagliano 
(G5), Via del Fosso 5; Oper und 
Ballett. — Niccolini, Via Ricasoli 1; 
ital. Schauspiel, franz. Lustspielund 
Oper. — Salvini, Via de’ Neri (Loggia 
del Grano); oft franz. Lustspiele. — 
Umberto II, Piazza d’Azeglio 26. — 
Nuovo Alfieri; — Rossini. — Drei 
' Tagestheater: Nazionale, Goldoni, 
Politeama. 


Florenz in drei Tagen: 


1. Tag. Dom. — Baptisterium. — 
Campanile. — Orsanmichele. — Mer- 
cato, — Piazza de’ Signori. — 
Loggia de’ Lanzi. — Pal. Vecchio. 
— Galleria degli Uffizi. — Bargello 
(Nationalmuseum). — Viale de’ Colli. 

2. Tag. SS. Annunziata. — Spe- 
dale degli Innocenti. — 8. Marco 
und Museo fiorentino di S. Marco 
(Fiesole). — Accademia delle belle 
Arti. — Chiostro dello Scalzo. — 
Palazzo Riccardi. — 8. Lorenzo. — 
Ponte Vecchio.. — Pal. Pitti. — 
Giardino Boboli. — Caseine. 

8. Tag. 8. M. Novella. — Pal. 
Strozzi. rs Ss, N'rinit. Ders Pal. Ru- 
cellai. — Pal. Corsini. — Ognissanti. 
— Carmine, — 8. Spirito.— 8. Croce. 
— Casa di Michelangelo. — Museo 
Archeologico. — Fiesole. 


Besichtigungszeiten. 


**Galleria degli Uffzi (S. 301), 
tägl. 10-4 Uhr; Eintritt 11.; Sonnt. 


Wegweiser durch Italien. I. 
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10-4 Uhr frei. Der Eintrittspreis be- 
rechtigt auch zur Besichtigung der 
Galleria des Palazzo Pilti. 

**+Galleria Pitti (S, 321), ebenso, 
Der Eintritt (1 1.) berechtigt auch 
zur Besichtigung der Galleria des 
Palazzo degli Uffizi. — “Giardino Bo- 
boli, Donnerst. und Sonnt. von mit- 
tags bis zum Ave Maria. 

**Musco Fiorentino di S. Marco 
(S. 338), tägl. 10-4 Uhr geöffnet, Ein- 
tritt 11.; Sonnt. frei, doch manch- 
mal geschlossen. 

**Mediceische Kapelle in S. Lo- 
renzo(S. 343); Zugang von der Rück- 
seite der Kirche, tägl. 10-4 Uhr, Ein- 
tritt 50 c.; Sonnt. (10-2 Uhr) frei. 

*Museo Nazionale im Bargello 
(S. 350), tägl. 10-44 Uhr, Eintritt 
1 1.; Sonnt. frei. 

*Accademia di belle Arti (S. 334), 
tägl 10-4 Uhr, Eintritt 1 1.; Sonnt. 
frei- Der Custode hat auch die 
Schlüssel zum Chiostro dello Scalzo. 

*Museo Archeologico, in Palazzo 
della Crocetta, Via della Colonna 26, 
tägl. 10-4 Uhr, 1 1.; Sonnt. frei. 

*Galleria Buonarroti (S. 857), 
Mont. und Donnerst. 9-3 Uhr, 50 c. 

“Pal. Vecchio (S. 800), tägl. freier 
Eintritt in die Sala del Consiglio 
und in die obern Säle; zur Besich- 
tigungder Appartementi LeosX. u.a. 
Einführung durch den Custode (50 c.). 

*Kapitelsaal S. Marla Maddalena 
25 c.; Sonnt. frei. 

Museo di Storia naturale (S. 329), 
Dienst., Donn., Sonnabd. 10-3 Uhr. 

Galleria dell’ Ospedale S. Maria 
nnova (S. 331), Via Bufalini 29, 
tägl. von 10-2 Uhr (Trinkgeld 50 c.). 

Galleria Corsini (S. 349), Dienst. 
Donnerst., Sonnabd. 10-3 Uhr (50c.). 

Sämtliche Kirchen sind von 12 
bis 3 Uhr geschlossen. 


Geschichtliches. 


Florenz, gegen den Ausgang 
von Roms republikanischer Zeit zu 
Füßen der uralten Etruskerstadt 
Fiesole gegründet, als ein Markt der- 
selben in der Flußebene, wuchs an 
Ansehen durch eine römische Mili- 
tärkolonie. Die ursprüngliche An- 
lage der rechtwinkeligen römischen 
Militärstadt hat sich noch jetzt in 
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der Richtung der Straßen der in- 
nern Stadt erhalten: beim Domplatz 
stand das Nordthor, bei Porta Santa 
Maria das Südthor, bei Porta San 
Pietro das Ostthor, bei San Pancra- 
zio das Westthor; wo die Linien sich 
durchkreuzten, war das Forum; bei 
der Piazza 8. Trinitä, Pal. Buondel- 
monti, trat die Umwallung an den 
Arno, zor zur Piazza San Firenze, 
Via dell’ Orivolo u. zur Einmündung 
der Via Rondinelli in Via Cerretani. 

Nach den Stürmen der &oten und 
Langobarden soll Karl d. Gr. Flo- 
renz wiederhergestellt haben. Ge- 
gen Ende des 11. Jahrh. vergrößerte 
sich die Stadt ansehnlich auf dem 
rechten Flußufer, erstreckte sich 
östl. bis zur Piazza Santa Croce, 
nördl. zurPiazza San Lorenzo, westl, 
zum Ponte Carraja und schloß den 
bis zur Piazza Pitti reichenden 
linksuferigen Teil ein. — Aus dem 
11. und 12. Jahrh. sind teilweise das 
Baptisterium, SS. Apostoli, San Mi- 
niato erhalten, in romanischem Stil, 
der auch von der spätern Gotik 
nicht völlig verdrängt wurde. — 
Während der Streitigkeiten um die 
Erbschaft der Markgräfin Mathilde 
von Tuscien gelang es Florenz, sich 


selbständig zu machen Gr bewahrte 


seine Freiheit ca. 1150-1314, 1343-79). 
Im Innern aber machte sich das ita- 
lienische Faktionswesen schärfer 
geltend; noch erinnern die Türme 
zwischen Ponte Vecchio und Ponte 
S. Trinitä, bei S. Pier Maggiore und 
ein Stadtteil jenseit des Arno an die 
hoftigen Fehden der Adelsfaktionen, 
und selbst das Burgartige der älte- 
sten Adelshäuser gemahnt an den 
Kampf. Florenz trat die große Auf- 
gabean, einen fast vollständigenKreis 
an politischen und kulturgeschicht- 
lichen Entwickelungsformen in be- 
ständiger Umgestaltung zu durch- 
laufen und so das »Ei« der modernen 
Welt zu werden. Die noch aus dem 
13. Jahrh. stammenden zahlreichen 
bedeutenden Bauten sind die Zeu- 
gen des neuen Aufschwungs, der 
Pal. del Podestä (Bargello), der An- 
fang der Annunziata und der Car- 
minekirche, von $S. Maria Novella, 
Santa Croce, S. Spirito, Orsanmi- 
chele sowie der Mauerkreis mit Tho- 
ren und Türmen, welcher die Stadt 
bis in die neueste Zeit begrenzte. 
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Die mächtigsten Häuser waren da- 
mals die Bunndelmonti und die Uberti, 
dann die Amidei und Donati; 1246, 
als Kaiser Friedrick II. die UÜberti 
begünstigte, verjagten diese die 
Buondelmonti, die sich nun, wie 
in den andern italienischen Städten, 
als die Guelfen von den vom Kaiser 
begünstigsten Ghibellinen schieden. 
Die Spaltung ergriffdie freien Bürger 
(Popolani) wie den Adel (Nobili). 
Nach Friedrichs Tod kehrten die 
Guelfen 1250 zurück, und Florenz 
wurde die »feste Burg des Guelfen- 
tums<; es fand eine Aussöhnung 
durch eine völligdemokratische Ver- 
fassung statt. Schon im 12. Jahrh. 
bestand ein Magistrat von vier, dann 
sechs Konsuln mit einem Rat von 
100 guten Männern (Buonuomini); 
seit 1207 stand das Gerichtswesen 
unter dem Podestd, einem auf sechs 
Monate, dann auf ein Jahr berufe- 
nen rechtskundigen fremden Ritter, 
welchem ein ähnlicher Rat beige- 
geben war. Durch die Parteiung 
und die Schwächung des Adels er- 
starkte die Bürgerschaft. Sie einigte 
sich zu einer militärisch organisier- 
ten Eidgenossenschaft, die Abtei- 
lungen (Sestiere) der Stadt wählten 
je zwei Bürger als Alteste ( Anziani) 
auf je ein Jahr. Die Eidgenossen- 
schaft ward in 20 Fahnenkorps (Ban- 
diere) eingeteilt, mit alljährlichem 
Wechsel der Hauptleute (Gonfalo- 
nieri). An die Spitze trat der Volks- 
hauptmann, Capitano del popolo; zur 
Seite standen ihm nebst den Anzia- 
nen noch 36 Kaporalen, später ein 
engerer und weiterer Rat. Dem Ca- 
itano wurde das Banner des Volks 
(weiß und Tot, später das rote Kreuz 
im weißen Feld) übergeben, dem 
Podest das Banner der Gemeinde 
(Kommune), die Lilie (erst weiß im 
roten, dann rot im weißen Felde). 
Die bürgerliche Rechtspflege stand 
unter dem Volkshauptmann, die 
peinliche leitete später wieder der 
Podestä, der auch den 1255 für den 
Capitano und dessen Rat erbauten 
Palast zum Wohnsitz (Palazzo del 
Podestä) erhielt. Als Sammelort und 
Repräsentation dientein der Schlacht 
der Oaroccio, ein großer, rot Demal- 
ter Fähnenwagen mit einem rot be- 
hangenen vierfachen Stiergespann, 
der auf dem Mercato Nuovo mit 
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groher Feierlichkeit den Capi del 
opolo berantwortet wurde. An 
seinem (ca. 24 m) hohen Mastbaum 
trug er die Fahne der Republik; an 
einem besondern Gestell war die 
Kriegsglocke, la Martinella, aufge- 
hängt; sie rief die Bürger zum Ap- 
pell auf den Platz. Dieser militä- 
rische Volksbund war die Grundlage 
der florentinischen Freiheit. 

In den folgenden zehn Jahren 
wurden Pistoja, Arezzo, Siena zum 
Anschluß an Florenz genötigt. Die 
wahre Macht hatten die Guelfen, als 
die Vertreter der päpstlichen Par- 
tei; die kaiserlich gesinnten Ghi- 
bellinen, im Ruf des Stolzes, konn- 
ten sich nicht mit dem Volk einen, 
das den Schutz seiner Freiheiten 
eher von der Kirche hoffte. -— Ver- 
geblich trachteten die Ghibellinen, 
die Herrschaft ihrer Partei zuzu- 
wenden. Von Siena aus hatten die 
dort versammelten Ghibellinen den 
Angriff auf das Florentiner Guelfen- 
heer gewagt, in der blutigen Schlacht 
an der Arbia 1260 einen vollständi- 
gen Sieg errungen und dann sogar 
mit Müheder Zerstörung von Florenz 
gewehrt;aberals1266 derschützende 
König Manfred von Neapel gegen 
Karl von Anjou Leben und Reich 
verloren, wuchs die Macht der Guel- 
fen aufs neue, und sie setzten eine 
noch demokratischere Verfassung. 
durch. Die Zünfte (Arti, Gewerke), 
deren jede einen verantwortlichen 
Vorstand (einen ersten und zweiten 
Konsul), einen Capitano oder Gon- 
faloniere, eine besondere Fahne und 
eine eigne Residenz hatte und in sie- 
ben höhere (FPopolo grasso) und fünf 
niedere (Popolo minuto) geteilt wa- 
ren, wuchsen auf 21 an; selbst der 
Adel, sofern er am Stadtregiment 
Anteil nehmen wollte, mußte in 
eine Zunft sich einschreiben lassen; 
die leitenden Behörden bestanden 
aus zwölf : Wohlfahrtsvorständen 
(Buonuomint), je auf zwei Monate, 
einem Rat von 80 Bürgern und 180 
Popolanen. Sämtliche Behörden 
zusammen bildeten den Consiglio 
generale. Die Zünfte gewannen an 
"innerer Kraft‘ und bildeten ihre 
innere Organisation aus; in freier 


Wahl gaben sie sich dann ihre Priori,, 


die von drei zuweilen bis auf zwölf 
stiegen. Die frühern Ratssitzungen 
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hatten in den Kirchen stattgefün- 
den; dem neuen Rat wurde ein 
Palazzo angewiesen, die Prioren er- 
hielten den Namen $Signori, der Rat 
hieß Signoria, die mit dem Gonfa- 
loniere (nachmals der vornehmste 
Beamte) di Giustizia die oberste Exe- 
kutivbehörde bildete und auch die 
höchsteberatende und gesetzgebende 
Gewalt innehatte. Ihr zur Seite 
standen die Kollegien oder Gonfa- 
lonieren der Milizkompanien mit 
dem Volkshauptmann (und seit 1312 
der Magistrat der Zwölfmänner). 
Adel(wenn er nicht eine Kunst oder 
ein &ewerbe ausübte) und niederes 
Volk (weil es‘ weder zunftmäßig 
noch steuerzahlend war) blieb vom 
Anteil an politischen Rechten aus- 
geschlossen. Das » Ammonieren« war 
ein Parteimanöver, nur den An- 
hängern Amter zu verschaffen. Die 
Popolanen, reich durch Handel und 
Industrie, strebten nun auch nach 
der ritterlichen Tüchtigkeit und 
glänzten in Waffen, Festpracht, ge- 
sellschaftlicher Verfeinerung und 
Kunstliebe, so daß Florenz schon 
jetzt ein Musensitz genannt werden 
konnte. — (Givito wurde 1276, Dante 
1265 hier geboren.) 

Im Jahr 1298 wurde zur Mehrung 
des Glanzes und der Sicherheit der 
Signoria, die ihre Sitzungen zuvorin 
der Badia hielt, der Palazzo Vecchio 
erbaut. Die Stadtentwickelte sich zu 
solcher Kraft (30,000 waffentüchtige 
Bürger, 70,000 aus der Landschaft 
[contada], ganz Toscana teils un- 
terthan, teils Genossin), daß sie 
weder das Kaisertum noch die 
Verbannten fürchtete und damals 
allen Staaten Italiens mit ihren 
Streitkräften hätte begegnen kön- 
nen. Aber die innern Entwicke- 
lungsprozesse verbrauchten diese 
Kraft in ihren eignen Mauern. 'Strei- 
tigkeiten zwischen der durch Han- 
del emporgekommenen Familie der 
Gerchi mit dem verarmten Adels- 
geschlecht der Donati hatten schon 
einige Jahre zuvor die Parteinamen 
der Neri (Schwarze) und Bianchi 
(Weiße), die in Pistoja aufgekom- 
men waren, auch nach Florenz ver- 
pflanzt; diese stützten sich auf den 
ghibellinischen Adel und die ärme- 
ren Popolanen, jene auf den guel- 
fischen Adel und die Reichen. Tu- 
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multe und Straßenkämpfe erfüllten 
Florenz fast täglich. — 1301 wurde 
Karl von Valois (Bruder Philipps IV. 
von Frankreich), vom Papst sanktio- 
niert, auf Betreibung der Neri zum 
Friedensfürsten von Toscana er- 
nannt. Vergebens war der Dichter 
Dante, damals Mitglied der Regie- 
rung und Träger des großartigen 
Ghibellinen-Ideals eines römischen 
Imperators als Wiederherstellers der 
gesellschaftlichen und staatlichen 
Ordnung und Bürgen der politischen 
Freiheit, zum Papst nach Rom ge- 
gangen und hatte ander Spitze einer 
Gesandtschaft der Bianchi gegen die 
Einmischung in die innern Ange- 
legenheiten von Florenz zu inter- 
venieren gesucht. Die Weißen, dar- 
unter Dante selbst, wurden von 
einem Guelfengericht verurteilt, 
verbannt, ihre Häuser niedergeris- 
sen, ihre Güter eingezogen. Dante 
sah Florenz nicht wieder. 1304 ver- 
nichtete eine (»durch Böswiiligkeit 
verursachte«) Feuersbrunst, wäh- 
rend heftiger Fehde zwischen Po- 
polanen und Adel, 1700 Wobnungen 
und zahlreiche Denkmäler. 

Beim Kampf gegen Lucca, das die 
Pisaner bekriegten, Florenz aber 
erkaufen wollte, übertrug Florenz 
den Oberbefehl an einen »fremden 
Abenteurer von vornehmer Familie«, 
Gautier de Brienne, Graf von Lecce 
und Hereog von Athen, einen Fran- 
zosen, der zum Conservatore und 
dann zum Capitano erhoben wurde. 
Innere Zwietracht und ernste Lage 
bewirkten, daß ihm 1342 durch Gunst 
der untersten Arbeiterklasse und 
einige Anhänger aus den obern Stän- 
den die Herrschaft auf Lebenszeit 
zuerkannt wurde. Er stützte sich auf 
seine Soldaten und schmeichelte der 
Plebs, bereichertesich und die Seinen 
mit den eingezogenen Gütern der 
‚Rebellen. Die Einnahmen der Kom- 
mune in Florenz waren damals schon 
so groß, daß selbst König Robert 
von Neapel keine größern hatte; 
die Stadt hatte ca. 90,000 Einw.,, 
9000 Schulkinder konnten lesen, 
1200 lernten in sechs Schulen auch 
rechnen; die Spitäler hatten über 
1000 Betten. Gautiers Söldner- und 
‚ Blutregiment dauerte kaum ein Jahr. 
-Am 6, Juli 1843 begann der Aufruhr, 
. Gautier wurde zum Abzug gezwun- 
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gen. Dieser Befreiungstag ward zum 
fiorentinischen Festtag erhoben, Die 
Herrschaft kam an die Zunfthäupter 
und in die Hände des Volks. Die 
reiche Guelfenpartei verstärkte sich 
durch ihre Wohlthätigkeit. Die 
schweren Zeiten, welche jetzt durch 
Hungersnot (1346-47) und die von 
dem berühmten XNovellisten Boc- 
caccio (geb. 1313) geschilderte Pest 
(1348) über Florenz kamen, benutz- 
ten jene zur Verdrängung derRechte 
der Niedergelassenen und der dem 
Popolo minuto angehörenden frem- 
den Arbeiter. Die Ghibellinen wur- 
den durch ein Gesetz von den Am- 
tern ausgeschlossen. Das eigen- 
süchtige Ausbeuten des Staats zu 
Familienzwecken nahm bei den 
auf ihren durch Reichtum beding- 
ten Einfluß pochenden guelfischen 
Geldleuten immer mehr zu. Der 
Popolo minuto sank zum Ciompo 
(Janhagel) herab, aber aus dem 
gonals grasso wandten sich die 
Scali und Strozzi dem Volk zu und 
aus dem Adel die Albertini, Bicci 
und Medici. 1378 maßen sich die 
Kräfte, und die Demokratie siegte. 
Salvestro de’ Medici, aus einer durch 
Handel emporgekommenen »nobi- 
bilissima famiglia popolana«, war 
zum Gonfaloniere der Justiz erho- 
ben worden. 

Die Medici zählten nicht zu den 
alten Geschlechtern, doch lagen ihre 
ursprünglichen Wohnungen in der 
Mitte der Stadt, am Marktplatz, wo 
mehrere der vornehmsten Familien 
ansässig waren, und wo sie Patro- 
natsrechte über S. Tommaso aus- 
übten, die sie im 14. Jahrh. mit denen 
über San Lorenzo vertauschten. Sie 
gehörten zu den Popolangeschlech- 
tern, die, durch Handel emporge- 
kommen, auch einen entsprechen- 
den Anteil an den Amtern hatten. 
Salvestro de’ Medici that sich bei 
einem Ereignis hervor, welches den 
Grund zum Aufkommen der kleinen 
Leute legte, das die Alleingewalt der 
Medici zur letzten Folge hatte. Da 
alle Gewalt jetzt in den Händen 
weniger Familien lag, von welchen 
auch die obersten Leiter, die Capi- 
tani di Parte Guelfa, abhingen und 
besonders die Albizzi die wahren 
Machthaber waren, so suchte Sal- 
vestro, der 1378 zum zweitenmal zum 
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Gonfaloniere der Justiz gewählt 
worden war, diese Parteiherrschaft 
aufzuheben. Er bewirkte, daß eine 
»Balia« für die Verfassungsrevision 
niedergesetzt wurde. Aber ehe diese 
ihre Arbeit begann, griff das kleine 
Volk, voran die Arbeiter im Dienste 
der Wollhändler und Tuchmacher, 
zu den Waffen und schwur, diesel- 
ben nicht eher niederzulegen, bis 
man es am Stadtregiment teilneh- 
men lasse. So schritt die sogen. 
Wwollkämmer-Revolution bis 
zu einer durch heiligen Eid verbun- 
denen Volksgenossenschaft vor. Der 
Palazzo der Tuchmacherzunft und 
mehrere Häuser von Adligen und 
reichen Bürgern wurden zerstört; 
der Volkshaufe drang dann in den 
Palast der Signoria, und ein Woll- 
kämmer, Michele Lando, barfuß, in 
Lumpen, übrigens ein intelligenter, 
kluger und redlicher Mensch, wurde 
Gonfaloniere und Signore. 

Drei Jahre dauerte dieser Zu- 
stand, bis die Albizzi, den Widerwil- 
len gegen die Willkürherrschaft be- 
nutzend, wieder an die Spitze ge- 
langten. Aber die Medicigalten von 
da an als Volksvertreter. Salvestros 
Vetter (im vierten Grad) Averardo 
de’ Medici, genannt Bicci, ist der 
Stammvater der berühmten Fami- 
lie; er legte durch Handel den Grund 
zum Vermögen des Hauses, dessen 
Mehrung dann auch aufdie Politik 
großen Einfluß ausübte. Sein Sohn 
Giovanni di Bicci zeichnete sich 
durch Vorsicht und ruhige Beson- 
nenheitaus. Die Albizziverwandten 
ihre drückende Herrschaft zurhohen 
Machtentfaltung des Staats. In die 
Stellung von Moeso degli Albizzi, der 
enorme Reichtümer erworben, trat 
1417 Niccold da Uxzzano, und die herr- 
schende Partei fühlte sich so sicher, 
daß sie schon seit 1402 die ehemals 
ärmere, weniger hervortretende Li- 
nie der Medici, zu welcher Giovannı 
gehörte, nicht länger von den Staats- 
ämtern ausschloß. Giovanni war 
1402, 1408, 1411 unter den Prioren, 
1414 im Kriegsrat der Zehn. 

Es war eine rege, tüchtige Zeit, 
mit ausgezeichneten Männern an 
der Spitze des unablässigsten geisti- 
gen Wetteifers. Die Werke der Kunst 
und Industrie fanden ihre Nahrung 
in diesem bewegten Leben. Reich- 
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tum, litterarische Thätigkeit sowie 
die alle Länder ringsumher befruch- 
tende Blüte der Kunst gestalteten da- 
mals Florenz zum geistigen Brenn- 
punkt Italiens und Europas. 

1406-21 gelangte Florenz in den 
Besitz von Pisa, Cortona, Livorno, 
und die Hilfsquellen mehrten sich. 
Giovanni di Bicci erwarb sich be- 
sonders durch die großen Geldge- 
schäfte während des Konzils von 
Konstanz ungeheure Reichtümer, 
kargte nie mit seinem Geld, gab 
große Summen für öffentliche Werke 
aus (er war es, der den Brunellesco 
zum Entwurf für den Umbau San 
Lorenzos veranlaßte), war ein guter 
Berater in Staatsgeschäften (ohne 
sie aufzusuchen), 1421 Gonfaloniere, 
verstand es, als die Steuern immer 
drückender geworden und die will- 
kürliche ungleiche Verteilung zu 
Parteizwecken diente, dann aber 
das gerechtere Kataster eingeführt 
wurde, die kleinen Leute für die 
Reform zu gewinnen und dem Staate 
durch Geldvorschüsse zu helfen. 
Seine Geldgeschäfte dehnten sich 
über ganz Europa aus; auch die 
Päpste wandten sich an ihn, und 
Martin V. ernannte ihn 1422 zum 
»Grafen von Monteverde«. Er starb 
1429 und hinterließ zwei Söhne: Co- 
simo, geb. 1389, und Lorenzo, geb. 
1394 (von letzterm stammen die 
Herzöge des 16. Jahrh. ab). Auf 
dem Sterbebett empfahl ihnen Gio- 
vanni: »Thut wichts gegen die Nei- 
gung des Volks, will es Unverstän- 
diges, so sucht es durch freundliches 
Zureden davon abzubringen, macht 
nicht den Regierungspalast zu eurer 
Werkstätte, sondern wartet, bis man 
euch ruft; wirkt dahin, das Volk im 
Frieden, den Platz wohl versorgt 
zu halten !« 

Cosimo de’ Medici mehrte den 
Einfluß der Familie durch Großmut 
gegen das Volk, zeitweise Nach- 
giebigkeit gegen die im Amt be- 
findlichen Machthaber, Vorsicht, 
T'hätigkeit und Gewandtheit in öf- 
fentlichen Geschäften. Noch war 
die Anerkennung nur eine still- 
schweigende, doch leiteten bei den 
Wahlen die Medici schon die öffent- 
liche Meinung. Die Albizzi ver- 
mochten Cosimo zwar 1433 (nach 
Padua) zu verbannen, unter Vor- 
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gabe verräterischer Umtriebe im 
luechesischen Krieg; aber schon im 
folgenden Jahr kehrte er (nach 
einer unblutigen Staatsumwälzung) 
unter dem Jubel des Volks, als 
»Vater des Vaterlandes« begrüßt (ein 
'Titel, der ihm 1464 urkundlich er- 
teilt wurde), zurück und begann 
die Zügel der Herrschaft unter Wah- 
rung der republikanischen Formen 
zu ergreifen, mit der Vorsicht, daß 
keiner seiner Anhänger zu mäch- 
tig wurde, hartem Ausschluß aller 
Mißliebigen (besonders der alten 
Adelsfamilien) und nicht ohne die 
Gewaltmittel eines ihm zur Seite 
stehenden habsüchtigen Parteiregi- 
ments. Hochbedeutend für die Blüte 
und geistige Größe der Stadt war 
sein Verhältnis zur Kunst, die schon 
in. seiner Jugend die neuen Bahnen 
des Realismus und des Anschlus- 
ses an die Antike begonnen hatte. 
Sein Verhältnis zu Künstlern und 
Gelehrten ist der Typus für der- 
artige Gönnerschaft geworden; sein 
Umgang mit den berühmten Größen 
der Renaissance darf selbst eine 
Renaissance des Verhältnisses der 
Großen zum Genius der Kunst ge- 
nannt werden. Vertraute Freund- 
schaft verband ihn mit Brunellesco, 
dem Schöpfer der Domkuppel; der 
Bildhauer Donatello, der Baumeister 
Michelozzi (der den jetzigen Pal. 
Riccardi als Mediceerpalast errich- 
tete), Masaccio, der Schöpfer der 
klassischen Florentiner Malerei, und 
Fra Filippo Lippi arbeiteten für ihn. 
Den Gelehrten schloß er sich durch 
Thätigkeit für das Wiederauffinden 
der alten Handschriften an; seine 
Platonische Akademie war die erste 
Anstalt Europas, welche mit der 
Scholastik brach; ihre Seele war 
Marsilius Ficinus, Sohn seines Leib- 
arztes; er ließ das Kloster S. Marco 
durch Fra Giovanni da Fiesole mit 
jenen entzückenden, tief religiösen 
Malereien schmücken und weilte 
wiederholt in einer selbst gewähl- 
ten Klosterzelledaselbst; auchgrün- 
dete er dort die Biblioteca Mar- 
ciana. Bei der Verehelichung sei- 
ner Kinder ersah er sich die vor- 
nehmsten Florentiner Familien, die 
Tornabuoni, Rucellai und Pazi. Im 
öffentlichen Leben verstand er es 
immer, ‚schwierigen Verhältnissen 
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einen ehrenvollen Ausgang zu be- 
reiten und andre für seine Zwecke 
vorteilhaft zu verwenden; in der 
finanziellen Welt war er der Roth- 
schild der Fürsten. 

Sein Enkel Lorenzo il Magniflco 
(der Prkehlien, Erlauchte), bei Co- 
simos Tod (1464) kaum 16 Jahre alt, 
kräftig und strebsam, dichterisch 
begabt und mit hohem Sinn für 
Kunst und deren Prachtentfaltung, 
nicht ohne kluge Berechnung, hob 
den Glanz der Mediceer zur höch- 
sten Blüte. Seinem kränklichen 
Vater Pietro (gest.1469) warerin den 
öffentlichen Geschäften schon früh 
eine Hilfe. Als der reiche despo- 
tische Luca Pitti (der Gründer des 
berühmten Palastes), einst das 
»Hauptwerkzeug« zu Cosimos Macht- 
stellung, an der Verschwörung Dio- 
tisalvi Neronis teilnahm und mit 
den Soderini, Aceiajuoli und den 
Este von Ferrara zum . Sturz der 
Mediceer sich verband, da war es 
die Gewandtheit Lorenzos, wel- 
cher im Gegensatz zu den frühern 
Verfolgungen die Verschwörer in 
Parteigenossen umwandelte.. Den 
Glanz des Hauses nährte er auch 
äußerlich als der Prächtige: Gold- 
schmied- u. Juweliergewerbe, Holz- 
schnitzerei, Ornamentik erreichten 
ihre Höhe, die Feste wurden in 
verschwenderischer Fülle durch die 
Kunst verklärt. Dabei ward der 
Wohlthätigkeitssinn und die Freude 
an Öffentlichen Werken durch das 
Beispiel der Mediceer überall an- 
gefacht. Die wahren Schätze des 
Lorenzo nannte damals der greise 
König von Dänemark, der auf Be- 
such nach Florenz kam, die schö- 
nen Sammlungen der Wissenschaft 
und Kunst. — Eine ernstliche Ge- 
fahr erstand dem mediceischen 
Prinzipat in der Verschwöru: 
der Pazzi 1478. Seit 8 Jahren 
war Lorenzo der alleinige Leiter 
des Staats, und auch er trug Sorge, 
keine Familie seiner Anhänger zu 
groß werden zu lassen; die Pazzi 
sticegen im engsten Anschluß an die 
Mediceer zu hohen Ehren, Guglielmo 
de Pazzi war Schwager Lorenzos, 
aber Lorenzo ließ ihnen keinen ent- 
sprechenden Anteil an den öffent- 
lichen Amtern und bewirkte 1476 
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de Pazzi um eine reiche Erbschaft 
seiner Frau brachte. Dazu kamen 
die Geldverhältnisse der Pazzi zu 
dem päpstlichen Nepoten Girolamo 
Riario; der Geldverkehr in Rom 
war zumeist in den Händen der 
Florentiner und Sienesen, auch die 
Pazzi hatten dort ihre Bank, und 
bei dem Bruch des Papstes mit Flo- 
renz übertrug Sixtus IV. die Geld- 
geschäfte der Kurie von den Medici 
auf die Pazzi, die sich nun an Ria- 
rio anschlossen, dem aber die Flo- 
rentiner in seinem Bestreben, seine 
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traten. Riario hoffte durch Beseiti- 
gung der Mediceer seinen Zweck 
doch zu erreichen, er trat mit Fran- 
cesco de Pazzi und dem Erzbischof 
von Pisa in Verbindung, um Lorenzo 
zu stürzen, und der gegen Florenz 
gereizte Papst ließ ihnen freie Hand 
für die Städteumwälzung, verlangte 
aber, daß sie unblutig sei. Dennoch 
wurde von den Verschwörern der 
Tod Lorenzos und seines Bruders 
Giuliano beschlossen. In den Häu- 
sern der Pazzi wurde alles beredet. 
Riario ließ seinen 17jährigen Neffen, 
den Kardinaldiakon Raffaelo San- 
soni, nach Florenz kommen. Als 
Stätte der beabsichtigten Ermordung 
ward der Dom gewählt. Im Chor 
unter der Kuppel nahm der Kardi- 
nal dem Altar gegenüber den Sitz 
ein; sein Gefolge, Freunde der Me- 
dici, Mitwisser des Anschlags, Geist- 
liche und Laien standen im und 
beim Chor. Lorenzo befand sich 
außerhalb des Chors, Giuliano (von 
den Mördern abgeholt) im Chor. Als 
der Priester die Hostie erhob, stieß 
Bandini (ein vermögensloser Spröß- 
ling einer einst hochgestellten Fa- 
milie) sein kurzes Schwert in die 
Brust Giulianos, Francesco de Pazzi 
versetzte ihm zahllose Dolchstiche. 
Gleichzeitig griffen zwei Geistliche 
(Maffei und Stefano von Bagnone) 
Lorenzo an, aber der unkundige 
Maffei traf den Nacken statt der 
Kehle, Lorenzo riß sich den Mantel 
ab, wickelte ihn um seinen linken 
Arm, griff mit der Rechten zum 
Dolch und sprang durch das Chor 
in die Sakristei, deren Erzthür An- 
gelo Poliziano vor den Verfolgern 
zuwarf. Die Verschwornen entflohen, 
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gegen 80 Gegner wurden getötet, 
darunter auch der Erzbischof und 
Francesco de Pazzi (beide wurden 
an den Fenstern des Pal. della Sig- 
noria aufgehängt). 

Lorenzos Macht stiegaufs höchste. 
Der Papst schloß zwar eine Liga 
mit Neapel, Siena und Mailand ge- 
gen Florenz, und Lorenzo sah sich 
so sehr bedrängt, daß er persönlich 
heimlich zum König von Neapel sich 
begab, um die Republik zu retten; 
aber die Gewinnung des Königs für 
das Interesse der Florentiner und 
die Landung der Türken bei Otranto 
nötigten den Papst und die Fürsten 
Italiens, dem Kampf keine weitere 
Folge zu geben. — Lorenzos Haupt- 
bemühungen galten nachherder Her- 
stellung des Gleichgewichts unter 
der Menge ungleicher italienischer 
Staaten zur Sicherung des Friedens. 

Florenz stand in der schönsten 
Blüte des Wohlstandes , auch sein 
Handel hatte sich weithin ent- 
wickelt; denn nach der Erwerbung 
des Hafens von Livorno (1421) hatte 
es eigne Seeschiffe, welche die 
Häfen von Morea, Konstantinopel, 
am Schwarzen Meer, in Kleinasien, 
Alexandria, Tunis, Spanien, Eng- 
land, Frankreich und Flandern be- 
suchten. — Lorenzo, unterrichtet 
von Filelfo, Ficino, Lorenzo Valla, 
befreundet mit Pico della Mirandola, 
Poliziano, Sannazaro, hob auch die 
innere Bildung, wetteiferte selbst in 
der Dichtung mit seinen Freunden. 
Seine Kanzonen, Tanzlieder und 
Sonette reihen ihn den besten Dich- 
tern an die Seite. Auch in der 
Musik, Geometrie, Architektur hatte 
er ungewöhnliche Kenntnisse und 
war in der Vielseitigkeit seines 
Geistes ein echter Humanist. Er 
erkannte und förderte die Talente 
der Künstler; Antonio Polajuolo und 
Luca Signorelli, die Vorläufer Mi- 
chelangelos, wurden durch ihn be- 
schäftigt, und die mediceische Anti- 
kensammlung im Garten bei 8. Marco 
bildete eine Art Akademie für die 
jungen Künstler, zu der auch Mi- 
chelungelo als angehender Jüngling 
auf die Empfehlung des Malers Do- 
menico Gkirlandajo Zutritt erhielt. 
Er meißelte hier einen Satyrkopf, 
der dem Lorenzo so sehr gefiel, daß 
er den Jüngling zu sich nahm. 
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In das von den Mediceern so be- 
günstigte Kloster $S. Marco war 1489 
der ferraresische Dominikaner- 
mönch Savonarola eingetreten und 
predigte als bewunderter Prophet, 
daß das Heil der Kirche in einer 
sittlichen Erneuerung liege, zuvor 
aber Gott Italien und die Kirche 
züchtigen werde und dieses Straf- 
gericht bald bevorstehe. Seine 
Prophezeiungen wurden der Hebel 
zu seiner streng-kirchlichen refor- 
matorischen Thätigkeit. So warf 
er plötzlich in die vergnügliche 
mediceische@lanzperiode dieBrand- 
fackel des mönchischen Gegensatzes 
zu dem modernen Heidentum und 
den Genüssen der Weltbildung. Um- 
sonst suchte ihn Lorenzo zu gewin- 
nen. Aufdem Sterbebett (gest. 1492) 
in Caregio, ruhig gefaßt auf den 
Tod, ließ Lorenzo ihn noch zu sich 
kommen. Durch den Heereszug 
König Karls VIII. von Frankreich 
über die Apenninen gegen Neapel 
schien Savonarolas Vorhersagung 
erschreckend bewahrheitet, und die- 
ser Betzte die überschwenglichsten 
Hoffnungen auf den König. Pietro, 
der Sohn und Nachfolger Lorenzos, 
versagte Karl VIIL zuerst den 
Durchzug, erkaufte aber bei dessen 
Vorrücken nach Sarzana plötzlich 
den Schutz des Königs durch die 
schmächvolle Übergabe der festen 
Plätze der Republik für die Dauer 
des Kriegs (1494), Dieser Verrat 
brachte das Volk in Wut; in der 
Signoria erklärte Oapponi den Pietro 
derLeitung unfähig und verkündete 
das Aufhören des Kinderregiments. 
Karl VII. bielt seinen glänzenden 
Einzug, erachtete aber die Stadt 
als eine eroberte und rief sogar, als 
seine überspannten Kontributions- 
forderungen aufWiderspruch trafen, 
in eitler Gereiztheit: »Wir werden 
die Trompeten blasen lassen !« wor- 
auf Cappont unerschrocken ant- 
wortete: »Und wir — wir werden 
die Sturmglocke ziehen«. — Da gab 
Karl mildern Bedingungen Raum. 

Nach seinem Abzug ward Navo- 
narola als neuer theokratischer Volks- 
tribun zum Gesetzgeber von Florenz 
erhoben. Ein Rat von 1000 im 
Sinn Venedigs, doch statt des Do- 
gen mit Christus zum König, der 
Liebe zum Nächsten als Rechts- 
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prinzip, dem Gebet als Regenten- 
weisheit und mit mönchischen Sit- 
tengesetzen, das warsein Programm. 
»Viva Cristo! viva Firenze!« war 
von nun an der begeisterte Volks- 
ruf. Drei Jahre lang leitete er den 
Staat; es war eine der eigentüm- 
lichsten Epochen von Florenz, eine 
solche Begeisterung der Aufopfe- 
rung und Liebe, daß selbst Tod- 
feinde sich umarmten und unrecht- 
mäßiges Gut massenweise zurück- 
erstattet wurde. Feste und Spiele 
stellte man ein, sang Psalmen und 
geistliche Lieder. Der berühmte 
Maler Fra Bartolommeo, damals ein 
20jähriger Dominikaner in S. Marco, 
warfseinenacktenFiguren insFener. 
Der Höhepunkt dieses geistlichen 
Taumels war der Karnevals-Schluß- 
tag 1497; ungeheure Haufen, mit 
einem Kruzifix von Donatello voran, 
mit roten: Kreuzen und Oliven- 
zweigen, zogen auf die Piazza della 
Signoria und fanden hiereinegroße 
achteckige Pyramide (24 m breit, 
6 m hoch) voll von »Anathemen«, 
d. h. Gemälden, Zeichnungen, Bü- 
chern und kostbaren Kunstwerken, 
welche die leibliche Seite des Men- 
schen betonten, als — König Kar- 
nevals Mitgift aufgetürmt, innen 
mit Brennmaterial gefüllt. Unter 
dem inbrünstigen Gesang einer weiß 
gekleideten Kinderschar wurden 
diese »vanitä« dem Feuer über- 
geben. Die Tromneten der Signoria 
und die Glocken des Palastes ertön- 
ten dazu. 

Aber bald trat der energische 
Rückschlag ein. Eine Signorie kam 
ans Regiment, deren Mehrzahl aus 
Anhängern der Mediceer bestand; 
das Mönchsregiment stieß auf eino 
immer unwilligere Gegenpartei; 
auch der Papst Alexander VI, suchte 
den ihm freilich sehr unbequemen 
Sittenprediger zum Schweigen zu 
bringen, der seinen Hof »das römi- 
sche Babel« genannt hatte. Er hatte 
ihn schon 1495 nach Rom vorge- 
laden, dann, da. er nicht erschien, 
1496 im Predigen suspendiert und die 
Kongregation von S. Marcus aufge- 
hoben, endlich ihn am 12. Mai 1497 ex- 
kommuniziert. InFlorenz, das durch 
das hartnäckige Festhalten Savona- 
rolas an Karl VIII., während ganz 
Italien sich gegen ihn erklärte, um 
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sein Ansehen kam, mehrte sich die 
Unzufriedenheit, dazu kamen Pest 
und Hungersnot (1497), die Wun- 
der blieben aus. Der Prophet ver- 
lor seinen Nimbus, die politischen 
Gegner stürmten S. Marco, Savo- 
narola ward gefangen und nach 
schmählichem Prozeß 1498 als Ketzer 
und Volksverführer mit zwei Ge- 
sinnungsgenossen, Fra Domenico 
und Fra Silvestro, auf der Piazza 
della Signoria gehängt und seine 
Leiche verbrannt. 


Das künstlerische Leben in Flo- 
renz erwachte wieder in voller 
Stärke; schon vier Jahre nachher 
malte Perugino, den Rafael wohl 
schon damals begleitete, in Florenz. 
Die Republik aber schloß mit dem 
erblichen Fürstentum Alessandros de’ 
Medici, denn der Aufstand 1527 ge- 
gen die Mediceer und die elfmonat- 
liche Verteidigung der Stadt gegen 
das 18,000 Mann starke kaiserliche 
Belagerungsheer Karls V. (unter 
Philibert von Oranien), an welcher 
auch Michelangelo als Kriegsbau- 
meister (seine Befestigungswerke 
bei S. Miniato sind noch erhalten 
teilnahm, endigten am 12, Aug. 153 
mit dem vollständigen Verlust der 
republikanischen Freiheit von Flo- 
renz. Für die Schöpfungen der 
Kunst blieben die Mediceer ihrem 
frühern Genius treu, aber die 
größten Meister stammen alle aus 
der freiern Zeit. 


Nach dem Tode des letzten der 
Mediceer (Giovanni Gaston) kam 
Toscana 1737 an den Herzog von 
Lothringen, Franz Stephan, den Gat- 
ten Maria Theresias (nachher Kai- 
ser Franz I. von Österreich). Un- 
ter dessen Sohn und Enkel gedieh 
es zu hoher Blüte, Die französische 
Okkupation wandelte es zu einem 
Königreich Etrurien um; 1814 ward 
es aber dem Erzherzog Ferdinand 
zurückgegeben. Im italienischen 
Unabhängigkeitskrieg 1859 wurde 
sein Sobn zur Abdankung genötigt; 
von 1865-71 war Florenz proviso- 
rische Hauptstadt des Königreichs 
Italien. Jetzt ist es in Naturschön- 
heit und in den Schätzen der Kunst 
seiner Glanztage noch eine könig- 
liche Hauptstadt. 

mu 
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Baukunst. Während Pisa im 11. 
Jahrh, seinen für die Umgegend 
maßgebenden Dombau schuf, be- 
hielt Florenz eine selbständige Stel- 
lung. Das Baptlisterium und 8. Miniato 
zeigen in ihrer schönen dekorativen 
Ausbildung eine Art vorgängiger 
Renaissance. Dieses dekorative Sy- 
stem (wechselnde farbige Marmor- 
bänder, Säulen mit Bogen, Pilaster 
mit Gesimsen) wirkt auch noch in 
der götischen Epoche nach, wie der 
Marmorschmuck der Dombekleidung 
bezeugt. In 8. Maria Novella zeigte 
sich das Bestreben, bei Anwendung 
von antikisierenden Pfeilern eine 
möglichst weite Gewölbspannung _ 
zu erhalten. Dem aufstrebenden 
gotischen Prinzip entgegen macht 
sich beim Dombau (1294 von Arnolfo 
begonnen) die Vorliebe für das Weit- 
räumige und Breite geltend und für 
die Flächenwirkung; ja, der goti- 
sche Spitzbogen wurde gerade dazu 
verwandt, Räume von großartiger 
Spannung zu erhalten, die frei und 
weit sich wölben, ohne den großen 
Flächen Eintrag zu thun. Der herr- 
liche Glockenturm nebenan von 
Giotto (der 1334 zum Meister und 
Baupfleger des Doms und Leiter 
aller öffentlichen Bauten der: Stadt 
als der »große und teure Meister« 
ernannt worden) hat von der Gotik 
nur noch die Dekoration. Die von 
Arnolfo gebaute kolossale Kloster- 
kirche 8. Croce (bei welcher für das 
riesige Mittelschiff jedoch der offene 
Dachstuhl der christlichen Basiliken 
Roms beibehalten wurde) konnte 
sich sogar später zu einer Stätte für 
die Nationaldenkmäler eignen und 
wurde in ihren Formen ein weit- 
hin befolgtes Vorbild. Noch freier 
umgestaltet ist der gotische Stil in 
Orsanmichele von Andres Orcagna 
(1340), dem »nächst Giotto in der 
Kunst universalsten und originell- 
sten Geist seines Jahrhunderts«. 

Wie in allen italienischen Frei- 
staaten sind neben den Kirchen- 
bauten die öffentlichen Päläste der 
prägnanteste Ausdruck dieser Zeit. 
Der seit 1298 begonnene Pal. Vecchio 
erhebt sich wie der gewappnete 
siegreiche Volksstaat (die Zinnen 
waren für die Verteidigung, auch 
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für das Herabschleudern von Stei- 
nen berechnet); noch kühnerspricht 
dieses Machtgefühl nach innen und 
außen der Burgello aus. Das Mate- 
rial lieferten die Steinbrüche (Ma- 
cigni) von Fiesole und der Golfo- 
lina. Beide Burgen repräsentieren 
die gotische Epoche stärker als die 
Kirchen. Die Häuser der Zünfte 
und des Adels zeigen denselben Stil 
(noch stehen mehrere, z. B. im 
Borgo S. Apostolo, Via delle Terme, 
Mercato nuovo, Via de’ Cerchi, Via 
Condotta, in den Straßen hinter dem 
Pal. Vecchio, in Via de’ Neri, Via 
Rustici, Piazza Peruzzi). — Die of- 
fene Volkshalle vor dem Regierungs- 
palast, die Loggia de’ Lanzi, 1376 
begonnen, steuert dagegen sehr be- 
zeichnend wieder der antiken Form 
zu. — Die Zeit der Frührenais- 
sance leitet ein Kongreß von Bau- 
kundigen (1420) ein, dessen folgen- 
schweres Resultat war, daß Brunel- 
lesco, der Begründer der modernen 
Baukunst, die Domkuppel zu wöl- 
ben hatte und nun die Wölbung in 
kühnster Weise über einem hohen, 
durch Rundfenster erleuchteten 
Tambour in elliptischer Linie aus- 
führte. 8. Lorenzo gab er dio Form 
der flachgedeckten Säulenbasilika 
mit antiker Dekoration und in 
den edeisten Verhältnissen; ähn- 
lich entwarf er 8. Spirito, und in 
echt antiker Empfindung schuf er 
die Oapp. Parzi bei S. Croce; eine 
malerische Anlage von selbständi- 
ger harmonischer Raumverteilung 
erzielte er in der Badia bei Fiesole; 
im Pal. Pitti gab er das Palastvor- 
bild für alle Zeiten. Das Bezeich- 
nendste derF'rührenaissance-Paläste 
sind die Höfe. — Brunellescos treff- 
licher Nachfolger Michelozzi erbaute 
den mit dem Pal. Pitti verwand- 
ten Pal. Riccardi (Medici), und der 
noch selbständigere Benedetlo de Ma- 
jano den Pal. Strozzi, vielleicht den 
schönsten Profanbau von Florenz, 
dessen Fassade Oronaca mit dem be- 
rübmten Sims krönte. Von noch 
strengerer Durchführung der Antike 
zeugt der Pal. lucellai von Leo Bat- 
tista Alberti. In der Zeit der höch- 
sten Blüte zog der Papst Julius II. 
die größten Meister der Renaissance 
von Florenz nach Rom, wo sich 
eine noch tiefere Beziehung. des 
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Formengesetzes zur baulichen Glie- 
derung ausbildete. Von Zafael er- 
hielt Florenz den edlen und einfa- 
chen Pal, Pandolfini, einen der schön- 
sten der Renaissance; Michelangelo 
baute die Kapelle der Mediceer. 
Wohnhäuser mit klassischer Phy- 
siognomie errichtete Baccio d’Agnolo ; 
die Glanzepoche schloß der Kunst- 
schriftsteller Vasaıt mit dem Mei- 
sterwerk des Pal, degli Uffizi (1560). 
Die Bildnerei befreite sich schon 
in der gotischen Epoche von der 
Architektur, und selbst wo sie, wie 
bei Giottos Campanile, sich mit die- 
ser verbindet, geschieht dies mehr 
nach einem malerischen Gesetz der 
Anordnung; 1330 vollendete Andres 
Pisano, der die antikisierende Rich- 
tung des Nicola Pisano mit der go- 
tisierenden des Sohns Giovanni ver- 
band, die schönen Bronzereliefs an 
der Südthür des Baptisteriums; die 
gotische Zeit der Florentiner Bild- 
ner schließt Andrea Orcagna, deram 
Altartabernakel von Orsanmichele 
alles, was die italienische Kunst 
von dekorativen Mitteln besaß, zu 
höchster Pracht und harmonischer 
Wirkung entfaltete.e. In der Re- 
naissancezeit nimmt die Bildhauerei, 
da die Antike die Kunst beherrscht, 
sogleich einen sehr mächtigen Auf- 
schwung; aber die Charakteristik, 
das Dramatische wiegen vor, wes- 
halb die Häufung der Figuren, die 
malerische Gruppierung, der land- 
schaftliche Hintergrund schon bei 
den ersten großartigen Reliefs an 
die Stelle der antiken Ruhe und 
Idealität treten. Im Wettstreit mit 
Brunellesco siegte Lorenzo #hiberti 
(1381-1455), bei dem der Einfluß der 
Schule Giottos noch erkennbar ist, 
wohl schon wegen dieses Vorwie- 
gens des malerischen Prinzips (und 
sicherer Berechnung der Wirkung), 
das sich auch in seinen berühmten 
»Paradiesespforten« an der Ostseite 
des Baptisteriums offenbart. Hal- 
tung und Gewandung zeigen aber 
ganz den Geist der Antike; zudem 
bieten seine Reliefs einen so un- 
Vene en eher Reichtum der Dar- 
stellung und eine so edle Charak- 
teristik dar, wie sie nur wenigen 
Kunstwerken eigen ist. 3403 erhielt 
der 22jährige Meister den Auftra 
zur 1. Erzthür der Taufkirche; 141 
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skulptierte er die Statue des Johan- 
nes, 1420 die des Matthäus für Or- 
sanmichele; 1424 wurde ihm die 2%. 
Thür der Tanfkirche übertragen, die 
er 1452 vollendete; 1440 fertigte er 
eins seiner schönsten Werke, die 
Lade des heil, Zanobi, für den Dom. 
— Nicht ohne Einwirkung Ghibertis 
schuf Luca della Robbia (1400 bis 
1481) seine lebendigen, gefühlszar- 
ten und sinnigen Reliefs in ge- 
branntem, glasiertem Thon, die mit 
der Wahrung des Reliefstils die 
höchste gemütliche Holdseligkeit 
verbinden, Noch ein Jahrhundert 
lang von seinen Nachkommen gelie- 
fert, drangen diese Reliefs in ganz 
Toscana bis zu den entferntesten 
Klöstern und Kirchen Toscanas ein 
(Medaillons, Tabernakel, Wappen, 
weiß auf blauem Grund oder mit 
woblberechneter Farbenanwendung 
und reicher Einfassung von Laub- 
und Fruchtgewinden). — Einen ent- 
gegengesetzten Weg ging Donatello 
(1586-1468), der zwar durch die An- 
tike geschult, doch der derben Le- 
benswirklichkeit bis zu den äußer- 
sten Konsequenzen nachging, den 
vollen Durchbruch des Realismus in 
Auffassung und Form veranlaßte und 
in der ergreifenden Darstellung der 
Leidenschaft. unerreicht blieb; man 
vergleiche die Putten in den Uffh- 
zien, die Stuckreliefs in S. Lorenzo, 
den St. Georg in Orsanmichele, den 
Bronze- David im Bargello mit der 
Magdalena im Baptisterium, der 
Judith in der Loggia de’ Lanzi, 
den Kanzelreliefs in 8. Lorenzo. — 
Ein unbedeutender Zeitgenosse Do- 
natellos war Ciufagni (mehrere Sta- 
tuen im Dom). — Donatellos her- 
ber Richtung, verbunden mit tech- 
nischer Meisterschaft, folgten Narni 
di Banco (Dom, Orsanmichele) und 
Andrea Verrocchio et „ dessen 
Skulpturen den Goldschmied zeigen 
(San Lorenzo, Pal. Vecchio, Bar- 
gello, Orsanmichele), — Dagegen 
suchten Bernardo und Antonio Ros- 
sellino .(S. Miniato, Uffizien), Deside- 
rio da Settignano (8. Croce), Schüler 
Donatellos, Desiderios Schüler Miro 
da Fiesole, der sich noch mehr nach 
Donatello bildete alle, S. Ambro- 
gio, Fiesole), Benedetto da Majano, der 
von kunstreichen Tischlerarbeiten 
zur Bildhauerei überging (S, Croce, 
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:S.M. Novella), ihren Marmorwerken 


wieder die liebenswürdige Ruhe 
und Schönheit mitzuteilen und das 
Ornament zur höchsten Anmut zu 
erklären. — Andrea Sansovino (Con- 
tucci, 1460-1529) wurde dann der 
Raffael der Plastik, und Michel- 
angelo Buonarroti, der, veranlaßt 
durch die Antikensammlung im Gar- 
ten bei San Marco in Florenz, die 
Bildhauerkunst bei einem Schüler 
Donatellos erlernt hatte, erschloß in 
den herrlichen Grabmälern der Medi- 
ceer zu S. Lorenzo sowie im David 
(Pal. Vecchio) und einigen Werken 
im Bargello und. in den Uffizien die 
wunderbare Tiefe seines durch die 


Antike und durch das Studium der 


Anatomie geläuterten Idealismus, 
— Sein tüchtigster Nacheiferer war 
Giovanni Bologna aus Douay in Flan- 
dern (1524-1608, Loggia de’ Lanzi, 
Piazza della Signoria, Bargello). — 
Mehr durch berühmte Goldschmied- 
werke als durch seinen bronzenen 
Perseus in der Loggia de’ Lanzi 
(den ein sehr glückliches Linienge- 
fühlauszeichnet) thatsich Benvenuto 
Cellini hervor, — In der Neuzeit 
sind Pampaloni und Bartolini beson- 
ders erwähnenswert. 

Die Malerei feiert in Florenz mit 
den Schwesterkünsten dieselbe un- 
übertroffene Entwickelung, die im 
15. Jahrh, Florenz zu einer Stätte 
gestaltete, wo das reichste und 
edelste Kunstleben, das seit dem 
Untergang Athens je geblüht hatte, 
sich zu verwirklichen begann. (i- 
mabue (1240-1300), den schon Dante 
den Vorläufer Giottos nennt, ver- 
jüngte zuerst die alt gewordenen 
Vorbilder und gab, obschon in sei- 
nen Köpfen noch altertümlich ty- 
pisch und in der Bildung des Lei- 
bes noch mit mangelhafter Natur- 
kenntnis, den leeren byzantinischen 
Formen durch milde Feierlichkeit, 
holden Ausdruck, freiere Bewegung 
und einfache heitere F'arben ein 
neues individuelles Leben. — Flo- 
renz anerkannte die neue Schöpfung 
so sehr, daß die für S. M. Novella 
von ihm gemalte Madonna in feier- 
lichstem Festzug unter Trompeten- 
schall zur Kirche geleitet wurde. — 
In Cimabues Atelier trat 1286 Giotto 
(gest. 1337), von dem der Zeitge- 


nosse Dante sagte: es glaubte Ci- 


Fi 
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mabue im Malen das Feld zu behal- 
ten, aber Giottos Ruhm sieht man 
den seinigen jetzt überstrahlen«; er 
war der erste große Meister in der 
monumentalen Malerei; sind auch 
die Köpfe noch derb, eckig, die 
Augen geschlitzt, die Gesichter ty- 
pisch, der Körperbau ohne selb- 
ständiges Naturstudium, die Farbe 
beschränkt, so gewann dagegen durch 
ihn in Komposition, Zeichnung, Aus- 
druck und Farbe die Kunst das spe- 
zifisch Italienische, er gab ihr die 
dramatische Geschlossenheit (mit 
drastischen Einzelzügen), die innere 
geistige Wahrheit, den freien Aufbau 
der Komposition, das Sprechende, 
die Bewegung, die innere Leiden- 
schaft und das Charakteristische (8. 
Croce, Akademie). — Einer seiner 
bedeutendsten Schüler, doch schon 
konventioneller, ist Taddeo Gaddi, 
gest. 1366 (S. Croce, S. Maria No- 
vella). Am meisten in Giottos Geist 
drang Andrea di Cione, mit dem 
Beinamen Orcagna, gleichwie jener 
Architekt, Bildhauer und Maler in 
einer Person, mit einem Maß von 
Wahrheit und Natur, wie es in seiner 
Zeitnicht wiedervorkommt,zugleich 
mit voller Kenntnis des seelischen 
Ausdrucks und reicherm religiösen 
Gefühl (8. Maria Novella). Mitten 
in dieser der Natur immer energi- 
scher zugewandten Richtung be- 
wahrt der Dominikanermönch Fra 
Giovanni Angelico da Fiesole (geb. 
1387) die mittelalterliche, kindlich 
naive Frömmigkeit, aber mit einer 
Reinheit, Glut und tief innerlichen 
Empfindung, wie sie keinem Maler 
vor und nach ihm gegeben war 
(8. Marco, Akademie, Uffizien). — 
Die Renaissance brachte in die 
großen Gemäldecyklen das frei er- 
waächte individuelle Leben, die Kraft 
wirklicher Naturwahrheit, deshalb 
auch die Landschaft, den architek- 
tonischen Hintergrund, das Kostüm 
der Gegenwart, die Menschlichkeit, 
wie sie leibt und lebt. 

Den entscheidenden Schritt that 
Masaccio (1401-28), angeblich Schü- 
ler des Masolino (1384-1447 (?)), 
dem Petri Predigt, Heilung des Lah- 
men und Erweckung der Tabea in 
der Brancaccikapelle zugeschrieben 
werden, in den für die neuere Kunst 
maßgebenden Fresken in der Bran- 
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caccikapelle in S. M. del Carmine. 
Der Körper wird bei ihm wie bei 
den antiken Skulpturen das »Werk- 
zeug geistigen Ausdruckse, die 
Gruppe zur harmonischen Hand- 
lung, die Physiognomie zur psychi- 
schen Sprache, das Geschehen zu 
einem innerlich Notwendigen ohne 
illustrierende Nebenfiguren, die Ge- 
wandung zur Veredelung des Cha- 
rakters, die Darstellung zu einer 
schönen beseelten, wahrhaft maleri- 
schen Realistik, welche in die Ma- 
lerei die Gesetze des Licht- und 
Schattenreliefs und der Luftwirkung 
erstinihrer vollen Wahrheit brachte. 
Vasari sagt von Masaccio: »alles vor 
ihm Geschaffene kann man gemalt 
nennen, seine Werke aber Leben, 
Wahrheit und Natur selbst«. — Paolo 
Uccello (1397-1475) trieb den Natu- 
ralismus bis zur Vorliebe für die 
Tierwelt, wandte sich aber auch 
eifrig dem Studium der Perspektive 
zu (Kreuzgang von S. M. Novella, 
Uffizien, Dom); Andrea del Castagno 
(1390-1457) malte einfache, groß- 
artige Profangestalten schon völlig 
plastisch (Dom, Bargello). — Eigent- 
licher Nachfolger Masaccios ist aber 
erst Fra Filippo Lippi (1406-69), der 
im Carminekloster, wo Masaccio 
malte, erzogen und 1421 eingeklei- 
det worden war, im Leben wie im 
Malen diametraler Gegensatz von 
Fiesole, der sich in allem auf den 
Boden rein weltlicher Existenz und 
der heitersten Wirklichkeit stellte, 
doch neben der sinnlichen Freude 
am Glanz nicht obne zarte Empfin- 
dung, in seinen Tönen ebenso leuch- 
tend und heiter, in seiner Model- 
lierung und Gruppenbildung von 
hoher Vollendung (Akademie, Uffi- 
zien, Pal. Pitti, Prato). — Sein bester 
Schüler ist Sandro Botticelli (1447 
bis 1510), deralle Wandlungen seiner 
Zeit mitmachte, die antike Mythe 
und Allegorie in die neue Kunst 
einführte und seine Gestalten vor- 
zugsweise in einer poetischen, träu- 
merischen Welt dahinschweben läßt 
(Uffizien, Ognissanti). 

Filippino Lippi-(1457-1504) hielt 
sich an das Vorbild seines Vaters 
Fra Filippo Lippi, dann an Sandro 
Botticelli und Masaccios Bilder in 
der Brancaccikapelle, die er etwa 
1485 vollendete, und zeigt bei der 
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präzisesten Ausführung das leben- 
digste Gefühl für das Dramatische 
und die Gebärdensprache, strebte 
dann nach einem freien, klassischen 
Stil, wobei er jedoch in den Motiven 
zuweilen bizarr, in der Gewandung 
schwülstig und in der Bewegung 
manieriert wurde (8. M. Novella, S. 
Spirito, Badia, Uffizien, Pal. Torri- 
giani). — Sein Schüler Rafaellino 
del Garbo (1466-1524) zeigt in den 
frühern Werken zarte Anmut (garbo), 
verfiel später ins Handwerkliche (8. 
M. Nuova, Akademie, 8. Spirito). — 
Einen Nachklang von Fiesole be- 
wahrten Cosimo Roselli (S. Ambrogio) 
und besonders Benozzo Gozzoli, der 
1459 in der Mediceischen Hauska- 
pelle (Pal. Riecardi) sein anmutig- 
stes Werk malte. Rosellis Schüler 
Piero di Cosimo (1462-1521) blieb ein 
phantasiereicher Träumer, leistete in 
der kirchlichen Malerei (Uffzien) in 
der Landschaft und in kleinen Bil- 
dern für Truhen und Möbel (Uffi- 
zien) Erhebliches. — Der bedeutend- 
ste Florentiner Maler nach Masac- 
cio, Domenico Ghäirlandajo (1449 bis 
1494), nahm die Grundideen Giottos 
wieder auf und entwickelte sich an 
Masaccio; seine hohe Bedeutung 
liegt in der innern Größe und Ein- 
fachheit der Komposition, in der pla- 
stischen Gestaltung der Figuren und 
Gruppen, in der Verbindung hoher 
Würde mit lebensfrischer Fülle, und 
reicher Anordnung mit individuell- 
ster Durchbildung (daher die vielen 
Bildnisse); seine Bilder führen das 
Florenz seiner Zeit vor (die tüchti- 
gen, thätigen Bürger und die an- 
standsvollen schönen Frauen inmit- 
ten eines glänzenden heitern und 
aktiven Lebens) und sind gleichsam 
eine monumentale Verberrlichung 
der spätern Epoche des Lorenzo 
de’ Medici (S.M. Novella, S. Marco, 
Ognissanti, Pal. Vecchio, Innocenti, 
SS. Trinitä, S. Croce, Uffizien, Aka- 
demie, Pitti). Aus der Schule des 
Andrea Verrocchio (s.oben), der auch 
in die Malerei sein tüchtiges Kör- 
perstudium und seine Herbe über- 
trug (Akademie, mit einem Engel 
aan ging Lorenzo di Credi 
(1459-1537) hervor, in Modellierung 
und Malweise dem Meister folgend, 
doch bei fleißigster Ausführung an- 
mutiger und inniger (wohl unter 
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dem Einfluß seines großen Mitschti- 
lers Lionardos [Akademie, Uffizien]). 
— Von Lionardo da Vinci (S. 149) 
besitzt Florenz außer jenem Engel 
die Verehrung der Könige (nur un- 
termalt) in den Uffizien, eine groß- 
artige »Volksszene« in freier Land- 
schaft; angeblich auch eine Verkün- 
digung (Uffizien) und ein Bildnis 
(Pal. Pitti) sowie einige echte Hand- 
zeichnungen. — Von Michelangelo 
Buonarroti (Bd.II, S.28) besitzt Flo- 
renz ein Taafelbild von 1504 (Uffhizien, 
Tribüne), das er in Florenz malte, 
in der Modellierung des Nackten und 
der Bewegung schon den großen 
Bildhauer andeutend. — Zu den be- 
deutendsten Florentiner Meistern der 
klassischen Zeit zählt der Domini- 
kanermönch Fra Bartolommeo (1475 
bis 1517); er bildete sich besonders 
an Perugino und Lionardo hinan, 
blieb im ernsten und ruhigen (nicht 
dramatischen), schönen und groß- 
artig (meist pyramidal) aufgebauten, 
naturwahren Andachtsbild kaum 
übertroffen. Aus seiner Jugendzeit 
(1498) stammt das Fresko des Jüng- 
sten Gerichts (8. Maria Nuova), wo 
jede Gestalt schon das volle religiöse 
Leben in freier Großartigkeit offen- 
bart; aus seiner zweiten Periode: 
die Vision St. Bernhards (Akademie), 
Madonna und vier Heilige (S.Marco), 
ebenso empfindungsvoll wie erhaben; 
aus der Zeit seiner Verbindung mit 
Mariotto Albertinelli (Gemäldezeichen 
2 verschlungene Ringe mit Kreuz): 
die heilige Familie (Pal. Corsini), 
einige Fresken im Kloster S. Marco; 
die Vermählung St. Katharinas (Pal. 
Pitti); aus der dritten Periode: St. 
Markus (Pal. Pitti), von Michelan- 
gelo beeinfiußt; eine großartige (nur 
untermalte) Altarkomposition (Uff- 
zien), der Auferstandene mit den 
vier Evangelisten, die (schon dra- 
matische) empfindungsvolle Klage 
um den Leichnam Christi (Pal. Pitti). 
— Albertinellis bestes Bild ist die 
Heimsuchung (Uffizien); von ihm 
auch Bilder im Pal. Pitti und Aka- 


demie. 

Raffaels (Bad. II, S. 29) florentini- 
sche Periode (1504-1508) fiel in die 
Zeit, wo Lionardo und Michelangelo 
(1505) ihre dieneue Epoche der histo- 


rischen Malerei begründenden Kar- 


tons ausstellten und Fra Bartolom- 
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meo einen neuen Aufschwung nahm, 


Er fand hier den Übergang zur Voll- 
endung durch Aneignung des Besten 
der neuen freien Richtung, entfal- 
tete sich Stufe für Stufe an den 
großen Meistern und blieb doch 
eigenartig. In diese Zeit gehören: 
das durch Fra Bartolommeos Jüng- 
stes Gericht (S. Maria Nuova) an- 
geregte Fresko in San Severo zu 
Perugia, die Madonna del Granduca 
und del Baldacchino (Pal. Pitti), 
Madonna del Cardellino (Uffizien), 
die Bildnisse: Angelo Doni, Madda- 
lena Doni, Donna gravida (Pal. 
Pitti), die Dame im grünen Kleid 
und Raffaels Selbstbilänis (Uffizien). 
Aus Raffaels römischer Epoche be- 
sitzt Florenz: Papst Julius II. (Pal. 
Pitti und Uffizien), Madonna della 
Sedia, Madonna dell’ impannata, die 
Vision Ezechiels, Donna velata und 
Leo X. (Pal. Pitti); auch werden ihm 
zugeschrieben : Kard. Bibbiena,Kard. 
Inghirami (Pal. Pitti), der Täufer- 
knabe in der Wüste (Uffizien). — 
Fr. Granacci (1477-1543) half zuerst 
an Ghirlandajos Werken, strebte 
aber später Raffael nach. — Ridolfo 
Ghirlandajo (1483-1561), Sohn Dome- 
nicos, bildete sich nach Fra Barto- 
lommeo und Raffael (Uffizien) und 
zeichnete sich in der Technik aus. 
— Andrea del Sarto (1486 - 1530), 
‘einer der ausgezeichnetsten Maler 
der Florentiner Renaissance, war 
Schüler des Pier di Cosimo, studierte 
‘die Werke Fra Bartolommeos, nahm 
dessen Gruppenbildung in freierer 
Weise auf, übertrug Lionardos Far- 
benschmelz ins Rosige, Duftige und 
weltlich Heitere, zeichnete sich vor 
allen Florentinern durch seine ma- 
lerische Auffassung aus (selbst die 
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Augen sprühen) und brachte in die 
Kirchenbildereinevolkstümliche An- 
mut bis zur häuslichen Realistik (8, 
Annunziata, Lo Scalzo, $. Salvi, 
Pal. Pitti, Uffizien)., — An den Fres- 
ken im Vorhof der Annunziata ar- 
beitete mit ihm Francia Bigio (1482 
bis 1525), der, obschon älter, doch 
völlig abhängig von ihm wurde (Uf- 
fizien, Pal. Pitti, Scalzo, Annun- 
ziata). Ausgezeichnetes leistete er 
im Porträt (Pal. Pitti). — Als Bild- 
nismaler zeichnete sich auch An- 
dreas Schüler Pontormo aus (Pal. 
Pitti, Uffizien, auch ein Fresko in 
der Annunziata). Unter den Nach- 
ahmern Michelangelos, die seine For- 
men noch höher als seine Gedanken 
achteten, die manieristische Epoche 
begründeten, in der gewandten 
Schnellmalerei glänzten, sind die 
tüchtigsten der Kunstschriftsteller 
Vasari von Arezzo (1511-74), durch 
dessen Anregung 1561 die Akademie 
der zeichnenden Künste in Florenz 
gegründet wurde (Fresken im Pal. 
Vecchio, Selbstbildnis und Porträt 
des Lorenzo Magnifico in den Uffi- 
zien, Abendmahl in S. Croce); der 
hochgeschätzte Angelo Bronzino 
(1502-72), Schüler Pontormos, in 
Glätte, Kälte der Empfindung, Stre- 
ben nach malerischem Reiz und 
michelangelesken Formen noch bher- 
vorragender, ein vorzüglicher Bild- 
nismaler (Uffizien, Akademie, Pal. 
Pitti); sein Neffe Alessandro Allori 
(1535-1607), der in seinem Jüngsten 
Gericht (Annunziata) sogar Figuren 
von Michelangelo kopierte, der ge- 
wandteste Manierist; Santi di Tito 
(1530-1603), Altarblätter (S. Croce, 
Akademie) und Bildnisse (Pal. Pitti, 
Uffizien). 


Lage und Charakter der Stadt. Florenz, mit 170,000 Einw., 


in fruchtbarer, lieblicher Niederung im Zentrum des Val d’Arno 
(45 m ü. M) auf beiden Ufern des Arno (die Großstadt auf dem 
rechten) liegend, fällt durch Eigentümlichkeit weniger auf als 
Venedig, Bologna und Genua; aber unter der Beleuchtung der 
politischen und Kunstgeschichte durchwandert, möchte der Stadt 
nur Rom an die Seite zu stellen sein. Auch hat sie vor allen an- 
dern das bauliche Gepräge des reichen herrschenden Bürgertums 
in seiner Entwickelungsperiode aus dem Mittelalter in die Neuzeit 
bewahrt. Die meist von hohen Häusern dicht eingeengten Gassen, 
der bräunliche Ton des Baumaterials, die einfache Größe der burg- 
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artigen Paläste geben ihr jetzt noch etwas republikanisch Ernstes 
und Einfaches, überall gehoben durch Sinn für künstlerische Er- 
scheinung, deren Blüte die noch republikanisch angewehte Zeit 
unter dem Mediceer Lorenzo zeitigte. Die bella Firenze, die 
»Blühende« (la fiorente, florens), wird erst außerhalb der Stadt, 
auf den umliegenden Anhöhen, in voller Pracht genossen, am 
schönsten vom Viale de’ Colli und San Miniato, wo eins der ent- 
zückendsten Stadtpanoramas Italiens voll Hoheit und Lieblichkeit 
sich ausbreitet, in welchem gleichsam die Grazie und der Adel 
sowie der Genius des Schönen und die eigentümliche Ausgleichung 
scharfer Kontraste, welche die Florentiner auszeichnen, sich spie- 
geln. Das antike Florenz lag ganz am rechten Ufer des Arno als 
längliches Viereck zwischen den jetzigen Plätzen des Doms und 
8. Maria Novella; das Wachsen der Stadt im Mittelalter bezeichnen 
die noch jetzt in der Anlage erkennbaren drei Ringe (cerchi); der 


dritte von 1285 bildete ein Fünfeck, einst mit 150 Türmen, welche 


die Medici durch die Fortezza Belvedere und Fortezza da Basso er- 
setzen ließen. Die Hauptplätze der Stadt dehnen sich vor den be- 
deutendsten Bauten und Kunstwerken aus: in der Altstadt vor dem 
Dom, :Campanile und Baptisterium die Piazza del Duomo (mit den 
Kunstwundern von Arnolfo, Brunellesco, Giotto, Andrea Pisano 
und Ghiberti), nördl, vor 8. Lorenzo (mit Michelangelos Mediceer- 
gräbern), vor S8. Marco (mit Fiesoles das Mittelalter verklärenden 
Fresken) und 8. Annunziata (mit Andrea del SartosProfanschätzen) ; 
dann gegen den Arno hin vor 8. Maria Novella (mit den grund- 
legenden Malereien Cimabues und Orcagnas, Lippis und Ghirlan- 
dajos), am andern Ende: vor 8.Oroce (mit den Nationaldenkmälern), 
mitten inne die” Piazza della Signoria, das Lebenszentrum von 
Florenz, wo alle Staatsformen der modernen Zeit durchlebt wurden 
(mit der Loggia, dem Ratspalast, den Uffizien und ihrer Fülle an 
‚klassischen Kunstschätzen), westl. dahinter der Platz vor dem im- 
posanten Palast des Podest&, jetzt mit dem Nationalmuseum; am 
Fluß die Kais, meist nach den anstoßenden Palästen berühmter 
Familien benannt (Corsini, Aceiajuoli, Soderini, Guicciardini), in 
Klein-Florenz der Platz vor dem Palazzo Pitti, der als Gebäude wie 
als Museum gleich bedeutsam ist, am andern Ende die Piazza del 
Carmine, wo Masaccio dem neuen Leben der Kunst die Naturweihe 
.gab. Mitten im Häusergewirr durch alle Quartiere zerstreut burg- 
'artige, einfach edle Paläste des 13., 14. und 15. Jahrh., gleichsam 
architektonische Patrizierdiplome, oft noch mit den Abzeichen 
der Grandi, den Eisenringen für die Banner des Hauses, den eiser- 
nen Armen für die Leuchter. Begünstigt war der Quaderbau durch 
"die Nähe der Steinbrüche von Fiesole und Monte Ripaldi, wo die 
Pietra serene, ein sehr kompakter, durch Kalk gebundener Sand- 
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stein von feinem Korn, gebrochen wird. Die Erhebung der Stadt 
zur »Capitale« hatte seit 1864 großartige Unternehmungen hervor- 
gerufen, aber die Verlegung der Residenz nach Rom ließ ihr auch 
die Lasten zurück. Ganz neue Stadtteile (deren Straßen mancher- 
orts die Namen der großen Maler erhielten), die häufigere Anwen- 
dung des eleganten Sgraffito an den Fassaden, neue Markthallen 
und Anlagen, stundenlange Promenaden auf bequemen, breiten 


Straßen der Ebene und Höhe gaben ihr ein modernes Gepräge. 


Hauptvolksfeste: Christi Himmel- 
fahrt, Täuferfest (24. Juni) mit präch- 
tiger Kuppelbeleuchtung des Doms, 
Verfassungsfest u. a. 

Das Klima von Florenz ist durch 
die eigentümliche Lage der Stadt 
innerhalb eines ungleichen Gebirgs- 
kranzes großen Übergängen aus- 
gesetzt, für Kranke an Atmungs- 


organen direkt schädlich, für Ge- 
sunde nicht ungesund, aber zur 
Vorsicht vor Erkältungen mahnend. 
Im Winter herrscht empfindliche 
Kälte, drückende Hitze im Sommer. 
Herbst und Spätfrühling (Mai) sind 
die schönste Zeit. 

Das Wasser läßt in Florenz sehr 
viel zu wünschen übrig. 


I. Vom Domplatz nach Piazza della Signoria und Pal. Pitti. 


Der *Dom (FG4), seit 1412 S. Maria del Fiore, trat an die 
Stelle der baufälligen Kathedrale 8. Reparata; 1296 wurde der 
Neubau beschlossen, den Arnolfo, Sohn des Cambio aus Colle, 
Val d’Elsa, entwarf. Den neuen Namen erhielt der Dom vom Na- 
men (Firenze) und Wappen (fiore, Lilie) der Republik. Nicht der 
Ehrgeiz eines Mächtigen, sondern die Gilden und das eigentliche 
Volk »il popolo minuto« schufen und schmückten das Kunstwerk. 
Der Bau begann in gotischen Formen, welche Arnolfo feiner zu 
gestalten und mit einem eleganten Klassizismus (Vorwiegen der 
wagerechten Linie) zu verbinden suchte. Erst 1421 wurde die 
Gotik verlassen und durch Brunellesco die Kuppel in reiner Re- 
naissance errichtet. In der Zwischenzeit war der Entwurf Arnol- 
fos im ganzen beibehalten, aber doch, besonders von Francesco 
Talenti (1351—68), bedeutend erweitert und umgeändert worden. 


Die Baugeschichte des Domskenn- 
zeichnet den Kunsteifer und das 
öffentliche Leben in Florenz. Schon 
1300 erhielt Arnolfo wegen des 
»prachtvollen u. ansehnlichen« Bau- 
anfangs als Ehrengabe die Steuer- 
freiheit. 1831 übertrugen die Kon- 
suln der Wollweberinnung, welcher 
die Sorge für den Bau oblag, die Bau- 
leitung dem berühmten Maler und 
Baumeister Giotio, wobei sie durch 
freiwillige Gaben und Steuern un- 
terstützt wurden. 1334 wurde Giotto 
Stadtbaumeister; nach seinem Ent- 
wurf soll die Fassade bis über die 
Portale und die Inkrustation der 
nahen Seitenteile des Doms ausge- 


führt worden sein. Auch der Bau 
des Campanile wurde ihm übertra- 
gen. Ein Bild in S. Maria Novella 
(Cap. de Spagnuoli) zeigt den Dom 
vor 133%. 1355 reichte Francesco Ta- 
lenti einen neuen Entwurf für den 
Dom ein. Zahlreiche Künstler be- 
rieten. 1357 wurden unter Beibe- 
haltung von Arnolfos Grundgedan- 
ken der Plan erweitert, die Pfeiler- 
einteilung geändert,dieStrebepfeiler 
höher aufgeführt, die Spitzgiebel 
über den alten Fenstern erhöht, die 
Verzierung der Füllungen teilweise 
neu entworfen; am Johannistag die 
Zeichnungen der Fatsade und des 
Tabernakels außen am Dom ange- 
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hängt, damit alles bekannt werde, 
was man beabsichtige. Nun began- 
nen auch die Beratungen über die 
Form der Säulen; Talentis Modell 
siegte über das von Orcagna. Er 
trieb nun den Bau schnell vorwärts, 
arbeitete an der Westfassade und 
die vier frei stehenden Pfeiler u. 8. 
aus. 1366 waren die vier Pfeiler 
vollendet und die vier Bogen des 
Hauptschiffs geschlossen, und nun 
wurden 24 Künstler (Maler, Gold- 
schmiede, Baumeister) beauftragt, 
die Zeichnung des Oktogons zu ent 
werfen. Acht der auserlesensten 
Künstler (Benei di Cione, Orcagna, 
Neri Fioravante, Salvetti, Taddeo 
Gaddi, Bonajuti, Nicola di Tomaso, 
Neri di Mone) führten ein Modell 
aus, das von den Zunfträten und 
einer Kommission von 80 Bürgern 
gutgeheißen wurde, worauf Fran- 
cesco Talenti und Giovanni di Lapo 
Ghini den Auftrag erhielten, das 
von ihnen danach angefertigte Ge- 
samtmodell zu vollenden, das end- 
gültig genehmigt wurde, zugleich 
mit dem Befehl, alle andern Ent- 
würfe und Modelle zu vernichten. 
1393 wurde eine Kommission für die 
Erbauung der Kuppel, der Sakri- 
stei und der Kanonika bestellt, 1418 
die Konkurrenz für die Modelle zur 
Kuppel ausgeschrieben, 1419 vier 
vornehme Bürger zu Offizialen der 
Kuppel ernannt, 1420 Filippo Bru- 
nellesco, Lorenzo Ghiberti und Ba- 
tista d’Antonio zu Provveditoren des 
Baues bestellt, 1421 der Entwurf 
Brunellescos, welcher dem neuen 
Baustil (Renaissance) den Sieg ver- 
schaffte, endlich genehmigt. Der 
Ausbau der Chorkapellen, die De- 
korstion des Außern von Chor und 
Querschiff, die Widerlager der mäch- 
tigen Vierungspfeiler in den obern 
Teilen, das Gesims des Mittelschiffe, 
das sich um das Oktogon fortsetzt 
und den Beginn des Kuppeltambours 
bezeichnet, sind Brunellescos Werk. 
Er hob die schlanke Kuppel in 
elliptischer Linie hoch empor über 
den durch großartige Rundfenster 
erleuchteten Tambour. Eine solche 
Last in doppelter Wölbung mit in- 
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Lehrgerüst in die Luft zu heben, 
war eine unerhörte, kühne Neue- 
rung. 1436 wurde unter dem Läu- 
ten aller Glocken der Stadt, rau- 
schender Musik und glänzender 


‚Festlichkeit die Kuppel geschlossen, 


1446, kurz vor dem Tod Brunellescos 
(welcher Michelosso zum Nachfolger 
erhielt), die Laterne begonnen und 
1462 vollendet, — Von den Glas- 
malereien der Fenster sind zahl- 
reiche von Lorenzo Ghiberti ca. 1436 
entworfen; er selbst sagt: »ich zeich- 
nete an der Domfassade das mittlere 
Rundfenster mit der Himmelfahrt 
Mariä und die zwei andern. zur 
Seite, in der Tribüne drei Rundfen- 
ster mit Christi Himmelfahrt, Gebet 
im Ölgarten, Tempeldarbringung, 
und noch viele andre Fenster«; Va- 
sari fügt hinzu: die Fenster und den 
Kuppeltambour (außer der Krönung 
Mariä, welche Donalello ausführte), 
ferner alle Fenster der Kapellen und 
Tribünen. Zur Ausführung wurde 
von den Vorgesetzten des Dombaues 
1436 beschlossen, sden berühmten 
Francesco Domenico Livi von Gam- 
basso, Meister in jeder Art Glas- 
mosaik und Glasfarbenkunst, der 
von Jugend auf in Lübeck wohnte 
und daselbst die Kunst erlernte und 
ausübte«, zu berufen. 1443 arbeitete 
auch Bernardo di Francesco an den 
Fenstern. Erst damals begann die 
künstlerische Glasmalerei in Florenz 
aufzublühen. Auch die Jesuaten hal- 
fen am Werk. Die Fassade, noch 


unter Liorenzo de Medici von 29 be- 


rühmten Künstlern (vorwiegend Ma- 
lern) beraten, blieb nach seinem 
Tod unausgeführt; 1515 wurde eine 


Holzfassade von Sausovino, welche 


Andres delSarto in chiaroscuro aus- 
malte, beim Besuch Papst Leos X. 
vorgeblendet; 1587 erlangte ein Prov- 
veditore beim Großherzog die Er- 
laubnis zur Zerstörung der alten, 
die nun samt den Statuen von An- 
area Pisano, Donatello, Quercia, 
Ghiberti zerschlagen wurde, weil sie 
»ohne Ordnung und Maß, ohne ar- 
chitektonische Regel und Vernunft« 
sei. Die neuen Modelle von Alber- 
tini, Gian Bologna u.a. kamen glück- 


nerer und äußerer Kuppel ohne |licherweise nicht zur Ausführung. 
Die Fassade wurde, nachdem in der Neuzeit über 100 Entwürfe 
eingereicht worden, endlich nach dem Entwurf (Dreigiebelsystem) 


Wegweiser durch Italien. „I. 
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von de kabris, mit Berücksichtigung ‘des ursprünglichen Plans, 
seit 1875 meisterhaft ausgeführt. Die Außenwände der Kirche sind 
weniger konstruktiv als dekorativ, mit reichem Täfelwerk wech- 
selnden dunkeln und hellen Marmors bekleidet, die hochschlanken 
Fenster haben der Gotik wenig entsprechende Spitzgiebel. Über 
der Seitenthür beim Campanile steht eine Madonna von Niecold 
Aretino. — Die zweite *Seitenthür (gegenüber Via dello Studio) ist 
das Werk eines Deutschen, Peter von-Johann (1395; die humoristi- 
sche Tierwelt ist echt deutsch aufgefaßt) ; oben die *Madonna mit 
zwei Engeln, von Andrea Pisano. — Über dem ersten Nordportal 
(gegenüber Via Ricasoli) steht ebenfalls eine Madonna mit zwei 
Engeln, in der Art des Jacopo di Quercia. — Am zweiten *.Nord- 
portal, das Niccold Aretino 1408 vollendete, ist im Bogenfeld das 
Mosaik der Verkündigung nach Dom, Ghirlandajo; darüber das Be- 
lief derHimmelfahrtMariä von Nanne di Banco und Neccold Aretino, 
die beiden Propheten zur Seite des Giebels von Donatello (1504). 
Das Innere macht denEindruck einer Prachthalle und ist in den 
kühnsten Verhältnissen angelegt, nur wenige kreuzförmige Pfeiler 
von 18 m Abstand tragen die vier kolossalen quadratischen Kreuz- 
gewölbe des 18 m breiten Mittelschiffs (es ist weiter als bei den 
größten Domen des Nordens); auf.das dreischiffige Langhaus folgt 
ein mächtiger achteckiger Kuppelraum, an den sich drei große 
aus dem Achteck gebildete Räume als Querhaus und Chorschluß 
legen. Die Gesamtlänge ist 169,5 m, die Breite des Kreuzes 
104 m, die Höhe des Zentralschiffs 66,67 m, der Kuppel 91 m, 
mit der Laterne 107 m. — Eine Galerie auf Konsolen durchläuft 
den ganzen Bau. Die einförmige Bildung der Pfeiler, der weite, 
leere Pfeilerabstand, die naheliegenden breiten und hohen Seiten- 
mauern, der Mangel an anziehenden Details, die riesigen Verhält- 
nisse der Choranlage, unter welcher Hochaltar und Domherrenchor 
nur winzig erscheinen, und die schwache Beleuchtung derselben 
ernüchtern die Wirkung des meisterhaften, tief durchdachten und 
kühnen Baues. — Den schönen Fuäboder in einfachen geometri- 
schen Figuren aus Marmorplatten von harmonisch gestimmten 
wenigen Farben fertigten Bacoio und Giuliano d’Agnolo, er wurde 
erst 1675 fertig. 


Eingangswand: Über der|thür: Reiterbild des John Hawk- 


Mittelthür die Uhr, an den Ziffer- 
blattecken vier Prophetenköpfe, 
von Paolo Uecelli. — Darunter im 
Thürgiebel: Mosaik der Krönung 
Mariä, von Gaddo Gaddi (1300). — 
R. über der rechten Eingangsthür: 
Das (grau in grau gemalte) Reiter- 
bild des Niccold Marcucei von To- 
lentino, von Andrea del Castagno 
(1455). — Über der linken Eingangs- 


wood, des gefürchteten, von den Flo- 
rentinern 1392 in Sold genommenen 
englischen Feldhauptmanns, der un- 
ter dem Namen Giovanni Aguto die 
Republik treu geschützt hatte, grau 
in grau, von Paolo Uccelli, 1486; mit 
höchst geschickter Verkürzung. 
RechtesSeitenschiff: Grab- 
mal des Dombaumeisters Filippo 
Brunellesco, mit dessen Medaillon- 
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büste von seinem Zögling Lazzaro 
Cavalcanti, genannt Buggiano. — Es 
folgt in einer Holznische die Sta- 
tue des Florentiner Gelehrten und 
Gesandten Gianozzo Manetti (gest. 
1459), von der Fassade ins Innere 
gebracht und zum Josua umgestal- 
tet, von Oiufagni; dann: *Büste des 
- Giotto von Benedetto da Majano in 
reich ornamentiertem Rundrahmen; 
1490 von der Bürgerschaft gesetzt, 
mit Inschrift von Poliziano. — L. am 
Pfeiler schönes Wesihbecken aus der 
ersten Erbauungszeit; r. über der 
Thür: Denkmal des Capitano Piero 
da Farnese, nach der Zeichnung 
des Agnolo Gaddi und Pesello (1395). — 
Nach dem folgenden Wandpilaster: 
%*Statue des Königs Hiskias, von 
Nanni di Banco, — Diesseit der 
folgenden Thür: *Büste des be- 
rühmten Platonikers MarsilioFiecino, 
von Andrea Ferrucci (1521). — Über 
der folgenden Thür: *Grabmal des 
Bischofs Orso, von dem Sienesen 
Tino da Oamaino, 1320; Gewandung 
und Kompositionsweise antik; das 
Sitzen des Verstorbenen auf dem 
Sargdeckel (wegen des hohen Stand- 
orts) ist das erste Beispiel dieser 
Darstellungsart. -- Am Kuppeipfei- 
ler (gegen das Mittelschiff) St. Mat- 
thäus, Statue von Vinc. de Rossi. 
Rechter Kreuzarm:R.Statue 
des St. Philippus von Giovanni dell 
Opera. Die *Glasmalereien in den 
Kapellen nach den Entwürfen von 
4. Gaddi, Paolo Uccello, Donatello 
und besonders von Ghkiberti (s. Bau- 
geschichte); dieFresken der Apostel 
von Bicci di Lorenzo 1427. L. Statue 
des Jakobus von Giovanni dell’ Opera. 
— Über der Thür der alten Sakri- 
stei (hinter den Marmorschranken 
des Chors r.): *Himmelfahrt Christi, 
Terrakottarelief, von den Robbia, 
1446; in der Sakristei: St. Michael, 
von Lorenzo di Oredi (1523); *Mar- 
morbrunnen, von Cavalcantt (Bug- 
giano). — In der Kirche r.: Statue 
des Johannes, von Benedetto da Ro- 
vezzano. — In den vier Kapellen 
hinterden Chorschranken (im 
Ostarm der Kirche) sitzen in der Art 
römischer Imperatoren vier (schlecht 
beleuchtete) Marmorstatuen, die vier 
Evangelisten, 1408 von der Dom- 
verwaltung für Nischen an der Fas- 
sade bestimmt; seit der Zerstörung 
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der Fassade (1586) hier. 1.Kap.r.: 
St. Markus, von Niccolö d’ Areazo. — 
2. Kap. r.: *St. Johannes, von Dona- 
tello, voll Leben und Adel. — 2. Kap. 
l: %*Lukas, von Nanni di Banco. — 
1. Kap. 1.: St. Matthäus, von Oiuf- 
fagni. — Unter dem Altar (mit Ta- 
bernakel) der Tribuna: der be- 
rühmte *Bronzeschrein mit den Re- 
liquien des St. Zenobius, Bischof von 
Florenz (gest. 417), von Lorenzo Ghi- 
berti (1439), an drei Seiten mit der 
Legende des Heiligen in malerischer 
Kompositionsweise auf reichem, 
landschaftlichem Plan; eins seiner 
schönsten Werke. — Über dem Al- 
tar: Abendmahl (in tempera auf 
Goldgrund), von @iov, Balducei. — 
Am folgenden Pfeiler: St. Petrus, 
Statue von Baccio Bandinelli (1547). — 
Die Malereien der Kuppel (S. 292) 
entwarf Vino. Borghini auf Ansu- 
chen Vasaris, der sie 1572 auszu- 
führen begann; Federico Zuccheri 
u.a. beendigten sie in seinem Geist; 
Celtlini und Lasca verspotteten sie 
durch Sonette und Maärigale. (Die 
Glasgemälde s. Baugeschichte.) — 
Die achteckigen marmornen Chor- 
schranken entwarf Giuliano di Baccio 


‘d’Agnolo 1569, der im Auftrag Cosi- 


mosI. dem Chor eine reichere Form 
gab, aber schon im Geschmack der 

eginnenden Barockzeit; er fertigte 
auch das Holzmodell für den Haupt- 
altar; Baccso Bandinelli führte mit 
seinen Gehilfen die 83 Figuren 
(Reliefs) der Apostel, Heiligen und 
Propheten aus; »das einzige leid- 
liche Werk des Unleidlichene. — 
Rückwärts vom Hochaltar, der Ap- 
sis zugewendet, steht eine große 
*Marmorgruppe von Michelangelo 
(1545-49), die Grablegung (sie sollte 
sein Grab schmücken), leider unvoll- 
endet (wegen Ungenlge des Mar- 
morblocks-sogar vom Meister zer- 
schlagen, dann durch Calcagni wie- 
derhergestellt) und in der Kompo- 
sition künstlich gedrängt. Ein bär- 
tiger Mann mit Mantel und Kapuze 
bildet die Spitze der Gruppe; Chri- 
stus ruht schlaff in seinen Armen, 
die knieende Madonna r. preßt ihr 
Antlitz an das Haupt Ohristi und 
umschlingt den Leichnam, Maria 
Magdalena, 1. knieend, unterstützt 
die Achsel, so daß der Arm Christi 
sich über ihren Kopf legt. 
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Der linke Kreuzarm dient 
jetzt als Chor. Zwischen diesem 
und der Chorkapelle ist der Ein- 
gang zur neuen Sakristei. Die 
*Bronzethür fertigte Luca della Rob- 
bia mit Michelozzo und Maso 1446 
und vollendete sie allein 1467: die 
überaus feine Arbeit und großartige 
Stilisierung der Gewandung zeigt 
ihn als Nacheiferer Ghibertis. Uber 
der Thür: *Ders., Terrakottarelief 
der Auferstehung; innen: Getäfel 
von Benedetto da Majano; auf den 
Schränken: Donatello, Guirlanden- 
tragende Putten. — In der Kirche 
weiter, r. am Eingang des linken 
Kreuzarms: Statue des St. Andreas, 
von Andrea Ferrucci (1515). Denk- 
mal des gelehrten, in öffentlichen 
Angelegenheiten viel gebrauchten 
Augustiners Luigi Marsili, Fresko 
von Bicoi di Lorenzo, 1394. — Unter 
den Fenstern der Kapelle: Heilige, 
& fresco, von Dems. — Am Pfeiler 
1.: Statue des St. Thomas, von Pine. 
Rossi. Am Kuppelpfeiler (vor den 
Chorachrenken?: Statue des "St. Ja- 
kobus, von Jacopo Sansovino, 1524; 
von edlem, lebendigem Ausdruck 
und feinster Durchführung. Im Chor 
ausgezeichnete Chorbücher mit rei- 
chen Miniaturen (die Glasgemälde 
s. Baugeschichte). In der Mitte der 
Tribüne eine Platte, zur Beobach- 
tung der Sonnenlänge mittels ent- 
sprechender Öffnung in der Kuppel- 
laterne, nach Anordnung des großen 
Mathematikers Toscanelli, 1450; die 
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Scheibe mit Gradbestimmung von 
Ximenes, 1755. 

Im linken Seitenschiff über 
der zweiten Seitenthür: Grabmal 
des Aldobrandino Ottobuoni, Rats- 
vorstand (15. Jahrh.). — Dann unter 
gotischer Einfassung: Bildnis von 
Dante (auf Holz), die aufgeschla- 
gene »Göttliche Komödie« haltend, 
r. Ansicht von Florenz, 1. Darstel- 
lung der Hölle, im Hintergrund der 
Berg der Reinigung, darüber das 
Firmament, von Domenico di Miche- 
lino (Schüler Fiesoles), 1465. Sta- 
tue des Königs David, von Oiuffagni 

434), — An der Wand nach der 
Thür: Hochrelief, Bildnis des ersten 
Domentwerfers, Arnolfo di Cambio, 
Medaillon von Bartolini; 1343. — 
Dann in einer Nische: *Statue des 
berühmten florentinischen Staatsse- 
kretärs Poggio Bracciolini (gest. 
1459), von Donatello, mit echt natu- 
ralistischer Wiedergabe der feinen, 
bedeutsamen und doch kräftigschar- 
fen Züge des Staatsmanns. — Da- 
neben: *Büste des Musikers Squar- 
cialupi (gest. 1482), wahrscheinlich 
von Benedetto da Majano, mit In- 
schrift von Lorenzo de’ Medici. — 
Am ersten Pfeiler l.: *Orcagna, Ta- 
felbild, St. Zenobius mit Heiligen 
und Tugenden. | 

Im rechten Seitenschiff r. 
führt die kleine Thür, die der Sakri- 
stan öffnet, zur Kuppel hinan; dem 
Begleiter 1 1.; von der obern Ga- 
lerie weite Aussicht. 


Der *Glockenturm (il Oampanile), mit dessen Errichtung 


Giotto 1434 beauftragt wurde (»die Florentiner Republik, selbst 
die erhabensten Vorbilder überbietend, will einen Bau errichtet 
sehen, so gewaltig an Höhe und Art, daß er alles übertreffe, was 
jemals dergleichen in den Zeiten höchster Macht von Griechen 
oder Römern geschaffen worden«), ist wohl der schönste Turm Ita- 
liens, schlank, quadratisch in fünf durch Gesimse abgeteilten 
Geschossen bis zu 84 m Höhe aufsteigend, mit geistreicher Fen- 
sterdurchbrechung und ganz in buntem, feinem Marmorgewand 
von entzückender Farbenwirkung, die gotischen Formen in italie- 
nischer Weise nur als Schmuck verwendet. Nach Giottos Tod 
(1336) leiteten Taddeo Gaddi, Andrea Pisano, Francesco Talenti, 
Neri di Fioravante den Bau; 1387 wurde das Dach aufgesetzt. 
414 Stufen führen zur Plattform empor (dem Begleiter 1 1.), wo 
man eine herrliche * Aussicht über Florenz, das Arnothal und die 
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Höhenzüge auf beiden Seiten des Flusses hat. — Ein köstlicher 
Reichtum an Bildwerken schmückt den Turm; @%otto fertigte die 
zwei ersten, die übrigen Andrea Pisano, die an der Nordseite sind 


von Luca della Robbia (1347) geschaffen. 


26 Reliefs stellen die Entwicke- 
tung der menschlichen Kultur dar; 
Westseite: Ackerbau (Adam), Spin- 
nen (Eva), Hirtenleben (Jubal), Mu- 
sik (Jubal), Schmieden (Tubalkain), 
Weinbau (Noah); — Südseite: Astro- 
nomie, Architektur, Töpferei, Pferde- 
zähmung, Weberei, Gesetzgebung, 
Technik (Dädalus); — Ostseite : 
Schiffahrt, Kriegskunst (Herkules), 
Pfiügen mit Stier, Wagen mit Pferd, 
Geometrie: — Nordseite: Vertre- 
ter der Künste und Wissenschaf- 
ten ; — in der zweiten Reihe viermal 
sieben Reliefs: die 7 Kardinaltugen- 
den, die 7 Werke der Barmherzig- 
keit, die 7 Seligpreisungen und die 
7 Sakramente. — Im obern Ge- 
schoß stehen statt der Reliefs Sta- 
tuen, an der Westseite *zwei Figu- 


ren von Donalello; der zweite von L: 
David (in der Toga eines Senators) 
ist der berühmte Kahlkopf (Zuccone 

mit den Zügen eines Freundes des 
Künstlers, Cherichini (Donatello,von 
seinem Lieblingswerk hingerissen, 
rief es an: »so rede doch, rede!«); — 
der dritte von 1.: Salomon, mit den 
Zügen des Francesco Soderini, beide 
bez.; ander Südseite drei Propheten 
von Andrea Pisano; an der Ostseite 
Habakuk (dritte von 1.), von.Donatello, 
(1435) und Abraham (erste von L.), von 
Dems., (zweite und vierte von |.) 
von Niccolö d’Arezzo. Die ganze 
Gruppe ist eine große »architekto- 
nisch-plastische Dichtungs, welche 
das Christliche in engster Verbin- 
dung mit dem allgemeinen Mensch- 
lichen auffaßt. 


Die *Taaufkirche (il Battisterio), dem Täufer (S. Giovanni) als 


Schutzpatron der Florentiner gewidmet, angeblich erst 1128 zum 
Baptisterium geworden, ein sehr alter, ausgezeichneter achteckiger 
Kuppelbau. Nach Dante und Villani wurde der Bau im 4. Jahrh. 
an Stelle eines Marstempels errichtet (wofür auch die Genauigkeit 


der schichtenweisen Mauerung der Bruchsteine zeugen soll). 


Von diesem ersten Bau des 4. 
Jahrh. scheinen jedoch nur die un- 
tern Säulen nebstGebälken zu stam- 
men, welche von antiken Gebäuden 
genommen, verstümmelt und nach- 
lässig aufgestellt wurden. Die Arm- 
lichkeit der Ausführung deutet auf 
eine Zeit der Armut der Stadt, etwa 
zwischen 600-800, weshalb die Stif- 
tung von manchen der Langobar- 
denkönigin Theolinde oder ihrer 
Tochter Gundelberga, Gattin Königs 
Ariwald (624-636), Grimwald u. a. 
zugeschrieben wird. — Der Oberbau, 
die große Spitsbogenkuppel, konnte 


‚baut sein. 


aber nicht vor dem 12. Jahrh. er- 
Das Baptisterium galt 
schon 724 als Teil der Kathedrale 
(S. Reparata) und scheint ca. 1120 
einen Umbau erhalten zu haben, 
dem wohl die Bekleidung der 
übrigen Außenseite, die mit 8. Mi- 
niato verwandt ist, angehört. Eine 
Weihe durch Papst Nikolaus II. 
fand 1061 statt, 1159 wurde die La- 
terne aufgesetzt, 1225 der Mosaik» 


boden erneuert; 1294 ersetzte Ar- 


nolfo di Cambio den Macigno der 
Außenseite durch schwarze Mar- 
morstücke aus Prato. 


Die Außenbekleidung zeigt zu unterst korinthische Pilaster durch 


einen Architrav verbunden, dann korinthische Halbsäulen mit wei- 
ten Arkaden, zu oberst eine Attika mit kannelierten korinthischen 
Pilastern.— Als feierlichsten Schmuck der Kirche des Schutzpatrons 
(in welcher auch der Akt der Dichterkrönung als höchste Ehre ge- 
feiert wurde, Dante, »Parad.«, 25, 7) erhielt dieselbe die weltbe- 
rühmten *Erzthüren. Zur Südthür (die älteste), gegenüber dem 
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Bigallo, lieferte 1330 Andrea Pisano das Wachsmodell, der Guß 
ist von Leonardo Avanzi von Venedig, 1339. 


Sie stellt in 28 Reliefs in vier 
senkrechten Reihen die Geschichte 
Johannes des Täufers und acht 


des echten Reliefs sind hier gleich- 
sam wieder »neu entdeckt«; die 
Darstellungen zeigen den Ernst 


Giottos, seine Frische und Naivi- 
reiche Verzierung arbeitete der |tät, doch noch mehr Grazie und 
Sohn Ghibertis, 1460); die Gesetze | Lieblichkeit. 

Für die zwei andern Thüren fand 1402 im Auftrag der Signoria 
eine Konkurrenz statt; sechs Künstler stellten im Wetteifer Abra- 
hams Opfer dar; Lorenzo Ghiberti errang den Sieg (sogar 
über Brunellesco, 3. Bargello) durch die überlegene Technik und 
die einheitliche, ruhig feierliche, harmonische Stimmung. — Die 
nördliche Erzthür begann der 22jährige Ghiberti 1403 und 
vollendete sie 1424. 

In 28 Reliefs stellt sie die Geschichte Christi dar und in acht Feldern 
die Evangelisten und lateinischen Kirchenlehrer; in den Ecken Köpfe 
von Propheten und Sibyllen, um das Ganze ein überaus feiner Fries 
von Laubwerk; die Darstellung ist jugendlich reizvoller, mehr erzäh- 
lend, malerisch noch: stärker herausgebildet, in der Technik auf viel 
höherer Stufe als bei Andrea, in der Komposition und in der Gewan- 
dung aber noch von der gotischen Epoche beeinflußt. 

Dann arbeitete er 1424—27 an seinem berühmtesten Werk, der 
**Erzthür des Hauptportals (der Fassade des Doms gegen- 
über); in zehn gemäldeartigen Reliefs sind nach der Vorschrift 


Allegorien der Tugenden dar (die 


des gelehrten Kanzlers Leonardo Bruni dargestellt: 


1. Schöpfung; Sündenfall. — 2. 
(daneben) Erste Arbeit; Kain und 
Abel. — 3, (unter 1.) Noahs Dank- 
opfer und Trunkenheit. — 4. Abra- 
hams Besuch und Opfer. —5. Jakobs 
Segnung und. Esau als Jäger (Re- 
bekka ist der Germania in der Log- 
gia dei Lanzi nachgebildet). — 6. 
*Joseph und seine Brüder. — 7. 
*Moses auf dem Sinai und die Is- 
racliten (die vollendetste Komposi- 
tion). — 8. Josuas Zug nach Jeri- 
cho unä der Umzug mit Posaunen- 
schall. — 9. David und Goliath, Sieg 
über die Philister. — 10. Die Kö- 
nigin von Saba vor Salomo. Inden 
Rahmen köstliches Ornament, 20 
in Nischen stehende und 4 liegende 
Figuren {der Heiligen Schrift) und 
20 aus Medaillons herausblickende 
Köpfe (der vierte Kopf von oben 
im Mittelstreifen ist der des Bild- 
ners Ghiberti). 

Diese Reliefs, welche Michelan- 
gelo als s0 herrlich pries, daß sie 
an den Pforten desParadiesesstehen 
könnten, zeigen eine unendliche 
Fülle der malerischen Schönheit, eine 


liebenswürdige Naivität und doch 
volle Wahrheit in der Charakteri- 
stik, tiefes Studium der Natur und 
getreue Durchbildung des Nackten, 
eine ideale Gewandung, wie sie 
aller Kunst der folgenden Zeiten 
vorleuchtete. Aber den Unterschied 
von der klassischen Bildnerei (das 
Bestreben, die Linearperspektive 
auf das Relief zu übertragen) deu- 
tet Ghiberti selbst an: »bei dieser 
Arbeit bemühte ich mich sowohl in 
jeglichem Maß möglichst die Natur 
nachzuahmen als auch in allen Li- 
neamenten, die ich darin anbringen 
konnte, und in den vorzüglichsten 
Zusammensetzungen sowie in der 
Manier der Figuren; sämtliche Ge- 
bäude sind nach der Berechnung, 
wie das Auge sie mißt, und wahr 
in der Weise, wie sie den in der 
Entfernung Stehenden vorzutreten 
scheinen; sie haben sehr wenig Re- 
lief, und auf den Plänen sieht man 
die Figuren, welche nahe sind, 
größer erscheinen, und die entfern- 
tern kleiner, als die Wirklichkeit 
sie uns zeigt«. 
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. Über jeder. Thür stehen ‚Statuen, über der .Südthür. die Hin- 


richtung des Täufers, drei Bronzefiguren von Vincenzo Danti. 


(1571; noch ein »reiner Nachklang« Sansovinos). Uber der 
Paradiesthür: **Taufe Christi, zwei Marmorstatuen von Andrea 
Sansovino (1529; von reinster Größe). Die zwei Porphyrsäulen 
wurden den Florentinern 1200 von den Pisanern geschenkt als 
Dank für den Beistand bei der Eroberung der Balearen. — Über 
der Nordthür: *Predigt des Täufers, Bronzegruppe von Francesco 
Rustici, gegossen von Bernardino von Mailand, 1511; Rustici, 
dem die Auftraggeber, die Zunft der Kaufleute, vier Fünftel des 
Preises für dieses Werk der vollendetsten Charakteristik abmäkel- 


ten, ärgerte sich so, daß dies seine letzte Arbeit war. 


Das Innere ist zweistöckig, un- 
ten mit hohen korinthischen Pi- 
iastern und Säulen (orientalischen 
Granits) und geradem Gebälk, oben 
mit schmaler Empore, die zwischen 
Pfeilern doppelte Bogenöffnungen 
hat, endlich über der ziemlich nie- 
drigen Attika die kühn ansteigende 
achtseitige Kuppel, die mit ihrer 
ungeheuern Last großenteils unten 
durch die zwei antiken Säulen an 


jeder Seite des Achtecks und im. 


zweiten Geschoß durch je zwei 
Pfeiler getragen wird; diese mei- 
sterhafte Konstruktion diente dem 
Brunellesco als Vorbild für die Dom- 
kuppel. Die- Beleuchtung ist eine 
(wohl absichtlich) sehr spärliche. 
Chornische und Kuppel sind mit 
*Mosaiken geschmückt; die der 
OChornische von dem Franziskaner- 
mönch Jakobus (Lamm, Erzväter, 
Propheten, der Täufer und die 
Apostel), 1825, "noch in der Stilweise 
der römischen Schule; die der Kup- 
pel von Toscanern, nach Vasari von 
Andrea Tafi (lebte noch 1320) und 
Apollonius; im obersten Ring Chri- 
stus zwischen den Chören 'der En- 
gel; dann in den drei östlichen 


Feldern der achtteiligen Kuppel: das 


Jüngste Gericht, mit kolossalem 


sammenstimmung des Malerischen 
und Baulichen imponierenden, aber. 


noch in byzantinischer Manier be- 
fangenen Mosaik ist zu verschiede- 


nen Zeiten gearbeitet und restauriert 


worden. 


L. zwischen Thür und Apsis steht 
der Taufstein von 1371, seine Reliefs 
zeigen pisanischen Einfluß. — Es 
folgt (gegen die Tribüne) am Sockel 
der Wand: Der Sarkophag des Bi- 
schofs Johann vonVelletri, gest.1230; 


mit merkwürdigen Profandarstel- 


lungen. — An der rechten Wand 
(zwischen Tribüne und Thür) das 

Grabmaldes Papstes JohannXXIIL., 
Baldassare Cossa, von seinemF'reund 
Cosimo de’ Medici errichtet, von 
Donatello (1428), mit. der vielbedeu- 
tenden Inschrift: »Johannes quon- 
dam Papa XXIII« und der sehr cha- 
rakteristischen (liegenden) Bronze- 


altar gegenüber: Magdalena, Holz- 
statue von Donatello (Studium einer 
ausgehungerten Büßenden), — Im 
Fußboden: (1200) Wellen- und 
Kreisornamente, die den ersten Sei- 


denarbeiten als Muster dienten, bei 


der Südthür der Tierkreis in präch- 
tigen Ornamenten. 


figur;unten: Glaube (von Mickelo220), 
Liebe und Hoffnung. — Dem Hoch- 


Christus über dem Ohorbogen, seit- 
wärts Paradies und Hölle; in den 
fünf andern Feldern vier Reihen 
biblischer Geschichten. — An der-| späterer Überbau über das offene 
ganzen, durch Anordnung und Zu- | Auge) 68,7 m, Breite 16,5 m. 

Auf der Südseite des Domplatzes, bei der Einmündung der Via 
Calzajuoli r., liegt das Oratorium der Misericordia (F 4), 1580 
erbaut, der nach der Pest 1326 entstandenen Brüderschaft (Ver- 
mummte in schwarzen. Leinenkitteln_ mit zwei. Löchern für die. 


Durchmesser der Kirche 46,5 m, 
Höhe 25,8 m, bis zur Laterne (cin 
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Augen) für das Tragen von Kranken und Toten. In der Kapelle 
des Erdgeschosses (Rückwand) Terrakottarelief von Luca della 
Robbia, im Zimmer daneben eine Madonna und ein St. Sebastian 
von Benedetto da Majano. — Am Platz weiter folgt das Haus der 
Kanoniker (Domgeistlichen), unten am Portal die Standbilder der 
großen Dombaumeister Fileppo Brunellesco und Arnolfo di Cam- 
bio von Pompaloni (1830). — Etwas weiter (Nr. 29) der Sasso di 
Dante, ein Stein, wo der Dichter die Abendkühle genossen haben 
soll. — An der Ostseite liegt, dem Chor r. gegenüber, die 

*Opera del Duomo (G 4); im Hof und Gang einige Antiken 
und mittelalterliche Skulpturen; r. in der G@uardaroba (50 c.), im 
Schrank r. der herrliche **Johannisaltar (Dossale) aus dem Batti- 
sterio, in getriebenem und vergoldetem Silber, mit zwölf Reliefs 
aus der Geschichte des Täufers, Statuetten von Heiligen, Propheten 
und Sibyllen, im Jahre 1366 begonnen. u 


Esarbeiteten daran: Betto di Geri, | Salvi und Francesco di Giovanni. 


Leonardo di Ser Cristofano, Michele 
di Monte und Cristofano di Paolo. — 
Die Statuette des Täufers ist von 
Michelogei (1452); die Darstellungen 
an den Seiten wurden 1480 vollen- 
det. 1. Der Engel und Zacharias, 
von Cennini. 2. *Die Geburt des 
Täufers, von A. Follajuolo. 3. Das 
Mahl des Herodes, von Antonio di 


4. *Enthauptung des Täufers, von 
A. Verrocchio. — Das Kreuz, 48 kg 
schwer, 2m hoch, wurde im Jahre 
1489 vollendet, der obere Teil (Jo- 
hannes und Maria) von Franc. di 
Betto, der untere von A. Pollajuolo 
und Miliano Dei. 

Im Archiv die Dom-Modelle und 
die Entwürfe für die Domfassade,. 


Dem Campanile gegenüber, l. von der Einmündung der Via 
Calzajuoli, steht als Vorhalle, einst des Oratoriums der Misericor- 
dia, dann der wohlthätigen Genossenschaft der Capitani del Biga2lo 
(Waisenhaus), die *Loggia del Bigallo (F 4), 1851 (wahrschein- 
lich von Orcagna) begonnen, ein kleines, mit Bildwerken und 
Farbenschmuck in rundbogiger Gotik errichtetes Gebäude von 
anmutiger, zarter Ausführung, der obere Teil 1882 restauriert, 


Die ernste, edle Gruppe der Madonna mit zwei Engeln im Innern der 
Loggia von Alberto di Arnoldo, Schüler Orcagnas (1364). Die Predella 
des Altars von Ridolfo Ghirlandajo (1512). — Die verdorbenen Fresken 
(Legende des St. Petrus Martyr) an der Längswand sind von Ventura di. 
Moro und Rossello di Scolaio Franchi (1445); das Relief der Madonna und 
zwei Heilige, über den Bogen gegen das Battistero, skulptierte Armoldi. 


Vom Domplatz südwärts, der belebtesten Straße von Florenz, 
Via Calzajuoli (Strumpfwirkerstraße), entlang, zweite Seiten- 
straße r. (Via degli Speziali) zum Mercato Vecchio (F 4; bis 
1881 Lebensmittelmarkt), ältester Platz der Stadt, er hieß unter 
den Langobarden »Forum des Königs« und war während der Re- 
publik von politischer Bedeutung; die Granitsäule mit der Dovizia 
(Uberfluß) von Foggeni bedeutet den Stadtmittelpunkt; die Loggia 
del pesce (an der Nordseite) erbaute Vasarz. — L. über eine Treppe 
an der Thür von 8, Pierino ein Terrakottarelief (Madonna mit zwei 
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Engeln) von Luca della Robbia. — Neben 8. Pierino liegt der Ghetto, 
einst die abgeschlossene Stätte der Juden. — Zur Via Calzajuoli zu- 
rück, in dieser r. nach | 

*Orsanmichele (F 4, 5), ein turmartiger gotischer Bau, 1336 
durch die Signoria am Orto San Micchiele als Palatium für den 
Kornmarkt schöner und nobler wie bisher errichtet, angeblich von 
Taddeo Gaddi; von 1349 an förderten Benci di Cione (Erbauer der 
Loggia dei Lanzi) und Ne: Fioravante den Bau, in dessen Halle 
(wegen deren Schönheit 1857 der Kornmarkt verlegt wurde) 1367 
Simone Talenti die St. Annakapelle hineinbaute, die von der 
Signoria für die am Annatag 1343 bewirkte Vertreibung des Her- 
zogs von Athen (8. 276) gelobt worden war; die Zünfte mußten 
zu den Kosten beitragen und in die Pfeiler die Statuen ihrer Schutz- 
heiligen stellen mit den Wappen der Zünfte; 1556 kamen die Korn- 
magazine weg, und die Säle dienten für das Notariatsarchiv. 

Das Außere des über der Rundbogenhalle des Untergeschosses 
zweigeschossig mit Spitzbogenfenstern hoch aufsteigenden Baues 


schmücken unten 14 Nischen mit Statuen: | 
Westseite (Eingang), 1.: 1. *St. | stolzes 'drohendes Lebensfeuer und 


Matthäus in Erz (Zunft der Wechs- 
ler), von Lor. @hiberti und Miche- 
loagt en ; auf dem Tabernakel 
rt. und I. die *Verkündigungsfiguren 
von Niccolö d’Arezzo. — 2. *8t. Bte- 
phanus in Erz (Zunft der Wollwe- 
ber), von G@hiberti (1428), eine klas- 
sische, ebenso religiöse wie freie Ge- 
stalt. — Nach dem rechten Portal: 
5. 8t. Kligius (Zunft der Hufschmiede, 
maniscalchi), von Nanni di Banco. — 
An der rechten Längswand (Süd- 
seite): 4. *St. Markus (Leinweber- 
zunft, linajuoli), von Donutello, 1411 
bis 1419. Michelangelo soll vor dieser 
Statue gesagt haben: Ja, von einem 
solchen Ehrenmann begreife ich es 
wohl, daß er hat ein Evangelium 
schreiben können! — b. &, Jakobus 
Kürschnerzunft, Vaiai), von Nanni 
di Banco. — 6, *+*St. Georg (Zunft 
der Waffenschmiede, spadai), von 
Donatello, äie höchste Leistung des 
Meisters; Vasari sagt: Im Antlitz 
strahlt die Schönheit der Jugend, 
der Mut und die Waffenehre, ein 


eine wunderbare Leichtigkeit der 
Bewegung durchströmt den Stein. — 
7. Johannes in Erz (Seidenmacher- 
zunft), von Baccio da Montelupo 
(1515). — Ostfassade: 8. *Der Täufer 


in Erz (Zunft der Tuchhändler, Ca- 


limala), von Lor.Ghkiberti, 1414; tiefste 
Auffassung des asketischen Vorläu- 
fers. — 9. St. Thomas nnd Chri- 
stus (Zunft der Kaufleute, Merca- 
tanti), Gruppe in Erz, von Andrea 
del Verrocchio, 1485; noch mit gebro- 
chenem eckigen (umbrischen) Fal- 
tenwurf, aber mit innigem Gefühl 
und wirksamem Gegensatz zwischen 
dem Zweifler und dem Selbstgewis- 
sen. — 10. St. Lukas in Erz (Zunft 
der Richter und Notare), von Gian- 
bologna (1562). — Nordfassade: 11. St. 
Petrus eeberaun Beccai), von 
Donatello (sder wahre Petrus«), ca. 
1408, Jugendwerk. — 12, St. Philip- 
pus (Schusterzunft), von Nanni di 
Banco, 13. Die vier Heiligen 
(Steinmetze, Maurer , Zimmerleute 
und Schmiede), von Nannt di Banco. 


Das Innere (Eingang von der Rückseite), ursprünglich als 


Loggia angelegt, bildet zwei durch zwei Pfeiler mit Arkaden 
geschiedene niedere Schiffe. Im Hiniergrund des rechten Schiffs 
erhebt sich das 1352 von Andrea Orcagna begonnene berühmte 
*:Tabernakel, über dem wunderthätigen, von einem Schüler 
Giottos, Bernardo di Daddo, gemalten großen Madonnenbild mit 
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acht Engeln ‚beiderseits; altertümlich, aber von mildem, ediem 


Ausdruck. ER 

Der Reichtum dieses italienisch- 
gotischen Aufbaues an zarten De- 
tails, gewundenen Säulchen, durch- 
brochenem Blattwerk und anderm 
plastischen und musivischen Orna- 
ment ist unvergleichlich; in den 
Reliefs um den untern Teil Ge- 
schichten der Madonna und die 
theologischen Tugenden, an der 
Rückseite *Tod und Himmelfahrt 


Mariä. Unter dem Sarg die In- 


schrift: Andrea Oione, florentinischer 
Maler, Obermeister des Oratoriums, 
fertigte dies 1359.- 

Am Ende des linken Seitenschiffs : 
St. Anna und dieMadonna, Marmor- 
gruppe von Francesco da Sangallo 
(1526, Mitte der Wand: Madonna 
von Simone Ghini (?), die bis 1682 im 
äußern Tabernakel St. Georgs stand 


Orsanmichele östl. gegenüber führen Via Tavolini und Via S, Martino 
zum 1. Nr. 2 Geburtshaus Dantes (mit Tafel).  % 


In der Via Calzajuoli weiter führt die letzte Seitenstraße r. (Via 


Porta Rossa) zum Mercato Nuovo (F5), einst Mittelpunkt des 
Seiden- und Goldwarenhandels (jetzt für Stroh- und Woll- 
waren), mit einer Halle von Bernardo Taasso (1547), und an der 
Längsseite derselben die Erzkopie (von Tacca) des antiken Ebers 
in den Uffizien (Nr. 19). Das Südende der Via Calzajuoli führt zur 


**Piazza della Signoria (F 5), dem berühmten Hauptplatz 
der Geschichte von Florenz, dem eigentlichen Forum der Republik. 


Einst sehr eng, gewann er 1253 , wurde auch, wo jetzt der Neptuns- 
seine Ausdehnung durch die Nieder- | brunnen steht, 1498 Savonarols ver- 
legung der den ghibellinischen | brannt ($8. 280), als Florenz unter 


UÜberti gehörenden Paläste. Nach 
Errichtung des Pal, Vecchio re) 
wurde der Platz 1307, 1318, 1 

abermals erweitert und regelrecht 
gemacht. Auf dieser Stätte hielt das 
tiorentinische Volk seine öffentlichen 
Versammlungen und wahrte oft stür- 
misch seine Freiheiten; hier aber 


bürgerlicher Freiheit andres ver- 
stand als sein Prophet, Die Macht 
der Mediceer und ihrer Nachfolger, 
der Lothringer, hat dem Platz ein 
neues Gepräge gegeben. Auch das 
Aufgehen des Großherzogtums Tos- 
cana in die Italia unita wurde 1859 
hier proklamiert. 


Im Südosten beherrscht der Pal. Vecchio (S.300) in seiner stolzen 
und rauhen Größe diesen Platz, die südl. Seite schmückt die herr- 
liche Loggia (8. 299) mit ihren Kunstwerken, und zwischen diesen 
beiden monumentalen Werken sieht der Palast der Uffizien (8.301) 
mit seinen unvergleichlichen Kunstschätzen hervor. An der Nord- 
ecke des Pal. Veechio steht der Neptunsbrunnen, nach dem Ent- 
wurf des Bart. Ammanati (zwischen 1564—75), mit dem riesigen 
(etwas leeren), weißmarmornen (»il biancone«) Neptun, Meerpfer- 
den, Tritonen und erzenen Meeresgottheiten; umher acht bronzene 
Satyrn (Gianbologna). — Dann das eherne *Reiterstandbild des 
Großherzogs Cosimo I, von Gianbologna modelliert, 1594 von Al- 
berghetti gegossen; die Statue fürstlich, die Reliefs (Übertragung 
des Herzogtitels; Einzug in Siena; Belehnung durch den Papst) 
manieriert. — L. dahinter: *Pal. Uguceioni (Nr. 6), 1550 von 
Mariotto di Zanobi Folfi (nach Milanesi von einem »legnajuolo 
fiorentino« mit Beinamen 2’Ammogliato) in so schönem Stil erbaut 
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(über einer kräftigen Rustika zwei durch gekuppelte Säulen kräf- 
tig gegliederte Geschosse), daß man den Plan dem Rafael zu- 
schrieb; die Bronzebüste Franz’ I. über der Thür von @ianbologna. 
— An der Westseite der Pal. Fenzi, von Landi (1871), in altfloren- 
tinischem Stil. — Die herrlichste Zierde des Platzes ist die 

**Loggia dei Lanzi (oder dei Priori), eine großartige, echt 
italienische, gegen den Platz offene Halle, wie dieHalle der bedeuten- 
dern Häuser zur Versammlung von Familiengliedern und Freun- 
den diente, so als öffentliche Halle zum Festplatz der Signoria be- 
stimmt wurde. Ihren Bau begann 1374 Simone Toalenti, dem schon 
1376 Bence di (ione folgte. Der Prachtbau wurde zum Vorbild aller 
Festhallen, er zeigt an der Fassade drei mächtig geschwungene 
Rundbogen, seitlich je einen Bogen, die Pfeiler sind hoch und kräf- 
tig gegliedert, der Architrav wird von einem stark vorspringenden 
Konsolengesims gekrönt; das Innere überdeckt ein weitgespanntes 
Kreuzgewölbe. Bis 1391 blieben die Bildhauer und Maler an dem 
bildnerischen Schmuck (in vollem und halbem Relief mit Mosaik 
und Farbe) thätig. Die *sechs theologischen Tugenden in den 
Medaillons der Außenseite entwarf Agnolo Gaddi 1383, und drei 
Dombaumeister führten sie aus. Die Wappen oben meißelte Nic- 
cold di Piero aus Arezzo. Erst die mediceische Herrschaft gestaltete 
den Bau, der als Standort der Wache der deutschen Landsknechte 
seinen allbekannten Namen erhielt, zum Museum. 


Von den beiden Löwen zu den 
Seiten des Treppenaufgangs ist: der 
rechte antik, der linke eine Kopie 
von Vacca. — Unter dem Bogen ]. 
steht der *Perseus in Erz, von Ben- 
venuto Oellini, in der Rechten das 
Schwert, in derLinken dasMedusen- 
haupt, unter den Füßen die Leiche; 
am Postament die Erzstatuetten von 
Mars, Venus, Jupiter und Reliefs. 
(Die Technik ausgezeichnet; Oel- 
linis Werk durch Goethes Uber- 
setzung allbekannt, man vgl. das 
Wachsmodell im Bargello.) — Unter 
dem Bogen r.: *Raub der Sabine- 
rinnen, Marmorgrupppe von Gian- 
bologna, 1588 (geschickt und klar 
aufgebaut, aber nicht frei von Ma- 
Ale): an der Basis: *Erzrelief des 
Raubes. — In der Mitte der Halle; 
*Ajas und Achilleus, altrömische 
gute Kopie eines griechischen Ori- 
ginals aus dem 4. Jahrh. v. Chr.; 
ein wundervolles Bild antiker Hel- 
denfreunäschaft, in Rom vor Porta 
Portese gefunden und 1570 von Co- 
simo I. angekanft (restauriert von 
Salvetti und Tacca). — R. Herku- 


les, den Centaur Nessus überwäl- 
tigend, von Gianbologna. — L. Achil- 
leus und Polixena, von Pio Fedi 
(1866), beides Virtuosenwerke. — Un- 
ter dem Bogen der linken Schmal- 
seite: Judith und Holofernes, 
Erzgruppe des Donatello ; ausdrucks- 
voll, aber gewaltsam, kaum noch in- 
nerhalb der Gesetze der plastischen 
Komposition; ursprünglich vom Rat 
zur Erinnerung an die Vertreibung 
des Herzogs von Athen bestellt, also 
ein Symbol der errungenen Freiheit 
der Republik; als »Denkmal drr 
Rettung des Staats« stellten sie die 
Bürger. 1495 nach der Vertreibung 
des Piero de’ Mediei auf. — An der 
Hinterwand der Loggia: Sechs an- 
tike Gewandstatuen, sogen. Vesta- 
linnen, 1788 aus Rom (Villa Medici) 
hierher gekommen; die *dritie l.,von 
vortrefflicher naturalistischer Be- 
handlung, ist durch abweichende 
Bildung und durch Tracht, nackt« 
Arme, Schuhe, als Germantin (besie gte 
Germania? Thusnelda ?) charakteri- 
siert, die bedeutendste der bis jetzt be- 
kannten Germanenstaluen. u 
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* Neben der Loggia der *Palazzo Vecchio (F 5) oder dell« 
Signoria«a ein ernster, burgartiger Palast, das Wahrzeichen der 
kämpfenden bürgerlichen Freiheit, nach 1298 durch Arnolfo de 
Cambio begonnen (von ihm der Teil, der nach N. fünf, nach $. vier 
Fenster hat und von Guelfenzinnen auf Konsolen bekrönt ist) als 
Residenz der legislativen und exekutiven Macht der Szgnoria, auf 
dem Boden der frühern Häuser der Foraboschi; der ursprüngliche, 
ein gleichlaufendes Viereck bildende Palast wurde mehrmals erwei- 
tert, 1342 unter dem Herzog von Athen; im 15. Jahrh. durch Miche- 
lozzo; 1540 errichtete Vasari die Rustikafassade auf der Rückseite. 
Der 94 m hohe Turm, noch von Arnolfo errichtet, eine bauliche 
Merkwürdigkeit, da 9 Mill. kg teilweise auf Konsolen ruhen, er- 
hielt die seitliche Lage zur Überschau der drei auf den Platz ein- 
mündenden Straßen, Er trägt vier Glocken und seit 1354 die 
Stadtuhr, welche 1512 erneut wurde, Zwischen den mächtigen 
Kragsteinen unter dem Wehrgang sind die toscanischen Wappen 
gemalt. — Vor dem Palast stehen, an der Nordecke der Marzocco, 
ein Bronzelöwe, von Papi gegossen, eine Wiederholung des Mar- 
morlöwen .Donatellos im Nationalmuseum. (L. vom Eingang stand 
früher der David Michelangelos, jetzt in der Akademie, $. 334.) 


Inneres: Denschönen*Hof, des- 
sen Hallen neun große achteckige 
Säulen mit Rundbogen schmücken, 
erneuerte Michelozzi 1434, die Orna- 
mente an den Säulen und der Decke 
Marco da Faenza 1565, den Brun- 
nen mit der Porphyrschale führte 
'Tadda 1557 nach Vasaris Zeichnung 
aus, das bronzene halb kämpfende, 
halb spielende *Knäblein ist eins der 
liebenswürdigsten Werke des sonst 
so herben Andrea del Verrocchio (aus 
Villa Careggi). Von den Wappen be- 
deutet der Adler die welfische Par- 
tei, das Kreuz das Volk, die Lilie 
Florenz, die Kugeln die Mediceer. 
An der Rückwand des Hofs, in der 
Nische r. Ross, Simson und der 
niedergeschmetterte Philister (eitle 
Nachahmung Michelangelos). 

Im I. Stock (Diener % 1.): I. Sa- 
lone del CGonsiglio (oder dei 
Cinquecento), 1495 auf Anraten 
Savonarolas für den Großen Rat 
in kolossalen Verhältnissen von Oro- 
naca erbaut. 1503 unter Soderini er- 
hielt Lionardo da Vinci, 1505 Michel- 
angelo den Auftrag zur Bemalung 
der Wände; ihre berühmten Kartons 
(Lionardos Reiterkampf und Michel- 
angelos unterbrochenes Kriegerbad) 
gingen zu Grunde, nachdem sie für 


die folgende Kunst grundlegend ge- 
worden. — Unter Cosimo IL. wurde 
der Salone Audienzsaal, und Vasari 
erhielt 1530 den Auftrag, ihn dem- 


'gemäß zu bemalen; von ihm sind 


die 39 Ölgemälde der Decke, deren 
Inhalt die Inschriften angeben; die 
Fresken der Wände stellen Episo- 
den aus den Kriegen von Pisa und 
Siena dar; in den vier Ecken: Ma- 
lereien auf Schiefer von Ligozzi, Oi- 
goli und Passigrano, Einige Statuen 
von Mediceern (Leo X. von Ban- 
dinelli, Clemens VIL, Cosimo I., 
Pius V., alle drei von Caccini) und 


.das Standbild Savonarolas von Pas- 


saglio, 1831. — An den Längswän- 
den (drei auf jeder Seite): Herku- 
leskämpfe von Vincenzo de Rossi 
(von nüchterner Virtuosität). Der 
Saal diente 1860-69 dem Parlament. 

Aus der Sala del Consiglio zu- 
hinterst 1. in das 

I. Quartiere di Leone X 
(zur Sitzungszeit nicht zugänglich). 
1. Zimmer: Geschichte Leos X; die 
vier Marmorbildnisse: Clemens VII, 
Leo X., Giuliano von Nemours, Lo- 
renzovon Urbino, skulptierte Alfonso 
Lombardi. — 2, Zimmer: Geschichte 
Clemens’ VII. — 3. Zimmer: Ge- 


‚schichte des Giovanni de’ Medici, 
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delle Bande Nere; in den Medaillons 
Bildnisse der Zeitgenossen. — 4. 
Zimmer: Geschichte Oosimos IL — 
5. Zimmer: Geschichte des Lorenzo 
Magnifico ; darunter: *Lorenzo von 
den Litteraten und Künstlern seiner 
Zeit umgeben. — 6. Zimmer: Ge- 
schichte Oosimos il Vecchio ; darunter: 
*Cosimo von den Künstlern seiner 
Zeit umgeben, z. B. Fra Angelico, 
Luca della Rohbia, Donatello, Bru- 
nellesco, Fra Filippo, Ghiberti u. a. 
— L,. von der Treppe: durch ein 
Vorzimmer (mit Marmorthür aus 
dem 15. Jahrh.) in 

DI. Salone dei Dugento; 
Decke von Micheloszo; Florentiner 
Teppiche, nach Entwürfen Bronzi- 
nos, Geschichte Josephs. 
. Im IL Stock: Sala dell’Oro- 
logio (mit Goldlilien); an der 
rechten Wand noch die Reste der 
*Fresken von Dom, Ghirlandajo (1481 
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bis 1485), drei Triumphbogen, im 
mittlern der thronende Stadtpatron 
S.Zenobius und zwei andre Schutz- 
heilige von Florenz; in der Lünette 
die Madonna mit Engeln, seitwärts 
Durchblicke ins Freie und im obern 
Bogenfeld je drei republikanische 
Größen des antiken Rom; die Aus- 
gangsthür mit Intarsiaflügeln von 
Giuliano da Sangallo und Francione; 
die *Marmorverzierung von Bene- 
detto da Majano. — Daneben: Sala 
delle Oarte geografiche mit auf Holz 
gemalten Landkarten, 1560 ff., und 
eine gewölbte Oumera del Poccetti 
mit Arabesken von ihm, 1580, — 
L. der Audienzsaal mit der Ge- 
schichte des Camillus, von Salviati. 
— L. die *Cappella dei Priori, 
mit Deckenmalereien von BRidolfo 
Ghirlandajo, 1514: Dreieinigkeit, 
Passionsengel,. Apostel, Evangeli- 
sten, Verkündigung. 


R. vom Pal. Vecchio, gegen den Arno hin, in den Hof des 
**Pa]. degli Uffizi (F5), ein vortrefflicher Bau, von Vasari 


156076 für die Verwaltungsräume errichtet, daher schmal und 
langgestreckt, mit einfachen Mitteln zu sehr wirksamer Erschei- 
nung gebracht, drei lebendig gegliederte Geschosse, unten eine 
offene Halle (Portico degli Uffizi) mit dorischen Säulen, Ton- 
nengewölben und Pfeilern, die längs der ganzen Fassade emporge- 
führt sind, das Obergeschoß ursprünglich eine offene Loggia; 
der Querschluß gegen den Arno hin mit imposantem Bogen. 
Im Portico Rundnischen, seit 1846 mit namentlich bezeichneten 
Marmorstandbildern berühmter Toscaner geschmückt (vgl. S. 303). 


— R. ist die Briefpost, 1.. die Bibliothek und die berühmte . 


**Galleria degli Uffizi, Gemälde- und Statuengalerie, Eingang 
1. unter dem Portikus, 2. Thür, auf hoher Treppe (126 Stufen) hinan. 


Geöffnet tägl. von 10-4 Uhr; Ein- 
tritt 11, Sonnt. frei. -Der Eintritts- 
preis berechtigt auch zum Besuch 
des durch einen Korridor verbun- 
denen Palazzo Pitti (S. 321). Schirme 
and Stöcke sind am Eingang zu be- 
lassen. R. vom Eintritt kann man 
für 1 1. hinaufgewunden werden. 

Kausıge 


dors, 8 Aufstellungsweise und 


Beleuchtung lassen vielzu wünschen- 


übrig. — »Permesso« zum Kopieren 
erteilt (auf Fmpfehlung z. B. des 
Konsuls) die Direktion (I. Stock). 
Bilder, die man nicht an ihrer Stelle 


im Anfang des 1. Korri- 


findet, suche man auf den Staffe- 
leien zum Kopieren im dritten Kor- 
ridor (zuweilen auch in den Sälen). 


Die Sammlung verdankt den Me- 
diceern und Großherzögen ihren 
Reichtum. Schon Cosimo der äl- 
tere sammelte in seinen Palästen 
die besten damals erhältlichen an- 
tiken Bildwerke. Lorenzo gründete 
dann eine Art Museum neben 8. 
Marco und ebenda eine Schule und 
Akademie für junge Künstler. Fran- 
cesco I. ließ durch Buontalenti die 


Errichtung der jetzigen Galerie 
‚beginnen, später kam das Erbe der 
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della Rovere hinzu, die Schätze des 
Kardinals Leopoldo und des Palazzo 
Mediceo in Rom; durch die letzte 
Mediceerin, Witwe des Kurfürsten 
von der Pfalz, fielen 1739 noch die 
Niederländer und alle Kunstsachen 
des mediceischen Besitzes der Ga- 
lerie zu, »auf daß sie für alle Zei- 
ten in der Stadt Florenz aufbewahrt 
würden«. 

"Hauptwerke sind: Griechisch- 
römische Plastik: Niobe - Gruppe, 
Dornauszieher, Apollino, Medicei- 
sche Venus, Satyr, Ringer, Schlei- 
fer, Kopf des sterbenden Alexan- 
der. — Malerei der Vorrenaissance: 
Nr. 17. Fiesole, Madonna und Engel; 
1290. Krönung Mariä; 1294, Predel- 
len. — 1300. Lorenzo di Monaco, Krö- 
nung Mariä. — Aus der Renaissance- 
zeit: 1252. Lionardo da. Vinci, An- 
.betung der Könige. — 1286. Bot- 
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Domenico Ghirlandajo, Thronende 
Madonna. — 1111, Mantegna, Heil. 
Familie; 1025. Madonna mit schlafen- 
dem Kind. — 1307. Filippo Lippi, 
Madonna. — 1268. Filippino Lippi, 
Madonna mit Heiligen. — 1265, Fra 
Bartolommeo, Die Schutzheiligen von 
Florenz. — 1259, Albertinelli, Die 
Heimsuchung. — 1279, Bazzi (So- 
doma), St. Sebastian, — 1139, Michel. 
angelo Buonarroti, Heil. Familie. — 
1123. Sebastiano del Piombo, sogen. 
Fornarino. — 1123, Raffael, Madonna 
del Cardellino; 1131. Julius II. ; 1127. 
Johannisinder Wüste; 1120. Frauen- 
bildnis und Selbstbildnis. — 1134. 
Oorreggio, Madonna, das Kind an- 
betend. — 621, Giorgione, Moses; 630. 
Salomo; 622. Malteserritter. — 1117 
Tizian, Venus; 626. Flora. — 586, 
Morone, Bildnis. — 1141, Dürer, An- 
betung der Könige; 766. Bildnis von 
Dürers Vater. — 765. Holbein, Bild- 


ticelli, Anbetung der Könige; = 


Venus; 1267bis Madonna, — 1297. | nis. — 140. 147. Rubens, Heinrich IV. 


1,Vestibülmit den Büsten der Fürsten aus dem Haus der Medici, 
welche sich um die Galerie verdient machten, Nr. 8—10 antike 
Reliefs mit Festzügen und Opfern (die Köpfe teilweise ersetzt). 
12—14 schöne Ornamente, 2. Mars- Statue auf schwarzem Basalt 
(Kopf ergänzt). 3. Silen mit dem kleinen Bakchos, Bronzekopie 
des 16. Jahrh. nach der Antike im Vatikan. — II. Vestibül (An- 
tiken): 16. 17. Trophäen, 18. *Pferd. 19. *Eber, berühmtes Vor- 
bild. 21. Hadrian. 22. Trajan. 23. Augustus, mit aufgesetztem 
Kopf. 24. 25. *Zwei Molosserhunde (als Wächter am Hauseingang). 


Nun tritt man in eine lange Galerie mit drei Korridoren; oben 
an den Wänden läuft eine Sammlung von 553 Bildnissen berühmter 
Männer, teilweise nach der Sammlung des Paolo Giovio durch 
Papi kopiert. 

I. Korridor; an der Decke: Mythologische Bilder von Poccetti 
(1580). Beim Eintreten r. Antike Bildwerke: Nr. 47. Augustus, 
Büste. 45. Sarkophag mit dem Raub der Proserpina. 43. Cäsar, 
Büste. — Gemälde: 8. 9.10. *Simone di Martino und (sein Schwa- 
ger) Lippo Memmi (Siena), S. Ansano, Die Verkündigung, S. An- 
sanus, S. Giulietta, Altarwerk aus dem Dom von Siena (1333); 
stark betontes Empfindungsleben, edie Erregtheit; die Farbe licht, 
fein und scharf durchgebildet, aber noch an die byzantinische 
Technik erinnernd. — Nach der Thür Antiken: 41. Cäsar, Bronze- 
kopf. 39. Sarkophag, mit Lebensabschnitten eines vornehmen 
Römers: r. Horoskop und Erziehung; vorn (von r. nach l.) Ver- 
lobung, Begnadigung, Jagd des Feldherrn ; linke Schmalseite: Der 
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1. Cosimo. 
2. Lorenzo tl Magn. 
3. Andrea Orcagna. 
4, Niccold Pisano. . 
5. Giotto Argus Du- 
pr6). 
.6, Donatelle. 
A L. B. Alberti. 
8. Lionardo da Vinci 
(von Pampaloni). 
9. Michelangelo. 
10. Dante. = 
11. Petrarca. . 
12. Boccaccio.' 
13. Machiavelli 
Bartolint), 
. 14. Guicciardint. 
15. Amerigo Vespucci. 
16. Farinata degli 
“ Dberti. 
"17. Pier Cappont. 
. 18. Giovanni delle 
- Bande nere. 
"19. Francesco Feruccei. 
- 20. Galilei. 
21. P. A. Michele. 
22. Franc. Redi (Arzt 
und Dichter). 
23. Mascagni (Physio- 


08). 

24. Cesalpini (Ent- 
decker des Blut- 
laufs). 

25. 8. Antonino, Erz- 
bischof von Flo- 
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alte Feldherr und sein Diener. 37. Pompejus, Büste. 35. (Ecke) 
Sogen. *Agrippina, Mutter des Nero, sitzende Gewandstatue. 36. 
(Ecke) Dieselbe, geringer. Davor: 38. Herkules und der Centaur 
Nessus; Herkules und der Kopf des Nessus modern. 44. Statue 
des Atys (phrygischer Gott des Naturlebens), als Barbarenkönig 
ergänzt, nur der Torso antik. — Gemälde (l. von der Thür): 7. 
Giiottino (wahrscheinlich Maso, s. S. Croce), Trauer um den Leich- 
nam Christi, ca. 1360; empfindungsvoll und zart. 6. Lorenzo Mo- 
naco, Christus am Ölberg. — Nach der Eingangsthür Antiken: 
1. 48. *Agrippa, Büste. 50, Tiberius, Büste. 52. Athlet, sogen. 
Doryphoros des Polyklet. 56. Sarkophag mit der Mythe des 
Hippolyt. 57. Drusus, Büste. R. (gegenüber) 55. Agrippina die 
ältere. 53. Antonia, Mutter des Claudius. 51. Pan und Daphnis 
(letzterer stark ersetzt). — R. von der Eingangsthür Gemälde: 
11. Pietro di Lorenzo (Siena), Sitzende Madonna mit vier Engeln 
(1340); die Köpfe noch einförmig, aber der Ausdruck von erhabe- 
ner Reinheit, Fleischton und Gewänderfarben aufs feinste zu ein- 
ander gestimmt. 12. Ders. (Schule), Die Einsiedler in Agypten. 
14. Angelo Gaddi, Verkündigung. — Antiken: 59. Griechische 
Athletenfigur. 61. Caligula. 62.*Sarkophag mit der Entführung der 
Töchter des Leukippos durch Kastor und Pollux; nach einem grie- 
ehischen Original. 64. Claudius. 67. Athlet. R. 66. Satyr. 63. Mes- 
salina. 60.Britannicus. 58. Viktoria (nach einem guten Original). — 
Gemälde: 18bis, Becoi di Lorenzo (Florenz), SS. Cosmas und Da- 
mian (1429). 27. @. Pesello (Cosimo Roselli?), Anbetung der Kö- 
nige (übermalt). — Darüber: 26. *Lorenzo Monaco (Zeitgenosse 
Fiesoles), Anbetung der Könige; zart und harmonisch, aber noch 
befangen. 26bis, Frlsppo Lippi (Schule), Madonna. 27, Lor. Vec- 
chietta (Siena), Madonna mit Heiligen. (Nach dem 67. Athleten) 
25. Giul. Pesello, Verkündigung. Darunter: 21. Piero di Cosimo, 
Hochzeit des Perseus. 23.Cosimo Roselli, Krönung Mariä. 28. Piero 
di Cosimo, Opfer zur Befreiung Andromedas. Darüber: 29. Paolo 
Uccello, Reiterkampf (ca. 1430). 31. Baldovinetti, Madonna und 
Heilige. — Antiken: 68. Sarkophag mit acht Arbeiten des Her- 
kules. 70. Nero. 72. Galba. 75. * Athlet, nach einem berühmten 
altgriechischen Original, das man gewöhnlich auf den Doryphoros 
des Polyklet bezieht (vgl. Rom, Vatikan, 126). R. 71. *Sogen. 
jugendlicher Nero. 69. Poppäa. 38. Cosimo Roselli, Madonna mit 
Jesus, Johannes, Petrus, Rochus. 36. 8. Botticelli, Madonna. 36bis, 
*Laca Signorelli, Madonna mit Hirten und zwei Evangelisten. 
Darüber: 32. Piero di Cosömo, Männliches Brustbild. 45. Rosso 
Fiorentino, Moses schlägt die Midianiter. 49. Granacei (Schule), 
Tobias. 41. @erino di Pistoja (Schüler Peruginos), Madonna mit 
Heiligen, 1529. — Antiken: 77. Otho, Büste (modern) 78. Sar- 
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kophag mit Meergottheiten. 80. Vitellius. 82. * Ariadne, mit auf- 
gesetztem bacchischen Kopf. R, 81. Sogen. Urania-Statue, mit 
schönem Obergewand und Kopf. 79, Julia, Tochter des Titus, mo- 
derne Büste. 76. *Dieselbe antik. — Gemälde: 40. *Andrea del 
Sarto, Der Auferstandene vor Magdalena, mit dreiteiliger Predella. 
52 u. 54. Angelo Bronzino, Verkündigung. 55. Jacopo da Empoli, 
Erschaffung Adams, 1620. — Antiken: 1. 87. Titus. 90. *Weib- 
liche Porträtstatue (aus der Zeit Hadrians). 93. Nerva. 95. Sarko- 
phag mit Meleagerjagd. 96. Trajan- Büste. 98. Dieselbe modern. 
99. Herkules. — Thür der Tribüne. — Nach derselben Antiken: 
101. Trajan. 103. Piotina, seine Gattin. 105. Sarkophag mit Melea- 
gerjagd. 108.Hadrian. 110.Sarkophag mit Bakchoszug. 113.Sogen, 

Venus; der Torso gute Arbeit. 118. Altchristlicher Sarkophag mit 
der Geschichte des Jonas. 121. Apollon mit Schwan, Kopf auf- 
gesetzt. R. gegenüber 119. *Apollon, Kopf und Arme ergänzt. 
116. Faustina, Büste, 

In diesem ersten Korridor führt die Mittelthür (2. Thür 1.) in 
die weltberühmte 

**Tyribuna, ein achteckiger Saal mit ungünstiger Beleuch- 
tung, angefüllt mit vortreffllichen Antiken und Gemälden ersten 
Ranges. Im innern Kreis fünf antike Marmorbildwerke ; gegenüber 
dem Eingang Nr. **342. Die Mediceische Venus, Originalwerk 
des Kleomenes, Sohns des Apollodor von Athen, eines griechischen 
Künstlers aus der neuattischen Schule. Wahrscheinlich aus der 
Zeit des Augustus; zu Rom in dem Portikus der Octavia gefunden 
und aus der Villa Medici 1770 nach Florenz gekommen. Diese 
jungfräuliche Venus in voller Jugendlichkeit und von zartester 
Schönheit des Antlitzes und der Körperformen gehört zu den schön- 
sten Werken der Kunst, doch schon an der Grenze des Genre. 
— Daneben 343. *Die Ringer, griechisches Originalwerk , wahr- 
scheinlich aus der pergamenischen Schule; die Köpfe (mit dem 
Typus der Niobiden) aufgesetzt, aber antik, Unterbeine und rechter 
Arm des Siegers ergänzt. Im Spiel der angestrengten geschmeidi- 
gen Glieder, die jedem Standpunkt gegenüber weise gruppiert sind, 
ist schon der künftige Augenblick der Handlung angedeutet. — 344. 
*Satyr, die Becken schlagend und mit dem Fuß die Klapper (Takt- 
holz) tretend; Kopf und Arme von Michelangelo ergänzt. — 345. 
* Apollino, Ein ausruhender jugendlicher Apollon, nach einem vor- 
züglichen griechischen Original, wahrscheinlich des 4. Jahrh. v. Chr. 
Weniger ein Gott als ein dichterisches Ideal zartester Anmut; der 
Bruch unten hat die Haltung der Beine gegen das Fußgelenk be- 
schädigt; beide Hände, Nase, Scheitelhaare ergänzt. — 346. Der 
*Sohleifer, wird nach Reliefs als skythischer Sklave angesehen, der 
dem Apollon zur Schindung des Marsyas das Messer schleift; der ko- 
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sakenähnliche Kopf, nach aufwärts gewendet,drückt eine Mischung 
von Vergnügen und barbarischer Wildheit aus. Das Original, von 
dem diese Statue eine antike Kopie ist, weist auf die Zeit der letzten 
Ausläufer des Hellenismus hin. — Gemälde (r. nach der Mittel- 
thür) : 1104. Ribera, St. Hieronymus. 1105. Schidone, Heil. Familie, 
1106. Lanfranco, St. Petrus. 1107. Daniele da Volterra, Bethlehe- 
mitischer Kindermord (in der Art Michelangelos). 1108, *7izian, 
Venus auf dem Ruhelager, mil dem zuflüsternden Cupido und Hünd- 
chen, im Hintergrund köstliche Gebirgslandschaft, ca. 1547; »eine 
jener klassischen Nacktfiguren, die dem Ideal wirklicher Lebens- 
schönheit so nahe stehen wie ihre griechischen Schwestern dem 
-plastischen Ideal«; leider 1878 durch Restauration verdorben (8. 
Nr. 1117). 1109. Donienichino, Kardinal Agucchia. 1110. Orazio 
Alfani (wahrscheinlich Redolfo Ghirlandajo unter Einwirkung Raf- 
faels),Madonna, Elisabeth und Johannes, 1111.* Andrea Man- 
tegna, Anbetung der Könige, Darstellung im Tempel und Auf- 
erstehung, 1464; von zartester Ausführung, edlen plastischen For- 
men, harmonischen Farben, mit in Gold schraffierten Lichtern. 
1112. * Andrea del Sarto, Madonna in einer Marmornische auf 
hohem, mit Harpyien (daher »Madonna delle Arpye«) geschmück- 
tem Postament, zwischen St. Franziskus und Täufer, 1517; ein 
»eigentümlich strenges und zugleich weiches« Werk. — 1113. Guido 
Reni, Madonna. 1114. Guercino, Die samische Sibylle (1651). — 
1115. Van Dyck, Johann von Montfort. 1116. *Tizian, Erzbischof 
Beccadelli, päpstlicher Gesandter in Venedig; ein »klassisches Spe- 
zimen für die künstlerische Behandlung dessen, was man das 
‚künstlerische Fleisch‘ nennen möchte«; 1552. — 1117. ** Tizian, 
sogen. Venus auf weißleinenem Lager; aus der Kunstkammer des 
Herzogs von Urbino, wahrscheinlich die Herzogin Eleonore (vgl, 
Nr. 599 und Pal. Pitti Nr. 18). Keine Venus, sondern eine herr- 
liche, in reinster selbstfreudiger Natürlichkeit und Anmut eben 
erwachende vornehme Frau, auf ihrem Bett liegend, Kopf und EII- 
bogen in die Kissen gestützt; im Hintergrund rüsten zweiZofen die 
Morgentoilette, in ihrer Rechten hält sie Rosen, zu ihren Füßen 
schläft das Wachtelhündchen. Das Bild ist auch berühmt durch die 
Schwierigkeit, einen Körper von blendender Weiße auf weißer Un- 
terlage und bei fast hellem Hintergrund in rundlich sich abhebender 
lebenswarmer Karnation darzustellen. — 1118. Correggio, Ruhe auf 
der Flucht nach Agypten (deutet auf den Einfluß von Dosso); verdor- 
ben. — 1119. Fed. Baroccio, Francesco Maria della Rovere, Herzog 
von Urbino. 1120. *Rafael, Junge Dame in grünem Kleid mit 
goldener Kette um den Schwanenhals (vielleicht eine Verwandte 
in Urbino), miteigentümlich melancholischem Ausdruck ; mehrmals 
restauriert, ca. 1504. — 1121. Mantegna (oder Costa), Elisabeth 
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von Mantua. 1122. (Thür) * Pietro Perugino, Madonna, Täufer, St. 
Sebastian, 1493; aus der Blütezeit des Meisters. — 1123. **Seba- 
stiano del Piombo (nicht Raffael), sogen. Fornarina, be- 
wundernswertes Frauenbildnis mit Blätterkranz und Pelzkragen 
(1512). — 1124. * Francesco Francia, Evangelista Scappi (noch 
peruginesk). 1125. Rafael (wahrscheinlich Atelierbild des Redolfo 
Ghirlandajo), Madonna del Pozzo, d. h. mit einem Brunnen im 
Hintergrund. 1126. Fra Bartolommeo, Jesaias. 1127. *Rafael, 
Johannes in der Wüste; in Rom für Kardinal Colonna gemalt, in 
jugendlicher Glut in düsterer Landschaft auf die Strahlen des 
Kreuzerrohrs deutend; die Ausführung von Schülerhand. 1128. 
Yan Dyck, Kaiser Karl V. — 1129. ** Raffael, Madonna del 
Cardellino (d. h. mit dem Stieglitz), aus der Florentiner Zeit 
(1506), plastisch gebaute Gruppe von köstlichster, liebeseliger Un- 
schuld und sorgfältigster Durchführung. 1130. * Fra Bartolommeo, 
Hiob. L. von der Thür: 1131. *Rafael, Papst Julius IL, ein im 
vollsten Sinn geschichtliches Porträt, so bedeutend wie das Origi- 
nal; ob von Raffaels eigner Hand oder eine Kopie des Bildes im 
Pal. Pitti Nr. 151 ist streitig. — Annibale Caracei, Bakchantin 
und Pan. 1134. *Correggio, Madonna, das Kind anbetend (ein 
Iayll). 1135. *Bernardino Luini, Herodias mit dem Täuferhaupt. 
1136. Paolo Veronese, Heil. Familie mit St. Katharina. 1137. @uer- 
cino, Der schlafende Endymion. 1138. *LukasOranach, Eva (1528). 
— 1139. * Michelangelo Buonarroti, Heil. Familie; Tem- 
perabild, in.seinem 28. Jahr 1504 für Angelo Doni gemalt. Die 
Jungfrau empfängt knieend nach rückwärts gewandt das Kind, das 
ihr Joseph über die Schulter zureicht, im Hintergrund scherzen 
fünf prächtig gezeichnete nackte Jünglinge miteinander (gleich- 
sam ein plastischer Ersatz für die Landschaft). Ein Bild des sorg- 
fältigsten Studiums. — 1140. Rubens, Herkules am Scheideweg. 1141. 
%* Albrecht Dürer, Anbetung der Könige (1504); eins der innigsten, 
liebenswürdigsten Gemälde des Meisters, voll dichterischer Züge 
und von ganz nordischer Farbenharmonie. 1142. Lukas Cranach, 


Adam (1528). — 1143. Lukas van Leiden (oder Hemessen), Dornen- 


krönung. 1144.Giulio Romano, Madonna. 1145. Lodovico Caracct, 
Elieser und Rebekka. — Die Thür l. von der Tribuna führt in die 
drei Säle der 

Poscanischen Schule. I. Saal: Nr.1146. Lorenzo di Oredi, 
Verkündigung. 1149. Oristof Allori, Maria Magdalena (nach Cor- 
reggio). 1150. *Ders., Christus vor Magdalena. 1152. Fra Bar- 
tolommeo, Gottvater (Skizze). 1153. A. Pollajuolo, Zwei Thaten 


des Herkules. 1156 u. 1158. Sandro Botticelli, Zwei Judithbilder. 


1157. Lionardo da Vinci (?), Porträt. 1159. Sogen. Lionardo da 
Vinci (vielleicht der Mailänder Lomazzo), Ein Medusenhaupt .mit 
20 * 
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Schlangen umflochten, nach einem von Vasari beschriebenen Bild 
Lionardos komponiert. 1160. *Lorenzo di Oredi, Verkündigung. 
1161. * Fra Bartolommeo, Flügel zu einem Altarstück Donatellos ; 
innen: Geburt und Tempeldarstellung, außen: Verkündigung (ca. 
1500; der Engel in der Verkündigung vertritt das neue Schönheits- 
ideal dieser Gestalt). 1162. Fiesole, Geburt des Täufers. 1163. *Lo- 
renzo di Credi, Bildnis des Künstlers Andrea del Verocchio. 1166. 
Ders., Christus vor Magdalena. 1167.* Fra Filippo Lippi, Greisen- 
kopf (fresco). 1168. Lorenzo di Credi, Maria und Johannes. 1169. 
A. del Sarto, Bildnis. 1176. Ders., Selbstbildnis (?). 1178. *Pie- 
sole, Vermählung Mariä. 1179. Sandro Botticelli, St. Hieronymus. 
1182. *Ders., Allegorie der Verleumdung, nach einem antiken, 
von Lukian beschriebenen Gemälde des Apelles; r. König Midas, 
vor den die verklagte Unschuld durch Verleumdung, Neid und ihre 
Helferinnen geschleppt wird, zuletzt die Reue und Wahrheit; in 
leidenschaftlichster Aufregung, vollendet inder Ausführung; präch- 
tige Renaissancehalle. 1183. Aless. Allori, Bianca Capello. 1184. 
* Fiesole, Tod Mariä. 1213. Aless. Allori, Der Gekreuzigte, nach 
einer Zeichnung des Michelangelo. 1217. Lorenzo di Oredi (oder 
Perugino), Bildnis. 1223. Franciabigio, Tempel desHerkules. 1230. 
Andrea del Sarto, Bildnis. 1235. Fra Bartolommeo, Madonna (un- 
vollendet). 1239. Aless. Allorö, Abrahams Opfer (1601). 1244. 
Mazzuoli, Bildnis einer Quaratesi, 1546. — 1248. Bandinelli (Geg- 
ner Michelangelos), Selbstbildnis. 


II.Saal: Nr.1249. Pontormo, Joseph im Gefängnis. 1250. Pier 
di Cosimo, Maria und Heilige. 1252. ** Lionardo da Vinci, 
Anbetung der Könige; braune Untermalung, zeigt wie Lionardo 
Licht und Schatten in solcher Untertuschung zu verteilen pflegte. 
Eine Volksszene unter freiem Himmel in reicher Landschaft, hoch- 
bedeutend durch die Fülle des Lebens in strenger, großartiger Hal- 
tung und durch den ergreifenden Kontrast der Andächtigen und 
leidenschaftlich Nachdrängenden. 1254. Andrea. del Sarto, St. Ja- 
kob mit zwei Ordenskindern. 1257. * Filippino Lippi, Anbetung 
der Könige, mit Bildnissen mehrerer Mitglieder der jüngern Linie 
der Medici; 1496. — 1259. * Mariotto Albertinelli, Heimsuchung, 
1503; Vortrag, Stimmung und Charakterzeichnung so rein und 
glücklich, als wäre das Werk von Fra Bartolommeo. 1261. Jacopo 
da Empoli, S.Ivo vor den Witwen und Waisen. 1265. *.Fra Bar- 
tolommeo, Madonna, St. Anna im Gebet zur Dreieinigkeit, die bei- 
den Kinder und Engel, seitlich die zehn Schutzheiligen der Stadt 
Florenz, von der Signoria für das Rathaus bestellt (1513 bezahlt); 
zwar nur gezeichnet und braun untermalt, gehört aber zu den 
großartigsten Altarkompositionen, ist auch bedeutsam für die da- 
mals neue Form der pyramidalen Gruppierung. 1267. Pontormo, 
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Cosimo de’ Medici, »pater patriae«. 1267bis, *Sandro Botticelli, 
Madonna mit *Engeln; ein Juwel an Ausführung. 1268. *Filip- 
pino Lippi, Madonna mitHeiligen, 1485 ; wahrscheinlich nach einem 
Karton Lionardos, der 1478 von der Signoria für die Kapelle im 
Pal. pubblico den Auftrag dazu erhalten hatte. 1271. Angelo Bron- 
zino, Christus im Limbus, das bedeutendste Werk des Meisters; 
1552. — 1275. *Ridolfo Ghirlandajo, St. Zenobius erweckt ein 
Kind in einer Straße von Florenz. 1277. *Ders., Translation der 
Gebeine des St. Zenobius in den Dom. Diese zwei vom »tiefsten 
Gemütsleben« erfüllten, edel und großartig vorgetragenen Dar- 
stellungen zeigen den Sohn Domenicos auf der Höhe seiner Kraft, 
1279. #* Bazzi (Sodoma), St. Sebastian von 1525; Prozessions- 
fahne, daher auf der hintern Seite: Madonna, SS. Rochus und Sigis- 
mund nebst Flagellanten; von wundervollstem Linienfluß und er- 
greifendem Seelenausdruck. 1280. @ranacci, Madonna, den Gürtel 
St. Thomas überreichend. 1284. Pontormo, Venus und Amor; nach 
einem Karton Michelangelos. 


III. Saal (mit vortrefflichen Bildern älterer T’oscaner): Nr. 1287. 
Lorenzo di Credi, Madonna, das Kind anbetend. 1288. *Lionardo 
da Vinci (oder Ridolfo Ghirlandajo), Verkündigung (man ver- 
gleiche den Engel mit Lionardos Engel, Accademia I, 43). 1289. 
®Sandro Botticelli, Madonna mit sechs singenden Engeln. 1290. 
* Fiesole, Kıönung Mariä; ein kleines Meisterbild, das bei »herr- 
licher Komposition den ganzen Reiz reinster Idealgestaltungen« an 
sich trägt. 1291. * Luca Signorelli, Heil. Familie; »durch die Treff- 
lichkeit der Komposition im gegebenen Raum und durch die Groß- 
artigkeit des Madonnentypus bedeutende, 1293. Giovanni da Mi- 
lano, Altarwerk (Heilige). 1294. *.Fiesole, Predella zu Nr. 17 (Sala 
di Lorenzo Monaco) mit der Anbetung der Könige, Predigt Petri, 
Martyrium St. Marci (zum Schönsten und Feinsten gehörend, was 
Fiesole schuf). 1295. *Domenico Ghirlandajo, Madonna mit SS. 
Justus, Zenobius und den zwei Erzengeln; von strengster Kompo- 
sition und vollendeter Farbenabstufung, vgl. Pal. Pitti Nr. 358. 
1298. * Luca Signorelli, Gradino, mit Verkündigung, Geburt, An- 
betung der Könige. 1299. Botticelli, Die Stärke (für das Handels- 

gericht in Florenz), mit zierlichem Detail. 1300. Piero degli Fran- 
ceschi, Das Herzogspaar von Urbino. »Er puleinellartig hölzern, sie 
sehr fad«, aber ihre Bildnisse unübertrefflich in der lionardesken 
Präzision der Zeichnung und im Schmelz des Auftrags. Rückseite 
mit Tugenden und Inschriften. 1301. * Pietro und Antonio del 
Pollajuolo, SS. Jakobus, Eustachius, Vicentius; vom Altar der Ka- 
pelle des Card. del Portogallo S. Miniato. 1303. Botticelli, Madonna. 
1306. Pollajuolo, Klugheit. 37. Ridolfo Ghirlandajo, Madonna, 
Christus, Johannes. 1307, (Thür) * Filippo Lippi, Maria, das Kind 
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anbetend; eine köstliche Zeichnung dazu bei den Handzeichnungen. 
1312. Pier di Cosimo, Perseus befreit Andromeda,. 1315. Mainardi, 
Heilige. 1316. Botticelli, Verkündigung. 

Zurück durch die Tribüne zu den Sälen verschiedener Schulen. 

IV. Saal: Verschiedene italienische Schulen. Ausgangs- 
wand ]. beginnend: Nr. 995. Dosso Dosst (Ferrari), Bethlehemiti- 
scher Kindermord (1520). 998. Guido Beni, Madonna; die Skizze 
dazu bei den Handzeichnungen. 1002. Correggio (nicht Tizian), 
Madonna mit zwei musizierenden Engeln; Jugendwerk, noch ferra- 
resisch, ca. 1511. — 1003. Salvator Rosa, Marine. 1005. *Ders., 
Landschaft mit Soldaten. 1007. Annzb. Caracei, Madonna. 1012. 
Salvator Rosa, Landschaft. 1013. 3. Luint, Madonna. 1015. Paolo 
Veronese, Madonna (Skizze). 1016. Corregg:o (?), Studienkopf zu 
einem Bild in Dresden. 1025. * Andrea Mantegna, Madonna mit 
dem schlafenden Kind; aus Mantegnas bester Periode, ca. 1488; 
plastisch streng und doch voll Zartheit und Anmut. 1031. Michel 
Caravaggio, Medusenhaupt. 1037. Palma Vecchio (oder Bonifazio 
Veronese jun.), Jesus zu Emmaus (verdorben). 1038.@arofalo, Ver- 
kündigung. 1063. Sieben Bildnisse, Mitte:GuidoReni, Selbstbildnis. 
1068. Paolo Veronese, Frauenkopf (Studie). 1071. KleineBildnisse: 
Nr. 5. Parmigianino, Selbstbildnis. 1072. 23 Bildnisse: Nr, 10. Ar- 
nibale Caracci, Selbstbildnis. 1076. Sieben Bildnisse: Nr. 4. La- 
vinia Fontana, Selbstbildnis. 1077. Canaletto, Der Canal Grande. 


V.Saal: Holländische Schule | dat. — 94. CO. Netscher, Die Köchin. 
(vortreffliche Sammlung). Ausgangs- | — 965. Heeinskerk, Kartenspieler. — 


thür l.: Nr. 854. *Franz Mieris, Der 
Charlatan. — 867. Kaspar Nelscher, 
Die Uhraufzieherin.— 871. Paul Bril, 
Schloß. — 874. Franz Douwen, St. 
Anna lehrt Maria lesen. — 882, * Ruis- 
dael, Landschaft nach dem Regen. — 
885, Van der Neer, Landschaft. — 
888. Slingheland, Seifenblasen (1661). 
— 892. P, Brueghel, Kreuztragender 
Christus, — 918. Gabriel Metsu, Lau- 
tenspielerin.— 922.*Rembrandt, Heil. 
Familie (1640). — 926, *Gerhard Dov, 
Schulgang und Kuchenverkäuferin. 
— 928. Pieter Brueghel der ältere, Land- 
schaft. — 934. Schalken, Die schöne 
Nähterin. — 935. Dirk van den Bergen, 
Landschaft mit Tieren. — 939. Heem, 
Blumen. — 941, Fr. Mieris, Der Schlaf 
der Schönen. — 945, Ders., Der Schlaf 
der Alten. — 950. Netschers eigne 
Familie (1654). — 952, Mieris, »Dies- 
mal thut’s das Silber nicht!« — 954, 
Ders., Der begehrliche Trinker. — 
955. A. Brouwer, Im Wirtshaus. — 
958. Ter Borch, Die Trinkende im 
Samtkleid und der schlafende Sol- 


972. *Melsu, Die Schöne und der 
Jäger. — 976. *Franz Mieris, Selbst- 
bildnis. — 977. *Jan Steens, Maler- 
familie. — 978, Adrian von Ostade, 
Der Mann mit der Laterne. — 979. 
Rembrandt, Landschaft. — 981, *Fr. 
Mieris und seine Familie (1675). 
VI.Saal:Vlämischeunddeut- 
sche Schule. Ausgangsthür l.: 
Nr. 764, *B. Denner, Bildnis (1726). — 
765. *Hans Holbein der jüngere, Ri- 
chard Southwell (1537), berühmtes 
Bildnis. — 766. *Albr. Dürer, Bildnis 
seines Vaters (1490). — 768. Ders., 
Apostel Philippus (1516), — 769. 
Memling, Ein Betender (1487). — 774, 
*ClaudeLorrain, Meeresuferund Villa 
Medici in Rom. — 777, Dürer, Apostel 
Jakobus. — 783, Van Dyck, Madonna, 
— 784. Angeblich Holbein, Zwingli. — 
786. *@. Dov, Der Schulmeister und 
das Mädchen. — 795. *Rogier van der 
Weyden, Grablegung, ca. 1449; Chri- 
stus von besonderer Vollendung. — 
799. Holbein, Thomas Morus (unecht), 
— 800. Schalken, Das Mädchen mit 
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dem Licht. — 812, *Rubens, Venus 
und Adonis, die Landschaft von 
Brueghel. — 842, Rubens, Die drei 
Grazien (geistreiche Skizze). — 845. 
Inkas Cranach, Kurfürst Johann und 
Friedrich von Sachsen (1538). — 847, 
Ders., Lutherund Melanchthon (1543), 
— 848, #0Claude Lorrain, Wald mit 
Tanz (1672). — 851. Albr. Dürer, Ma- 
donna (1526). 


VII. Saal (Fortsetzung), Ans- 
gangswand l.: Nr. 700. Dav. Teniers 
der jüngere, Liebe der Alten im Wirts- 
haus. — 703,% Memling, Madonna; von 
zartestem Schmelz. — 705. Teniers 
der ältere, Der Arzt. — 706. Teniers 
der jüngere, St. Petrus in Thränen. — 
710. Staelbent, Landschaft. — 738, 
Paul Briül, Paulus der Eremit. — 
713. 724. 729. 740 u. 748. Hans Schäu- 
Jelin (Nürnberg), Fünf Bilder mit der 
Geschichte des Petrus und Paulus. — 
149. Petrus Christus, Zwei Bildnisse. 


— 751. *Lukas Oranach, St. Georg. —: 


761. Brueghel, Landschaft; im Innern 
dieses Bildes (der Custode öffnet): 
"Albrecht Dürer, Kreuzigung, weiß 
aufgehöhte Zeichnung; 1505; gegen- 
über eine farbige Kopie derselben 
von Brueghel (1604). 


VII. Saal: Französische 
Schule. Nr. 651. 652. 669. Bour- 
guignon, Schlachtenbilder (ca.1650),— 
667. *Olouet, König Franz I. — 671. 
Watteau, Die Kavaliere im Garten. — 
674, Larguillere, Der Dichter J. B. 
Rousseau (1710). —- 679. *Fabre, Bild- 
nis des Dichters Alferi. — 680. *Ni- 
colasPoussin, Theseus in Troezene. — 
682. Olouet, Ein Jüngling. — 684. Ri- 
gaud, Bossuet. — 689. * Fadre, Bildnis 
der Gräfin Stolberg (Albany), gest. 
1824 in Florenz; ihre und Alfieris 
Leichen ruhen in gemeinschaftlicher 
Gruft inS.Croce. (Aufder Rückseite 
von 679 und 689 zwei selbstgeschrie- 
bene Sonette von Alfieri.) — An der 
rechten Schmalwand: Schöner ein- 
gelegter Tisch. 

Aus diesem Saal tritt man in den 
II. Korridor, an dessen Anfang l. der 
Eingang zum Preziosenkabinett ist. 

IX. Saal. Gabinetto delle 
Gemme (wenn verschlossen, dann 
klopfen!); den Saal schmücken vier 


. 
all 


‚Säulen von orientalischem Alabaster - 


und vier von Verde antico. An den 
Wänden sechs Schränke mit über 
400 Arbeiten in Pietra dura, Berg- 
kristall, Lapislazulii u. a., mit 
Perlen, Diamanten u. a.; alle aus 
der Mediceerzeit. — R, 2. Schrank 
(oben Mitte): ein Gefäß in Lapis- 
lazuli von 13 Zoll Durchmesser; 
unten: drei kleine Frauenblisten in 
Hyacinth; zwei kleine Reliefs in 
Gold auf Jaspis, nach dem Modell 
des Gian Bologna von G. Mola.— Klei- 
nes Achatgefäß mit Goldhenkeln, 
in der Art Oellinis.—2.Schrank, unten 
r. zweihenkeliges Gefäß in Onyx 
am Fuß der Name des Lorenzo de’ Me- 
diei; daneben r. Tasse in Bergkri- 
stall mit Deckelin emailliertem Gold 
und der Cifra der Diana von Poitiers; 
daneben 1. *Kassette in Bergkristall, 
mit 24 von rückwärts geschnittenen 
Geschichten Christi, von Valerio 
Beili (Vicenza)."Relief mit Preziosen 
und dem Bildnis. des Cosimo II. 
(1619). An der Wand: drei Reliefs 
in Gold,nach GianBologna, von Mola. 
Untenr.undl.zwei Apostelstatuetten 
in Pietra dura. — 2. Schrank, r. unten: 
Lapislazuli-Tasse mit Perlen. L. ge- 
genüber: Tasse aus rotem Jaspis, 
auf dem Deckel ein kleiner Krieger 
in emailliertem Gold, mit Diamanten 
R. zu unterst: Venus und Amor in 
Porphyr von Pietro Maria da Pescia 
— 5. Schrank, ]. unten: Jaspisschale 
mit Perlen, die eine Hydra dar- 
stellen; auf dem Deckel: *Herkules 
in Gold, nach Gian Bologna, von 
Mola; davor: Kristallschale mit 
großer, einen Hund darstellender 
Perle. Mitte der Wand: Die 
Piazza della Signoria in Pietra dura 
mit Goläreliefge von Mola. Zwei 
Statuetten von SS. PetrusundPaulus, 
6. Schrank, untere Abteilung, Mitte: 
1. Tasse in Bergkristall mit email- 
liertem Goldhenkel, wahrschein- 
lich von Benvenuto Cellint. Eine 
Büste des Tiberius, mit Goldschmuck, 
Dems. zugeschrieben. — In der Mitte 
des Kabinetts ein Mosaiktisch mit 
der Darstellung des alten Hafens 
von Livorno (17. Jahrh.), 

Aus dem Preziosenkabinett tritt 
man in den 


IL. Korridor, mit antiken Bildwerken, R. Nr. 125. 
Schlafender Amor. 124. Zwei ringende Amoren. Linke Fenster- 


® 
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wand: 128. Diana, elegante Dekorationsfigur. 129. *Sarkophag 
mit dem Sturz des Phaethon; Schmalseiten je ein Dioskur; Rück- 
seite: Zirkusrennen; unter den Pferden die Namen der linken 
Handpferde, über denselben die Namen der Lenker. 136. Mark 
Aurel. 134. Venus mit dem Schwerte des Mars sich gürtend (Kopf 
und Füße ergänzt). 132. Annius Verus, Büste. 138, Der *Dornaus- 
zieher, d. h. ein jugendlicher Wettläufer, der nach dem Sieg sich 
einen im Laufen in den Fuß getretenen Dorn auszieht; gute Kopie 
eines griechischen Originals, mit eigentümlichem Gegensatz sche- 
matisch gebundener und naturalistisch freier Bildung, aus dem 
5.Jahrh. v. Chr. 140. Mark Aurel, Büste, 146. Mädchen (Nymphe) 
auf einem Felsen sitzend, das linke Bein über das Knie des rechten 
gelegt, mit der rechten Hand an der Sohle des linken Fußes (im 
Original wohl die Sandale zum Baden lösend); reizende Bewe- 
gung. Die Ergänzung von Kopf, rechter Hand und Füßen ein Werk 
der Berninischen Schule, 150. *Römische Porträtfigur eines Kna- 
ben als Apollino. Rechte Fensterwand (gegenüber): 149. Statuette 
des jugendlichen Dionysos. 145. Kauernde Venus; Kopf, Arme, 
linkes Bein ergänzt. 141. Kandelaberfuß mit drei Genien, welche 
die Waffen des Mars tragen (aus Rom). 137. *Runder Altar mit 
berühmtem Relief: Opferung der Iphigenia, laut Inschrift von Xleo- 
menes (wohl aus der Zeit des Augustus), der Priester Kalchas mit 
Lorbeerkranz und Opferschwert schreitet auf Iphigenia zu und will 
ihr das auf ihrem Kopf liegende Obergewand vor das Gesichiziehen. 
R. von dem sie heranführenden Jüngling schreitet Agamemnon mit 
ganz verhülltem Haupt; r. vom Baum ein Opferdiener. 133. Mi” 
nerva; der Kopf aufgesetzt, aber antik, die Arme ergänzt. 


II. Korridor, mitantiken Bildwerkenund Gemälden. 


L. Nr. 156. Marsyas, antike Statue 
aus rötlichem Marmor; man glaubt, 
es sei die von Verrocchio ergänzte, 
aber die Ergänzungen sind andre als 
die von Vasari genannten. — 157. 
Pertinax (?). — 159. Didius Julianus 
(modern?). — R.: 155, Marsyas am 
Ast; wird fälschlich für den von 
Donatello ergänzten gehalten, 
Nach der Thür zu den veneziani- 
schen Gemälden: Büsten von 165. 
Septimius Severus. — 168. Oaracalla. 
— 170. Hygieia, Göttin der Gesund- 
heit. — 173, Geta. — Rechte Fen- 
sterwand (gegenüber): 171. Plau- 
tilla. — 169. Diskuswerfer; Kopf 
nicht zugehörig ; gute Wiederholung 
des Myronischen Diskobolos. — 162. 
Nereide auf einem Meerpferd; wahr- 
scheinlich nach Skopas. —Nach dem 
Saal der Malerbildnisse : 1. 175. Geta. 


— 178, Jupiterstatue. — 181. Macri- 
nus, — 187. Juno. — Rechte Fenster- 
wand: 19%. Heliogabal. — 186. Ver- 
wundeter Krieger. — Nach denı Ba- 
rocciosaal: j. 192. Alexander Seve- 
rus, — 195. Leda; das Original des 
Kopfes gehört einer Aphrodite aus 
guter Zeit an. — 204. Askulap; 
rechte Hand und Abzeichen er- 
gänzt. — Rechte Fensterwand: 220. 
Apollon (Arme, Unterschenkel, Leier 
ergänzt). — 194. Sitzender Apollon 
mit Leier; Hals, Arme, rechter Fuß 
ergänzt. — Nach dem Niobidensaal: 
l. 209, *Askulap, d. h. Porträtstatue 
eines Arztes. — 212. Mark Aurel. — 
224. Apollon (wahrscheinlich ein Her- 
mes). —R. 205. *Daphnis mit Syrinx 
(prischische Arbeit). — Nach dem 

aal der Bronzen: 229. Muse, von 
Alticianus; ein Zeuge, wio spät noch 
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kleinasiatische Bildhauer nach Rom | Kopie der Laokoon - Gruppe, 1550 
wanderten; 4. Jahrh. n. Chr. — 240, | (noch vor der Restauration des Arms 
Constantinus magnus, Büste. — | derrömischen Gruppe). —236.Einden 
Schmalseite: 885. Baccio Bandinelli, | Laren des Augustus geweihter Altar. 


Längs der Thürwand des Korridors folgen sich, wenn man von 
dessen Ende hier zurückgeht, Säle mit Handzeichnungen, Skulp- 
turen und Gemälden. 

X—XI. Saal: *Handzeichnungen; der Gründer dieser un- 
gemein interessanten Sammlung war Kardinal Leopoldo de’Medicei, 
ihr Erweiterer Großherzog Pietro Leopoldo I. (bis zu 28,000 Zeich- 
nungen); 1866 wurden sie im Korridor zum Pal. Pitti ausgestellt, 


seit 1882 in diesen Sälen. 
Darunter: 5. (16. 17.18.) von @hi- 
berti (16. zu den Thüren der Tauf- 
kirche). — 8.9. (27-30.) Paolo Uecello. 
— 12. (43.) Jacopo della Quercia, Stu- 
dien zur Caritä. — 13. (49.) 21. (84.) 
23. (90-106,) Fra Angelico dt Fiesole. 
— 22. (85--89.) Benozzo Gozzoli. — 26. 
(122.) 19. (72-77.) Masaccio. — 26. (125. 
126.) 29. (130. 131.) Andrea del Ver- 
rocchio (126. zum David im Bargello). 
— 39, (184.) 37. (171. 172.) 42. (191.) 
Fra Filippo Lippi (184. Studium zu 
Nr. 1307 Uffizien); 191, Studium zur 
Galleria Pitti 338. — 28. er 
30,(132—134.)32.(139-145.)34.(154-—-159. 
36. (166--170.) 40. (185. 186.) 42. (191.) 
46. (204-206.) Filippino Lippi (129 u. 
134, zu 8. Bernardo in der Badia; 
185. 186. zur Capp. Strezzi in S. Ma- 
rie Novella; 191. zur Madonna Pal. 
Pitti Nr.338). — 33, (146.) 48, (192-194.) 
44, (195-199.) 45. (200--203.) 47. (207 bis 
210.) 48. (211. 212.) Sandro Botticelli 
(146. zum Freko in der Sistina ; 190, 
zur Verleumdung, 1182, in den Uff- 
zien). — 61. (260-266.) 62. (267-269.) 
64. (275-279.) Antonio del Pollnjuolo. — 
66. (283-285) 67. are 68. (296 bis 
298.) 70. (306. 307.) 71. (308. 309.) 73, 
(8315-318.) 75. (324.) Domenico Ghir- 
landajo zu den Chorfresken in 8. 
Maria Novella: 289. Geburt Mariä; 
293. Verlobung Mariä; 286. u. 291. 


- Heimsuchung; 294. Geburt des Tän- 


fers (324. soll das Porträt Signorellis 
sein). — 96. (395—-398.) 98, (404.) Man- 
tegna (404. Judith, von Vasari be- 
schrieben). — 97. (399--403.) 99. (405. 


406.) 100. (407-409.) 102, (411-413,) 104. 
(415-418.) Pietro Perugino (405. zur 
Madonna in der Annunziata; 409. 
Franziskus [Annunzistal; 411-413. 
[zur Grablegung Pal. Pitti Nr. 164]; 
417. zur Kreuzigung in S. Maria Mad- 
dalena de Pazzi). — 105-108, (419 bis 
437.) 115. (446-451.) Lionardo da Vinci, 
436. zur Verehrung der Könige (Uf- 
fizien); 446. Karikatur mit Auto- 
graph; 447. Skizzen mit Autograph. 
— 116-132, (452--492.) Fra Bartolom- 
meo: 454. zum Hiob, Nr. 1130. Uffi- 
zien; 456. zur heil. Familie, Nr. 256. 
Pal. Pitti; 458. zu Johannes in S. 
Marco; 463..zur Verkündigung; Nr. 
1161. Uffizien; 522. Madonna zu Nr. 
208. Pal. Pitti; 494. Johannes, Uffi- 
zien. — 135. 136. reset 138, (509, 
510.) 140.(514-516.) 142-144, (519-521.) 
146-149. (624-531.) 151-158, (534-545.) 
Raffael: 505. zur Madonna del Gran- 
duca, Pal. Pitti 266; 545. zum Johan- 
nes, Nr. 1127. Uffizien; 538. zur 
Grablegung, Gal. Borghese, Rom. — 
159-165. (546-561.) Albertinelli: 553, 
zur Heimsuchung, Uffizien ; 557. 560. 


561. zum Jüngsten Gericht, S. Maria. 


Nuova. — 183-188. (598-609.) 190 bis 
196. (611-622,) Michelangelo: 607. zu 
den Mediceergräbern in S. Lorenzo; 
mehrere zur Capp. Sistina. — 199 bis 
217. (625-664.) Andrea del Sarto: zahl- 
reiche zum Scalzohof; 636. zur Ge- 
burt Mariä, Annunziata; 642, 644, 
zur Kreuzabnahme, Pal. Pitti Nr. 
58; 663. 664. 669. zum Abendmahl in 
S. Salvi. 


XIU. Saal. Galleria Feroni (wenn geschlossen, Öffnet einer 


der Custoden), kam aus dem Pal. Feroni, Via Faenza, durch Ver- 
mächtnis 1850 hierher. Rechte Wand: Zeniers der jüngere, Ta- 
verne undFleischerladen, 1640, —(ignani, Madonna mit Joseph. — 
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Carlo Dolci, Madonna del ditto; Christuskopf. — Schmalwand: Ni?- 
colas Poussin, Landschaft. — Linke Wand: C, Dolci, Madonna; ein 
Engel. — B. Schidone, Heil. Familie. — Dann zwei Zimmer mit an- 
tiken Bronzen. 

XIVa, Saal (antike Bronzen): *Acht antike Bronzeköpfe 
(darunter: rechte Wand Homer, 1. vom Eingang Sophokles, Juno) 
nebst einem Torso, im Meer bei Livorno gefunden. An der rechten 
Wand ein bronzenes Dekurionen- Verzeichnis (223 n. Chr.) aus 
Canossa. — L. von der Eingangswand: 426. *Pferdekopf (zu Civita 
vecchia gefunden). — Diagonal gegenüber ein Dreifuß mit Prieste- 
rinnenköpfen. 

XIVb. Saal (antike Bronzen). Mitte: Der sogen. *Idolino, 
eine zu Pesaro 1530 gefundene antike Jünglingsstatue; auf einer 
prächtigen *Basis der Renaissancezeit, von Desiderio da Settignano 
(1480).— An den Wänden: 18 Glasschränke mit kleinen Bronzen, 
z. B.: II. JupiterSerapis; IV. Amazone, *Leukothea; VII.Bakchos, 
Ganymed; X. Adler der 24. Legion ; XI. Musikalische Instrumente; . 
XII. XII. Kandelaber und Lampen; XIV. XV. Helme, Schilde 
(einer von Silber mit Reliefs); XVII. Elfenbeinarbeiten aus der 
altchristlichen und mittelalterlichen Zeit. 

XV.Saal, Niobidensaal, eigens für die Marmorgruppe 1776 
erbaut. Die berühmten zwölf **Statuen der Niobegrupvpe, 
1583 zu Rom beim Lateran (nebst den Ringern in der Tribuna) ge- 
funden und vom Großherzog von Toscana für 1500 Skudi gekauft 
(nach 1593 ergänzt), kamen 1775 nach Florenz; sie sind antike 
Kopien der im Apollontempel in Rom einst aufgestellten Original- 
gruppe von Skopas (4. Jahrh. v. Chr.) oder Praxiteles, Die im Saal 
aufgestellten 18 Figuren gehören nicht alle zu derselben Gruppe, 
einige sind Wiederholungen, andre nicht Niobiden. 


Niobe, Gemahlin des thebanischen 
Königs Amphion, hatte, wie die 
Mythe erzählt, stolz auf ihre zahl- 
reiche Nachkommenschaft, sich ver- 
messen, derLatona sich gleichzustel- 
len, welche nur zwei Kinder, Apollon 
und Artemis, geboren. Diesen Über- 
mut rächend, streckten Apollon 
und Artemis die 12 Kinder der Niobe 
nieder; Niobe, vor Schmerz sprach- 
und bewegungslos, erstarrte zu Stein. 

Am ergreifendsten ist die ent- 
gegeneilende *Muiter (Nr. 241), deren 
stolze, große Formen und schmerz- 
voller, die Verwandiung zu Stein 
vordeutender Blick zur rächenden 
Göttin empor einen erschütternden, 
tragischen Gegensatz zum jüngsten, 
in ihrem Schoß zusammensinkenden 
Mädchen bildet. Es folgen: die nach 


' dem Pfeil greifende sogen. zweit- 


älteste Tochter (der schöne Kopf oft 
von Guido Reni nachgeahmt); der 
fliehende jüngste Niobide (auf die 
Vorderansicht berechnet); der den 
unbeschützten Arm Aufreckende 
(zwei Exemplare; die Ansicht ist 
auf die linke Seite der Figur be- 
rechnet); der auf das Knie Gestürzte 
zwei Exemplare); die sogen. Psyche 
mit dem angesetzten Kopf einer 
Aphrodite); der (sogen. zweitälteste) 
das Gewand umden Armschlingende 
Fliehende; die Schutzflehende(durch 
Ergänzung zu einer Niobide gestal- 
tet); der älteste Sohn (beste Ansicht 
schräg von rechts), das Gewand über 
den Kopf ziehend, zum Schutz für 
die anlehnende niedergesunkene 
Schwester (linke Schmalwand); der 
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Pädagog in eiligem Lauf; *die sogen. | gleichmäßig gearbeitet; zwei sogen. 
älteste Tochter im flatternden Ge- | Töchter (Muse als Niobide, wahr- 
wand chtexemplar im Vatikan); |; scheinlich aus der Schule des Pasi- 
dann (Fensterwand): der ins Knie | teles; der Kopf ist nicht zugehörig; 
Gesunkene; der *ausgestreckt lie- | die zweite wohl Artemis, an den 
gende Tote, die schönste Figur von | schlafenden Endymion herantre- 
allen Niobiden, auf allen Seiten 'tend). 

Außer dieser Gruppe sind im Saal noch beim rechten Fenster 
der Rückwand: Nr. 259, Kolossalbüste des Zeus (dem Zeus von 
Otrieoli verwandt). Beim linken Fenster: 260. Kopf eines Fluß- 
gottes. — An den Wänden Gemälde: R. 139. Sustermans, Eid des 
florentinischen Senats vor Ferdinand H. — 140.*Rubens, HeinrichIV, 
in der Schlacht von Ivry. 144. Van Dyck, Die Mutter des Rubens, 
147. *Rubens, Heinrichs IV. Einzug in Paris. 148. Honthorst, 
Nachtessen. 152. Ders., Wahrsagerin. 


XVI. Saal. Sala del Baroccio mit vier Tischen in Pietra 
dura, der schönste in der Mitte, 1613 von Antelli begonnen nach 
der Zeichnung von Ligozzi, Poccetti und del Bianco; 22 Arbeiter 
waren 25 Jahre damit beschäftigt; er kostete 40,000 Zechinen! — 
Eingangswand r. Nr. 154. und 159. Angelo Bronzino, Bildnisse 
der *Lucrezia Panciatichi und ihres Gatten. 155. Bildnis des Teo- 
flo Folengo. 156. *Bazzi (Sodoma), Christus, das Kreuz tragend. 
157. Honthorst, Heil. Familie. 158. Bronzino, Kreuzabnahme. 
163. Sustermans, Galilei. 164. Pourbus, Der Bildhauer Francavilla. 
166. Sogliani, Madonna mit den zwei Kindern. 169. * Federigo 
Barocecio, Madonna del popolo (d. h. die Volkswohlthäterin), 1579. 
170. *Annib. Oaracci, Bildnis eines Mönchs. 171. Ders., Ein Mann 
mit einem Affen. 175. @iulio Romano, Kardinal Accolti. 180. *Ru- 
bens, Des Meisters zweite Gattin, Helena Fourment. 186. (. Dolei, 
Magdalena. 188. *A. del Sarto, Bildnis einer Dame. 190. Hont- 
horst, Anbetung der Hirten. 191. *Sassoferrato, Madonna addolo- 
rata. 192. Sustermans, Bildnis. 195. Oaravaggio, Der Pharisäer 
mit dem Zinsgroschen. 196. Van Dyck, Margarete von Lothringen. 
197. *Rubens, Des Malers erste Gattin, Elisabeth Brand (1615). 
198. u. 206. *Bronzino, Weibliche Bildnisse. 203. Guido Beni, 
Bradamante e Fiordespina (aus Ariosts »Orlando«). 211. Salaino, 
Heil. Familie (nach Lionardo). — Linke Wand: 213. *Bugiardini, 
Madonna (Meisterwerk). — Eingangswand: 220. Snyders, Eberjagd. 


XVL. Saal. Sala delleiscrizioni. Antike Statuen und In- 
schriften, letzterein 12 Klassen. — Nr. 262.Mitte: *Bakchosund Am- 
pelos (vortreffliche Arbeit), L. 263. *Merkur, aus römischer Zeit, 
wohl nach einem griechischen Satyr. R. 265.*Venus mit Chiton und 
Mantel; eins der besten Exemplare dieses Typus. — R. von der 
Eingangsthür: 266. *Venus Urania; der angesetzte Kopf an Schön- 
heit und edlem Reiz ein Meisterstück, auch das Gewand vortreff- 
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lich. Die Basis mit bacchischen Symbolen. — Rechte Wand: Büsten 
von Scipio, sogen. Alkibiades (vortreffliche Arbeit), sogen. Pyr- 
rhos (mit Inschrift), sogen. Sappho; dann: 280. Sogen. Aristo- 
. phanes-Herme. 282, (Mitte) Relief, Aufbruch zur Jagd (aus Gallie- 
nus’ Zeit). Daneben die Reliefbildnisse vom sogen. Pompejus, 
sogen.Seneca, Demosthenes, *Platon (mit unechter Inschrift). 284, 
(Ecke) Aon, Personifikation der Zeit, löwenköpfig, mit Schlange, 
Meßstab und Schlüssel, auf einer mit dem Zodiacus umgürteten 
Halbkugel. — Linke Wand, Mitte: 290. Sitzende Ceres. Darüber: 
291. *Großes Relief, Allegorie der Fruchtbarkeit (Erde, 1. Luft, 
r. Wasser). 296. Anakreonkopf. — Vordere linke Wand: 299. Mar- 
kus Antonius, Büste. 300. Demostheneskopf (scharf und ernst). 301. 
Aratos, griechischer Porträtkopf. 302. Sogen. Cicerokopf (vorzüg- 
liche Arbeit). 305. Hippokrates. 264, (l. von der Thür) Priesterin 
in anmutiger Verhüllung; vortreffliche Gewandbehandlung. 


xVII. Saal. Gabinetto dell’ Ermafrodito. Hinter der 
Bakehosgruppe r. Nr. 307. *Athletentorso (Basalt; vortreffliche 
Arbeit). 308. *Ganymed, eine schöne griechische Arbeit (wahr- 
scheinlich Apollon), ergänzt von Benvenuto Cellini (freilich stillos). 
310. Herkulesknabe, Schlangen würgend. 309. Porträtbüste. 302. 
Frauenbüste. 314. *Kolossalbüste der Juno; strenger , eigentüm- 
licher Typus. 315. *Satyrtorso (griechisch). 312. *Griechischer 
weiblicher Porträtkopf. — Linke Wand: 318. **, Kopf des sterbenden 
Alexander (laokoonähnlich), griechisches Meisterwerk aus der Dia- 
dochenzeit oder noch früher, von ergreifendstem Pathos und voll- 
endeter Ausführung. 306. *Hermaphrodit, auf einem Pantherfell 
liegend; der untere Teil ergänzt, das üppige Träumen mit seltener 
Grazie dargestellt. 320. *Amor als Todesgott (aus Hadrians Zeit). 
316. Antinoos, Kolossalbüste. 328. *Kolossalmaske des Jupiter 
Ammon. Oben: 325—337. Kleine Reliefs. 


XIX. Saal. GabinettodeiCam- 
meiepietreincise. (Sollins Mu- 
seo Archeologico S. 858 versetzt wer- 
den.) Nebenzimmer r. (wenn ge- 
schlossen, klopfen oder den Custode 
holen!), in zwölf Abteilungen. — 
Antike Kameen (Eingangswand 
rechts). I. Abt.: Nr.3, Onyx mit dem 
opferndenAntoninus Pius.—7.*Onyx 
mit einem Amor auf einem Löwen, 
von Protarchos, — II. Abt.: 33. 
Onyx mitIphigenia in Tauris, Orest 
und Pylades erkennend. — 36. Ur- 
teil des Paris. — 51. Zeus von 
Dodona, Kopf. — 63. Herakles und 
Omphale. — III. Abt.: Onyx mit 
Kopf des jugendlichen Augustus. — 


100. 101, Tiberius. — 114, Livia, 
— IV. Abt.: 140. Hirsch, durch 
einen Pfeil verwundet. — 156, Sturz 
desPhaethon.— ModerneKameen. 
V. Abt.: 178. Toter Christus, in 
Mantegnas Art. — 180. Flucht nach 
Agypten und Kindermord. — VI. 
Abt.; Bildnisse: 221. Cosimo de’ 
Medici, der alte. — 222, Lorenzo de’ 
Medici. — 227. Caterina de’ Medici. 
— 228. Franz L von Frankreich. 
— 232, Leo X. — Antike ge- 
schnittene Steine. VII. Abt. 

28.*Onyx mit Apollon. —44. Herkules 
auf Malachit; letztes Sigill der flo- 
rentinischen Republik. — 54, Ame- 
thyst mit Herakles und Hebe, von 


87, Eichenbelaubter Augustus. — | Zeukros; diese Gemme wurde für 
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die Auffassung des belvederischen | Giovanni delle Corniole, in Karneol. 
Torso als maßgebend angesehen. — | — 372. Paul II. (gehörte dem Lo- 
VIII. Abt.: 151. Herakles, Brustbild | renzo Magnifico). — 373. Leo X., von 
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von Onesas; bez. (wohl modern). — |! 
145. Apollon. —1X. Abt.:185. Frag- 
ment eines Plutokopfes. — X. Abt.: 
Porträtköpfe (griechische Philoso- 
phen u. 2.) — XI Abt.: 41. (58.) 
Antiker Siegelring mit einer 
Sphinz, aus dem Mausoleum des 
Augustus in Rom. — XII. Abt.: 
Geschnittene Steine aus der Renais- 
sancezeit. — 371. *Savonarola, von 


Pier Maria da Pescia.— XIIL—XVIII 
Abt.: Die von Currie hinterlas- 
sene Sammlung von Kameen, Gem- 
men u. 2. 

Oberhalb der Schränke sechs Niel- 


‚ten (Silbergravierungen), darunter 


*Krönung Mariä, von Maso Fini- 
guerra, Erfinder der Niellographie 
(1452). — Dem Fenster gegenüber: 
Totenmaske Dantes (1321). 


Es folgen zwei Säle mit Künstlerbildnissen (Ritratti dei 
pittori), Porträte der berühmtesten Maler (15.—19. Jahrh.), meist 
von den Künstlern selbst gemalt, 


XX. Saal (ältere Künstler). In der Mitte: Nr. 239. Die be- 
rühmte #* Mediceische Marmorvase, in Form eines Mischkruges, mit 
Reliefs: Kassandra unter den griechischen Helden, in deren Kreis 
sie nach der Mißhandlung durch Ajas sich begab, und die nun den 
Yrevel zu richten haben. — Dem Eingang gegenüber: Standbild 
desKardinals Leopold Medici, Gründers der Künstlerporträt-Samm- 
lung. — Eingangswand: die ausländischen Künstler, 1, die Ober- 
italiener, r. die Mittelitaliener. — Rechte Wand unten: 280. Andrea 
del Sarto, Fresko auf Ziegelstein. — In der Mitte übereinander: 286. 
* Filippino Lippi (geistreicher Freskoversuch). 287. * Pietro Peru- 
gino; trefflich, aber nicht Selbstbildnis. 288. *Raffael, 23jährig, 
nn von fast schwermütiger Empfindung, großer Einfach- 

eit und Tiefe. 289. Giulio Romano. 290. Michelangelo (kein 
Selbstbildnis). — Es folgt unten: 292. *Lionardo da Vinci; be- 
rühmtes Bildnis, aber kein Originalwerk, etwa von Schidone. — 
Rückwand, linke Ecke unten: 354. *@iovanni Bellini, Selbstbild- 
nis, ca. 1484; nach A. von Rondinelli. — Linke Wand: 374. Anni- 
bale Caracci. 384. *Tizian. 386. * Parmigianino,; eins der besten 
Selbstbildnisse der Sammlung. 397. Lodov. Caracci. 386. Guer- 
cino. 403. Guido Beni. — Eingangswand: 436. *@eorg Pencz. 439. 
Albrecht Dürer, 26jährig; gute Kopie des Originals in Madrid. 
R. von der Thür, unten: 232. *Hans Holbein der jüngere. 237. 
Quintin Metsys (treffliches Schulbild). 228. *Rubens. 223. Van Dyck. 
451. 452. Rembrandt. Ä 

Im folgenden XXI. Saal die Selbstbildnisse moderner Maler: 
Nr. 518. Overbeck. 528. Hayez. 531. Ingres. — Eingangswand: 
655. Raphael Mengs. 470. Angelika Kauffmann. 365. Luise Le- 
brun, — R. von der Thür: 569. Canova. 571. Winterhalter. — 
Neben der Korridorthür zum Palazzo Pitti führt ein Gang mit mo- 
dernen Malerbildnissen (Lehmann, Appiani, Preller, Lavinia Fon- 
tana, Velasquez, Maria von Sachsen u. a.) zum 


‘ 
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XXI. Sala di Lorenzo Monaco. Rechte newer: 
Nr. 1296. Bacchiacca, Predella in drei Abteilungen, Legende des 
Märtyrers $. Acasio, ca. 1510. — Darüber: 39. *Sandro Botticelli, 
Venus Anadyomene, unbekleidet in der Muschel auf der. Meeres- 
flut, mit wallendem Haar, 1. schweben zwei blumenstreuende Wind- 
götter, r. unter Lorbeeren die personifizierte Cyperninsel (berühm- 
tes Renaissancebild). — Rechte Wand: 17. ** Fra Angelico da 
Fiesole, Triptychon, 1433 für den Gildesaal der Leinenhändler 
bestimmt, die große Madonna noch altertümlich streng, aber die 
zwölf teils musizierenden, teils anbetenden ** Engel im Rahmen 
der Inbegriff aller Holdseligkeit; innere Klappenflügel: Täufer und 
Markus; äußere: Petrus und Markus. — Rückwand: 1297. *@hir- _ 
Zandajo, Madonna, St. Justus, St. Zenobius, 1. Erzengel Michael, r. 
Raphael, 1487. In tempera auf Holz, »von strengster Komposi- 
tion und vollendeter harmonischer Abstimmung in den Farben«. — 
1286, *Sandro Botticelli, Anbetung der Könige; in tempera, im 
Auftrag der Medici gemalt, daher der älteste König (knieend): 
Cosimo dei Mediei der Alte, die beiden andern Könige: ein jüngerer 
Sohn, Giovanni, und der Enkel Giuliano. Die Handlung zeigt 
schöne dramatische Beweglichkeit, die Farbe erinnert an Dom. 
Ghirlandajo. — Darüber: 24. Lorenzo de Credi, Madonna, das Kind 
anbetend. 1305. Domenico Veneziano, Madonna mit Heiligen, — 
Linke Wand: *Lorenzo Monaco, Krönung Mariä, mit lobsingen- 
den Engeln, auf den Seitenflügeln Propheten, Apostel und Heilige; 
Predella: Geburt Christi, Anbetung der Könige, Legende St. Bene- 
dikts, oben Gottvater und zwei Cherubim, r. und 1. Die Verkündi- 
gung; den Abschluß bilden drei gotische Giebel, 1413. Das be- 
rühmte Bild für das Kloster (de Glianachi) des Kamaldulenser- 
mönchs Don Lorenzo gemalt, kam nach Ceretto und erst 1880 nach 
Florenz. — 1302. Benozzo Gozzoli, Predella mit Christus zwischen 
Johannes und Magdalena, Verlobung St. Katharinas zwischen St. 
Antonius und St. Maurus. — 1310. *G@entile da Fabriano, Magda- 
lena, Nikolaus, Johannes, Georg, 1425; Flügelbilder zu einem von 
Vasari als die beste Leistung des Meisters gepriesenen Altarbild. — 
1224. Bugiardini, Madonna mit Kind und dem schlafenden Johan- 
nesknaben; echt florentinisch anmutig. 

Zurück zum III. Korridor, folgen zwei Säle mit Gemälden der 
Venezianer Schule. 

XXUL Scuola Veneziana. R.Nr. 571. G@iorgione (oder Mi- 
chele da Verona), angeblich General Gattamelata. 572. Paolo Ve- 
ronese, Martyrium St. Katharinas, — Rechte Wand: 575. *Lorenzo 
Lotto, Heil. Familie (1534). — 576. Tizian, Jacopo Sansovino, der 
Bildhauer und Architekt (entstellt). 583. *@iov. Bellini, Der Leich- 
nam Christi und die Apostel (ca. 1480); noch mantegnesk, aber 
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in Ausdruck, Geschmeidigkeit und Schattierung schon höher ent- 
wickelt. 585. Pordenone, Männliches Bildnis. 586. *.Horone, 
Männliches Bildnis mit Schwert und brennendem Gefäß; Inschrift: 
»Und was will ich? — nichts, als daß es brenne« (1563). — 589. 
Paolo Veronese, Martyrium S. Giustinas (Entwurf zum Bild in Pa- 
dua). 590. Tiizian (von einem Nachfolger), Madonna. 592. Moretto 
(oder Sebast. del Piombo), Tod des Adonis. 596. Paolo Veronese, 
Esther vor Ahasverus. 595. Jac. Bassano, Familie des Künstlers. 
599 u. 605. **Tizian, Bildnisse der Herzogin Eleonora von Ur- 
bino-Gonzaga (hier schon etwas gealtert, vgl. Nr. 1117 und Pal. 
Pitti Nr. 18) und ihres Gemahls Franc. Maria (1537). — 607. Paris 
Bordone, Brustbild eines Jünglings. 


XXIV. Saal. R.: Nr. 609. * Tizian, Schlacht von is von 
andrer Hand kopierte Farbenskizze (mit den Tinten und der 
Lichtführung des Originals) zu einem im Dogenpalast von Vene- 
dig verbrannten großen Bild, von 1537 (verwandt mit Raffaels 
Konstantinschlacht). — Rechte Wand: 612. Paolo Veronese, Kopf 
des Paulus. 614. Tizian, Giovanni de’ Mediei, der berühmte Füh- 
rer der »schwarzen Bande«, nach einem von Giulio Romano ge- 
machten Totenabguß, doch wie erstanden. 616. Pordenone, Pauli 
Bekehrung. 618. *Tizians Madonna, Studie zum berühmten Bilde 
der Familie Pesaro in den Frari zu Venedig; wichtig für die Art, 
wie Tizian bei der Untermalung verfuhr. 619. * Palma Vecchio 
(nicht Pordenone), Judith (in seiner dritten Manier). 621. *@ior- 
gione, Feuerprobe des Moseskindes (etwa in seinem 17. Jahr ge- 
malt, schon mit Giorgiones charakteristischen Zügen). 622. *@ior- 
gione, Malteserritter (verdorben, aber echt). 623. Palma Vecchio, 
Madonna, Magdalena, Joseph, Johannes. 626. ** Tizian, Flora, 
d. h. halb entkleidete,; lockenumflossene weibliche Gestalt vom 
edelsten Reiz, mit einer Rose in der Hand, also tizianischer Lenz; 
in der Wiedergabe des Zaubers der weiblichen Schönheit durch 
den Glanz und die milde Glut der sanft sich abtönenden Farben 
unerreicht. 627. Seb. del Piombo (eher von Dosso Dossi), Bildnis 
eines Kriegers. 628. Bonifazio, Abendmahl. 630. *@sorgione, Ur- 
teil Salomos (echtes Jugendbild). 631. *@eiovannz Bellini (nicht 
Giorgione), Die heil. Jungfrau von einer Heiligen verehrt, 1. und 
r. Heilige, Szenen des kindlichen Friedens: Knaben schütteln einen 
Apfelbaum, hinten der Hirt mit Herde, der Einsiedler; von reich- 
ster Anmut. 633. *Tizian, Madonna mit dem Jesuskind, das 
vorbeugend die Rosen umfaßt, die ihm Johannes darreicht; zur 
Seite der über den Vorgang lächelnden Jungfrau der greise St. An- 
tonius; »fast lionardesk«. 638. *Jac, T’intoretto, Angebliches 
Bildnis des Jac. Sansovino (weicht von Nr. 576 völlig ab). 639. 
‘Moretto, Bildnis. 642. *Morone, Bildnis des Dichters Pantera. 
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645. Savoldo (Brescia), Verklärung. 648. Zizian, Königin Caterina 
Cornaro von Cypern als St. Katharina von Alexandria. 650. Palına 
Veechio, Ein Geometer; auf Schiefer, mit der Jahreszahl MDLV 
(Palma starb aber 1528). \ 

Durch die Glasthür l. vom Saal der Malerbildnisse gelangt man 
auf langer Treppe in den Korridor (XXV), der zum Pal. Pitti 
führt, mit den Holzschnitten und Kupferstichen italienischer und 
fremder Schulen vom 15.—19. Jahrh.; am bemerkenswertesten: die 
Stiche von Marcantonio Raimondi (1475 — 1534), der, von Rafael 
zur Vervielfältigung seiner Werke gewonnen, sie unter dessen Ein- 
wirkung stach, z. B. Rahmen 75—88, 92-96, sowie die Stiche von 
Mantegna, Rahmen 50 (74, 76), 52, 54. Auf die Kupferstiche 
folgen Luca Giordano, Triumph Galatea, Bildnisse, Kopien von 
Porträten derMediceer, mythologische Bilder von Schülern Vasaris, 
Pastellbildnisse schöner Florentinerinnen; Bildnisse englicher Hof- 
damen (in Öl), aus der Schule van Dycks: Ansichten italienischer 
Städte (17. Jahrh.); hohe geistliche Würdenträger u. a. 


Von der Piazza della Signoria kommt man westl. in die belebte 
Straße Porta 8. Maria. In der zweiten Seitenstraße r. (Borgo 
SS. Apostoli) liegt 1. SS. Apostoli (E5), eine Basilika, die kurz 
nach 800 von Karl d. Gr. gegründet worden sein soll, wie die spä- 
tere Inschrift lautet; sie ist dreischiffg, mit einer Apsis, zwei vier- 
eckigen Nischen in den Seitenschiffen, je 6 Säulen, welche die 7 
Arkaden tragen, wobei die Anten durch Halbsäulen ersetzt sind; 
die Ornamente der Thür von Benedetto da Rovezzano. 

Im Innern, Ende der linken Seitenwand: *Grabmal O. Altovitis, 
von Dems, (1507); Rückwand, 1. vom Hochaltar: *Luca della Robbia, 
Terrakotta - Tabernakel; eins seiner schönsten und reichsten Werke. — 
Ende der rechten Seitenwand: Grabmal Bindo Altovitis, von Bartol, 
Ammanalti (1570), 

Zurück erreicht man südwestl. sogleich den Ponte Vecchio 
(E5), den ältesten Übergang über den Arno, zuerst Holzbrücke, 
1177 in Stein aufgeführt; nach ihrer Zerstörung durch die Über- 
schwemmung 1333 von Ne»: di Fioravante 1345 in ihrer jetzigen 
Gestalt errichtet. 

Schon 1563 traten an die Stelle der Fleischerbuden die Goldschmied- 
ldäden, welche die berühmten florentinischen Arbeiten in großer Auswahl 
zur Schau stellen. Über den Läden läuft an der Westseite der von 
Vasari 1564 in 6 Monaten vollendete Verbindungsgang zwischen Pal. 
degli Uffizi und Pal. Pitti., 

Jenseit der Brücke, an der linken Langseite von S. Felccit& (mit 
*Sakristei von 1470 und besonders schönem kleinen Chor), die Via 
della Costa hinan, kommt man (nach 4Min.) zum (r. Nr. 13) Wohn- 
haus Galileis (E 6); an der Fassade sein Bildnis, im Garten ein 
Sonnenquadrant von 1620 (Jahr der Anwesenheit Gtalileis). — 


' 
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Zurück nach S. Felieita folgt südwestl. die Via Gusceiardini; an 


' dieser liegt (r. Nr. 16) das Haus, in welchem Machiavelli 1527 


starb; am Einde (1. Nr.17) der Pal. Guicciardins, i in welchem der be- 
rühmte Geschichtschreiber wohnte. — Dann auf kleiner Anhöhe der 


**Palazzo Pitti (D6), jetzt königliches Schloß, einer der er- 
habensten Paläste der Erde, das bedeutendste Vorbild für den Re- 
naissancestil. Vasari sagt, die toseanische Architektur habe nie 


Reicheres noch Großartigeres geschaffen. 


Durch den reichen Luca Pitti 
von Brunellesco 1440 entworfen und 
von Luca Fancelli bis zum Gesims 
des ersten Stockwerks aufgeführt, 
dann nach dem Sturz Lucas, der 
nach Verschwendung seines Ver- 
mögens die Stelle Cosimos für sich 
zu gewinnen suchte, aber durch ehr- 
lose Handlungen sich verächtlich ge- 

-macht hatte, vernachlässigt und von 
den Erben 1549 an Eleonora von To- 
ledo, die Gattin des Großherzogs Co- 
simo I., verkauft, wodurch es zur 
Wohnung der Großherzöge wurde; 


Eleonora ließ den Garten Boboli an- 
legen, und da das Palastmodell Bru- 
nellescos verloren war, durch Bar- 
tolommeo Ammanati 1568 einen neuen 
Entwurf für den Ausbau machen; 
von ihm ist die Architektur des 
Hofs, mit Halbsäulen vor Pilastern 
und (unschöner) Anwendung der 
Rustika auf diese. Die niedrigern 
Flügel entwarf Giulio Parigi 1620, 
die seitlichen Portiken Ruggeri 1764 
und 1783. Die Fassade ist 201 m 
lang, der gesamte Palast deckt eine 
Fläche von 32,000 qm. 


Die Fassade hat noch den einfach ernsten Burgcharakter und ist 


im rustiken Stil aufgeführt, d. h. in ungeheuern, in der Mitte roh 
gelassenen oder ausgeladenen Quadersteinen (Bossagen), Die groß- 
artige Wirkung erfolgt nur durch die mächtigen und harmonischen 
Verhältnisse. Die drei gleich hohen, mit Galerien gekrönten Ge- 
schosse des Mittelteils mit den riesigen (8:4 m) Bogenfenstern be- 
durften keinerlei Ornaments. — Im linken Flügel, über zwei Trep- 


pen, kommt man zur 


**Galleria Pitti, der weltberühmten Gemäldesammlung. 


Geöffnet: tägl. 1024 Uhr; 1 1; 
Sonnt. frei. Der Eintritt berechtigt 
auch zu freiemBesuch desdurch einen 
Korridor verbundenen Palazzo degli 
Uffisi (8. 301). — In jedem Saal sind 
Tafeln mit Nummern und Namen 
der Bilder. 
Galerie früher vom Mittelbau aus 
stattfand, so beginnen die Nummern 
in den Sälen 1-6 immer von der 
Ausgangsthür. 

Kataloge (2,50 1.) französisch und 
italienisch. — Die Ausstattung der 
Säle ist sehr schön, 
sind sie gut geheizt, 

Hauptbilder dieser herrlichen 
Galerie sind: 18 Bilder von Rafael: 


Da der Eingang zur. 


Nr. 174, 171. 165. 158, 151. 94. 79, 63, 61, 
59. 266. 245, 229. 13 Bilder von An- 
drea del Sarto: *225. 191. 184. *172, 
#307. 163, *123, 118. +81. 66. 62. *58. 
*265. — Das sogen. Konzert von 
Giorgione: 185. — Die drei Lebens- 
alter von Lorenzo Lotto: 157. — 8 
Bilder von Tizian: *18. *67. 201. 54. 
92, 83. 80, 17; — von Pietro Peru- 
gino: 164. 42; —- von Fra Bartolom- 
meo: 208. 159. 125. 64, 256. 377; — 
von Filippo Lippi: 338, 347; — Sal. 
vator Rosa: 133, 111.458, 470; — Bem- 


im Winter B brandt: 60; — Rubens: 14. 9, 85. 86. 


139; — van Dyck: 160.82; — Murillo: 


40; — Velasquez: 248; — Oristofano 
Allori: 96; — Ruisdael: en 


Im Vorraum ], große Porphyrvase. 
I. Sala dell’ Iliade, mit Deckenbildern aus der»Dlias« von Saba- 
tellö. In der Mitte des Saals Marmorgruppe der Carit& von Barto- 


Wegweiser durch Italien. I. 
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lini ; vier eingelegte Tische mit Vasen von Nero antico.— Ausgangs- 
wand: Nr. 184. A. del Sarto, Bildnis eines jungen Mannes. 185. 
*%* Giiorgione (nach Morelli ein Jugendwerk Tizians, doch an 
vielen Stellen übermalt), sogen. »Üoncerto di musica«, ein Genre- 
bild von feinster Charakteristik; berühmtes Meisterwerk; der Au- 
gustinermönch vor dem Spinett, der den Akkord angeschlagen, fragt 
gleichsam die vergnügten Zuhörer: »Hab’ ichs nicht getroffen ?« 
186. (Thür) Paolo Veronese, Taufe Christi. 188. Salvator Rosa, 
Selbstbildnis. 191. *A. del Sarto, Himmelfahrt Mariä; 1531 
unvollendet hinterlassen, gleichwohl ein Meisterstück an Farben- 
schmelz und Licht. 196. Paolo Veronese, St. Benedikt mit Ordens- 
gliedern (1572). 197. Guido Beni, Caritk. 198. Velasquez, Männ- 
liches Bildnis. 199. Granacei, Heilige Familie. 200. *Z'izian, Phi- 
lipp I. von Spanien; Kopie des Bildes in Neapel, von einem Schü- 
ler Tizians. — Linke Wand: 201. *Tizian, Kardinal Ippolito de’ 
Mediei, 1532, in ungarischer Uniform, als Kommandant der 
Musketiere des Papstes bei der Rückkehr Karls V. nach Bo- 
logna. 207. *Lionardo da Vinci (nach Morelli Frühwerk von 
Ridolfo Ghirlandajo), Der Goldschmied. 208. **Fra Bar- 
tolommeo, Madonna und Verlobung St. Katharinas, 1512; 
die bedeutendste gemeinsame Leistung von Bartolommeo und 
Albertinelli; ersterer hat hier an Komposition und Figurenzeich- 
nung sein Höchstes geleistet. 215. 7’zian, Don Diego da Mendoza, 
Gesandter zu Venedig. — Eingangswand: 216. Paolo Veronese, 
Daniele Barbaro, Förderer des Konzils zu Trient. 217. ©. Dolei, 
Johannes. 218. Salvator Rosa, Ein Krieger. 219. Pietro Perugino, 
Anbetung des Jesuskindes; voll Empfindung, aber sehr übermalt. 
223. Holbein (vielmehr *Lucidel von Neuchätel), Männliches Bild- 
nis, von überaus lebensvoller Wirkung. 224. Ridolfo Ghirlandajo, 
Weibliches Bildnis (1504). 225. *A. del Sarto, Himmelfahrt Mariä; 
die Glorie erinnert an Correggio (vgl. Nr. 191). 228. *Trzian, Kopf 
Christi,Jugendwerk. 229. * Rafael, Weibliches Bildnis, »la Gravida« 
(vgl. Nr. 59). 230. Parmigianino, Madonna »mit demlangen Hals«. 


II. Sala di Saturno, mit Deckenbildern: Saturn, Herkules, 
Philoktetes, von Pietro da Cortona. Ausgangswand: R. unten Nr. 147. 
Giorgione (Nachfolger), Nymphe und Satyr. 149. Pontormo, Ippo- 
lito de’ Medici, 18jährig (1529). — 151. ** Raffael, Madonna 
della Seggiola. 


Bewundernswürdig geschlossene | begeisterten Verehrung der Täufer- 
Komposition, verklärt schönes Ant- | knaben. Auch technisch höchst be- 
litz der mit dem römischen Kopftuch | deutend, bei sorgsamster Ausfüh- 
und einem bunt gemusterten Schul- | rung doch mit breitem Pinsel aufge- 
tertuch angethanenen Madonna, von | tragen, und »die Farben sicher, aber 
liebenswürdigster Mütterlichkeit, in | ohne Vertreibung nebeneinander 
reizendem Gegensatz zum kindli- | gesetzt«; ein Beispiel höchster Yir- 
chen Ernste des Heilands und der | tuosität. In Rom gemalt. 
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154. Carlo Dolci, Der schlafende Täufer. 155. Ders. , St. Rosa. 
156. Guercino, Madonna mit der Schwalbe. 157. *Lorenzo Lotto 
(nach Morelli von @iorgione), Die drei Lebensalter; der Kopf des 
Knaben, der ein Blatt Musik in der Hand hält, ganz giorgionesk. 
158. *Raffael, Kardinal Bibbiena; alte Kopie des Originals in Ma- 
drid. 159. *Fra Bartolommeo, Der Auferstandene und die vier 
Evangelisten (1516); gleich großartig im pyramidalen Aufbau, im 
Fluß der Gewänder und im geistigen Ausdruck der Köpfe. 160. 
*®yan Dyck, Kopf der Madonna. 161. *@iorgione (vielmehr Boni- 
fazio Veronese), Auffindung Mosis. 163. A. del Sarto, Verkündi- 
gung; durch »Nachbesserung« entstellt. — 164. ** Pietro Peru- 
gino, Kreuzabnahme, 1594; meisterhafte Anordnung in der >Ab- 
stufung der Empfindungen und Charakterausprägung, ein Übergang 
aus der herben Größe der Florentiner Kunstgenossen zu Raffael« ; 
für das Verständnis der italienischen Kunstentwickelung von höch- 
ster Wichtigkeit. — 165. **Raffael, Madonna del balda- 
chino; Altarbild für die Familie Dei, unter dem Einfluß Fra Bar- 
to)lommeos noch in Florenz gemalt, ca. 1507. 


Raffael entwickelt hier seine tiefe 
Einsicht in die Gruppenbildung und 
die feierliche dekorative Wirkung ; 
die Madonna, zwar noch die demü- 
tige Jungfrau, ist hier Königin des 
Himmels, von Engeln und Heiligen 
verehrt, die Haltung des zu Petrus 
(neben St. Bernhard) blickenden 


167. @iulio Romano, Apollon 


Jesuskindes ist voll des freiesten, 
wahrsten kindlichen Lebens, r. St. 
Jakobus der ältere und Augustin. 
Leider konnte Raffael wegen sei- 
ner Berufung nach Rom das Bild nur 
untermalen, das dann Zosso malte. 
— St. Augustin und der Engel ı. 
oben sollen eine spätere Zugabe sein. 


und die Musen. 171. *Rafael, 


Inghirami, Sekretär Julius’ II., genannt Fedra (aus der spätern rö- 
mischen Zeit). 172. *A. del Sarto, Die vier Kirchenlehrer über die 
Dreieinigkeit verhandelnd, 1517; ein Meisterstück weicher, schmel- 
zender Behandlung, von großer Wucht der Formen und köstlicher, 


duftiger Gesamtstimmung. 


174. *BRaffael, Vision des Ezechiel; ein kleines Bild von groß- 
artigster Wirkung, doch nicht von Raffael ausgeführt. 


Jehovab, wie ein Zeus auf einem 
Adler sitzend, breitet die Arme aus, 
die Welt zu segnen, zwei Engel 
begleiten und unterstützen ihn, ein 
dritter (der Engel des Matthäus) 
und die geflügelten Tiere der Vi- 
sion (Symbole der Evangelisten Jo- 
hannes [Adler], Markus [Löwe], 
Lucas [Ochs)) schauen voll Ehr- 


furcht zu ihm auf. Die Komposi- 
tion ist wie für eine Kirchenapsis 
angeordnet, erinnert auch an das 
Mosaik in 8. Pudenziana zu Rom, 
der Kraftstil an Michelangelo. We- 
gen einiger Verzeichnungen und der 
eigentümlichen Färbung wird die 
Ausführung wohl mit Recht dem 
Giulio Romano zugeschrieben. 


176. Domenichino, Magdalena. 178. @uido Rent, Kleopatra (1640). 
179. *Sebastiano del Piombo, Martyrium St. Agathas, 1500; michel- 


angelesk und das kräftigste seiner Bilder. 


181. Salv. Rosa, Ein 


Dichter. 182. Pontormo, Die vierzig Märtyrer. 
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III. Sala diGiove, mit Deckengemälden (Cosimo I. von Jupiter 
bekränzt) von Pietro da Cortona. In der Mitte: Consani, Statue.der 
Siegesgöttin. — Ausgangswandr. oben:Nr.108. Paolo Veronese, Männ- 
liches Bildnis. 109. Paris Bordone, Die Amme der Casa Medici. 
110. Tizian, Bacchanal; Kopie aus Bakchos und Ariadne in der 
Londoner Nationalgalerie. 111. *Salvator Rosa, Verschwörung des 
Catilina. 113. Michelangelo, Die drei Parzen ; wahrscheinlich von. Rosso 
Fiorentino. — 118. Andrea del Sarto (?), Der Maler und seine Gat- 
tin. 122. @arofalo, Kaiser Augustus und die Sibylle. 123. A. dei 
Sarto, Madonna und vier Heilige; 1540 von Bonilli vollendet. 124. 
*Ders., Verkündigung; das beste Werk seiner frühern Zeit, wohl 
die empfindungsvollste Darstellung der Verkündigung (1512); hin- 
ten die Inschrift: »Andrea Sarto hat Dich hier gemalt, wie er im 
Herzen trug die Huldgestalt, doch nicht wie Du Maria bist den Dei-. 
nen, zu ehren Deinen Namen, nicht den seinene. 125. * Fra Bar- 
tolommeo, St. Markus, 1514; durch Michelangelo beeinflußt. 129. 
Mazzolini, Die Ehebrecherin. 128. Morone, Venezianerin. 131. J. 
Tintoretto, Vince. Zeno. — Linke Ecke, unten: 133. Salvator Rosa, 
Türkenschlacht; in derlinken Ecke der Künstler mit seinem Namen auf 
dem Schild. 134. Paolo Veronese, Die Marien am Grab. 135. Salva- 
tor Rosa, Schlacht. 136. Paolo Veronese, Christus tröstet seine Mut- 
ter. 139. *Rubens, Heilige Familie mit der Wiege; charakteristisch 
für Rubens’ erste Zeit nach der Rückkehr aus Italien. 140. Leonardo 
da Vinci, Die »Monaca« (sogen. Ginevra Benci), Dame mit weißem 
Schleier und Gebetbuch, nicht echt, weil zu hart und reizlos. 


IV. Sala di Marte, mit Deckengemälde (Götter und das Medi- 
ceische Wappen) von Pietro Cortona. Ausgangswandr. Nr. 76. Van 
der Werf, Herzog von Marlborough (1700). 78. Guido Beni, Der 
»reuige Petrus«, 79. *? RBaffael, Papst Julius IL. (vgl. Uffizi, Nr. 
1131). 80. Tizian, Andrea Vesalio, der Anatom. 81. *A. del Sarto, 
Heil. Familie, 1521; in Gruppierung, Ausdruck, Bewegung und 
durchsichtigem Farbenschmelz gleich ausgezeichnet. 82.*Van.Dyck, 
Kardinal Guido Bentivoglio (1631). 83. *Z’öntoretto (nicht Tizian), 
Luigi Cornaro (der enthaltsame Langlebende) von Venedig. 84. 
Palma Vecchio (oder Bonifazio Ver. sen.), Madonna mit Elisabeth 
und Täufer. 85. *. Rubens, er selbst (mit rötlichem Schnurrbart), sein 
Bruder Philipp, r. die Gelehrten Justus Lipsius und Hugo Grotius. 
86. *Ders., Die Folgen des Kriegs, ea. 1625; Mars der Venus sich 
entwindend, zu seinen Füßen das Studium, voran Pest und Hunger. 
87. und 88. A. del Sarto, Geschichte Josephs (Schmuck von Bor- 
gherinis Hochzeitsgemach). 89. Paris Bordone (oder Bonifazio), 
Ruhe in Agypten. 92. *Tizian, Bildnis (aus Tizians bester Zeit). 98. 
*Rubens, St. Franziskus im Gebet. 94. *Rafael, Sacra famiglia dell’ 
Impannata, d. h. Heilige Familie mit einem Vorsatzfenster r. im 
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Hintergrund. Die ungleiche Ausführung dieser köstlichen Kompo- 
sition deutet auf nur teilweise Beteiligung Raffaels. 96. Oristofano 
Allori, Judith, 4610; übertrifft in tiefpoetischer, edler und schöner 
Auffassung alle Eklektiker seiner Zeit. 97. A. del Sarto, Verkün- 
digung (übermalt). 99. @uercino, St. Sebastian. 102. Luini, Mag- 
dalena. 163. @uercino, Moses. 

V. Sala d’Apollo: Deckengemälde (Cosimo I. auf Herkules’ 
Keule gestützt, vor Apollon) von Pietro da Cortona. Ausgangswand: 
86. Girol. da Carpi, Erzbischof Bartolini. 37. Paolo Veronese, Des 
Malers Gattin. 38. Palma Vecchio (?), Christus und die Jünger zu 
Emmaus. 40. #*Murzllo, Madonna. 42, * Pietro Perugino, St. Mag- 
dalena (1498), 43. Franciabigio, Bildnis. 47. Guido Reni, Bac- 
chus. 50. G@uereino, Erweckung Tabithas (1618). 51. C:gole, Kreuz- 
abnahme. 53. 0, Dolci, Diogenes. 54. *T'izian, Pietro Aretino, der 
vielgefürchtete, zügellose Dichter. 56. Mur:2lo, Madonna. 57. Nie- 
derländische Kopie von Bafaels Madonna mit der Eidechse (in 
Madrid). 58. *4A. del Sarto, Trauer um den Leichnam Christi 
(1523). 59 und 61. *BRaffael, Bildnisse des Angelo Doni und seiner 
Frau (ca. 1504); gehören zu seinen ältesten Bildnissen, die noch 
nach der materiellen Ahnlichkeit streben und auch in dieser Uner- 
reichtes erreichen. 60. Rembrandt, Selbstbildnis. 62. *A. del Sarto, 
Heil. Familie (1521). 63. **Raffael, Leo X. mit dem Kardinal 
Giulio de’ Medici (Clemens VU.) und (1.) dem Neffen Luigi Rossi; 
der Papst als behaglicher Kunstfreund mit der Lupe; der Kardinal 
soll von Giulio Romano sein. Ein koloristisches, psychologisches 
und historisches Meisterwerk. *64. Fra Bartolommeo, Kreuzab- 
nahme; Vollendung von Peruginos gleichartigem Bild Nr. 164, noch 
dramatischer, und doch voll Ruhe, von edlierm Formensinn und 
größerer Individualisierung. 65. Zintoretto, Bildnis. 67. ** Tizian, 
St. Magdalena, 1531; Marino: »Wie sie ihm im Herzen offenbar, 
stellt er lebensvoll und schön sie dar«. 


VI. Sala di Venere, mit Deckenbild (Cosimo I. durch Minerva 
von Venus weg zu Herkules geführt) und Lünetten (Bildnisse von 
Römern und Mediceern) von Pietro da Cortona. Ausgangswand,r. 
oben: Nr. 1. *Alörecht Dürer, Eva, Seitenstück zu 20. 2. Sale. 
Rosa, Die Lüge mit der Maske, 3. J. Tiintoretto, Vaterfreuden Vul- 
kans (naive Travestie). 4. Salv. Rosa, Hafen bei Sonnenuntergang. 
5. Garofalo, St. Jakobus. — Linke Wand: 8. @uereino, Apollo und 
Marsyas. 9. *Rubens, Odysseus auf der Phäakeninsel. 13. Matteo 
Rosselli, Triumph Davids. 14. *Rubens, Rückkehr der Bauern von 
der Arbeit. 15. Salv. Rosa, Landschaft am Meer. 16. *Rembrandt, 
Ein Greis. 17. *Z'izian, Verlobung St. Katharinas; die Hauptgruppe 
aus dem Original in der Nationalgalerie zu London; das Bild ist 
wahrscheinlich von Cesare Vecelli. 18. #* Tixian, »La Bella« ; aus 
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der Kunstkammer des Herzogs von Urbino, wahrscheinlich die Her- 
zogin Eleonora Gonzagavon Urbino (vgl. Uffiz. Nr. 1117 und 599); 
gehört zu den schönsten Bildnissen der Kunst, ist uch sehr charak- 
teristisch für die Malweise Tizians. 20. #*A. Dürer, Adam, Seiten- 
stück zu Nr. 1; in der Durchbildung des Leibes von den Venezia- 
nern beeinflußt. — Die beiden Tische in Porto-Venere-Marmor; auf 
dem dritten, prächtig eingelegten: Costoli, Erzgruppe des Kolumbus. 

Nun wieder zum 1. Saal (dell’ Diade) zurück und aus diesem in 

VII. Sala dell’ Educazione di Giove. Deckenbild: Erziehung 
Jupiters, von Catani. — Linke Wand: Nr. 241, Giulio Olovio, 
Kreuzabnahme, 1553; auf Pergament in Wasserfarben. 243. * Ve- 
lasquez, Philipp IV. von Spanien. 245. *Raffael, Weibliches Bildnis, 
»la Velata«, ca. 1516; mit Zügen der Sixtinischen Madonna. 246. 
Garofalo (oder Boccaccino), Zigeunerin. 248. Tintoretto, Kreuz- 
abnahme. 256. (Thür) Fra Bartolommeo, Heilige Familie. 257. 
Paris Bordone (oder Bonifazio), Die Sibylle weissagt dem Augustus. 
265. A. del Sarto, Der Täufer. — 266. ** Raffael, Madonna del 
Granduca, d. h. Lieblingsbild des Großherzogs von Toscana, ernst 
und sinnend in fast statuarischer Haltung; in Florenz gemalt, ca. 
1506; dies reizende Bild zeigt deutlich Raffaels Hinausschreiten über 
Pietro Perugino in den vollen Formen, der freien Bewegung, der 
Vermenschlichung und dem heitern Farbenschmelz. 267 und 268. 
Paolo Veronese, Zwei Kinderporträte. 269. Ders., Tempeldarstel- 
lung. 270. Carlo Dolei, St. Andreas vor dem Kreuz (1646). 

VII. Sala della Stufa (l. daneben), Wandfresken (die Zeitalter) von 
Pietro da Cartona; Rückwand und Mitte: Dupre (Siena), Bronzestatuen 
von Kain und Abel, 1849 von Papi gegossen. 


Nach VUI. folgt ein niedliches Badezimmer, Stanza del Bagno, mit 
eingelegtem Marmor, Säulen von Verde antico, Nereiden in Nischen. 


X. Sala @Ulisse. Deckenbild: Rückkehr des Odysseus (Fer- 
dinand II.) nach Ithaka (Florenz), von Martellini. Fensterwand: 
Kostbarer Ebenholzschrank. Mitte: Sevres-Vase. Neben dem Fenster 
1. Nr. 288. ©. Dolei, Christus am Olberg. 297. (Thür) Kopie nach 
Tizian, Papst Paul III. 305. Oristofano Allori, Der Täufer. 307. 
*A. del Sarto, Madonna mit Heiligen. 8311. Z’zian (Kopie von 
Dosso Dossi), Alfons I. von Ferrara. 312. Salv. Rosa, Marine. 316. 
Oarto Dolci, Jüngling, 1630; vom Künstler inseinem 14. Jahrgemalt. 
320. Agostino Caracci, Landschaft. 321. Dolcz, Ecce homo. 324. 
Rubens, Georg Williers, Herzog von Buckingham, Günstling König 
Karls I. von England (Kopie). 325. ©. Dolci, Maria und das Kind. 

XI. Sala diPrometeo, mit Deckenbild: Feuerraub des Prome- 
theus, von Colignon. In der Mitte eine *Tischplatte in Florentiner 
Mosaik, nach 14jähriger Arbeit 1851 vollendet. — L. vom Eingang: 
334. Deutsche Schule, Bildnis, 1533; Klingenhofersches Wappen 
hinten. 336. Venezianisch (15. Jahrh.), ZweiJünglinge von Schlangen 
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bedrohtund Gottvater mit den Worten: »Ein Hausfeind ist die größte 
Pest«. 388. (Thür) * Felöppo Lippi, Rundbild der Madonna (Bildnis 
der Geliebten Lippis, Lucrezia Buti); aus: einer Zeit, in welcher »die 
Kunstsprache des Reliefs in die Malerei überging«, und in einer Auf- 
fassungsweise, welche dann FraBartolommeo und Raffael veredelten. 
839. T’intoretto, Doge. 341. Pinturicchio (oder Fiorenzo), Anbetung 
der Könige. 345. B. Peruzzi, Heilige Familie. 347. Felippino Lippi 
(Schule), Madonna mit Engeln. 348. Botticelli, Heilige Familie. 353. 
Ders., angeblich die »bella Simonetta«, frühverstorbene Geliebte des 
Giuliano de’Medici. 355. * Luca Signorelli, Madonna und St. Katha- 
rina. 857. *Boiticelli, Maria mit Jesus und Johannes. 358. Dom. 
Ghirlandajo, Anbetung der Könige; Replik von Uffizi, Nr. 1295, 
doch weniger wertvoll. 365. Albertinelli, Geburt Christi. 369. A. 
Pollajuolo, Ecce homo. 371. Bonsignori, Weibliches Bildnis. 372. 
*4A. del Castagno, Männliches Bildnis. 373. Fiesole (übermalt), 
Madonna mit Heiligen. 8374. Bazzi (Sodoma), Ecce homo; stark 
nachgedunkelt. 376. *Lorenzo Costa, Männliches Bildnis. 377. Fra 
Bartolommeo, Ecce homo. 384. Piero Pollajuolo, St. Sebastian. 
388. Filippino Lippi, Tod der Lucretia. 

XI. Galleria Poccetti (mit Deckenallegorien von Poccetti), 
zwei Tische von orientalischem Alabaster, einer von Malachit; 
*Marmorbüste Napoleons I., von Oanova. Nr. 484. Marco Vecellio 
(Tizians Neffe), Madonna. 490. @uercino, St. Sebastian (1652). — 
493. Moretto, Männliches Bildnis. 495. Z’izian, Tommaso Mosti 
(1526). — Miniaturbildnisse. —Dannl.durcheinen Korridor (delle 
Colonne), mitMosaiken aus der königlichen florentinischen Fabrik, 
Miniaturbildnissen und in den Schränken eben Bergkristall- 
und andre Kunstwerke. 


TH. Sala della Giustizia. Deckenbild: Gerechtigkeit, von 
Fedi. — In der Mitie: Schöner deutscher Ebenholz-Schrank mit be- 
malten Steineinlagen. Nr. 389. Züntoretto, Ein Bildhauer. 392. 
O.Dolei, S.Casinia. 397. Ders., Johannes. 399. Salviati, DieGeduld, 
angeblich nach einem Entwurf Michelangelos, 400. Hondekoeter, 
Hühner. 404. ©. Dole:, Vittoria della Rovere. 405. Bonifacio Ver. 
Jun , Christus im Tempel. 406. 0. Dolci, St. Dominikus. 408. Peter 
Lely, Cromwell in seinem 51. Jahr; von ihm selbst dem Großherzog 
Ferdinand II. zugeschickt. 409. *Sebastiano del Piombo, Männliches 
Bildnis; Sebastian hat nie glücklicher das wahrhaft »Erhabene der 
florentinischen Maiweisee mit dem Reichtum des venezianischen 
Kolorits verbunden. 

XIV. Sala di Flora. Mitte: *Canova, Marmorstatue der Venus 
(1805). — Nr. 416. 421. 436. 441. Gaspard Poussin, Landschaften. 
423. Savoldo, Anbetung der Hirten. 437. *Van Dyck, Ruhe in Ägyp- 
ten. 438. Karl Ruthart, Hirsch, von Leoparden angepackt (1650). 
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XV. Sala dei Putti. Nr. 453. *Salvator Rosa, Landschaft; am 
Fuß der Bäume verbrennt die Friedensgöttin die Waffen, vor ihr 
weiden Schaf und Löwe. 451 und 455. Rachel Ruysch, Blumen und 
Früchte. 457. *Dubbels, Seestück. 464. Backhuysen, Marine. 465. 
* Ruisdael, Landschaft (Meisterwerk). 470. *Salvator Rosa, Land- 
schaft mit Diogenes. 474. Domenichino, Diana und Aktäon. 476. 
A. del Sarto, Heil. Familie. 478. Douwen, Maskerade von Kurfür- 
sten Johann Wilhelm und seiner Gattin Anna Maria de’ Medici. 
480. Annibale Caracci, Nymphe und Satyr, Entwurf zum großen 
Bild, Uffizi (1133). 

Im 2. Hof l. die Silberkammer (10-3 Uhr, 50 c.), mit hübschen Gold- 
schmiedewerken; auch einige von Benvenuto Cellini und Gianbologna. 

Zum Palast gehörig, zieht sich hinter demselben am Berg hinan der 


*Giardino di Boboli (C 6, 7), königl. Garten, Sonnt. und Donn. 
(12 Uhr bis Ave Maria) offen, von Cosimos I. Gattin, Leonora von 
Toledo, 1550 angelegt. Tribolo und später Buontalenti ordneten 
ihn an. Tritt man durch das Thor am linken Flügel des Palastes 
ein, so gelangt man geradeaus 1. zu einer von Buontalente aufgebau- 
ten Grotte mit Statuen, 1. Apollon, r. Ceres, beide von Bandinelli, 
im Innern vier zum Teil nur aus dem Rohen gearbeitete *Statuen 
von Michelangelo, 1522 für das Grabmal Julius’ II. vorbereitet; im 
Hintergrund Paris und Helena von Vinc. de’ Rossi; dahinter Venus 
von Gtianbologna. — Dem großen Wegr. folgend zum Amphitheater 
(einst für Hoffeste); in der Mitte steht ein ägyptischer Obelisk aus 
dem Flora-Zirkus in Rom, davor eine antike Granitschale.e Am 
linken Ende des Amphitheaters die Rampe hinan und ]. zum sogen. 
* Kaffeehaus (Casino del Belvedere), von dessen Galerie (dem Gärt- 
ner 30 c.) sich eine der herrlichsten *Aussichten auf die Stadt und 
Umgegend eröffnet. Weiter hinan und r. zur Fontana del Nettuno, 
einem Schwanenteich mit Neptunstatue von Stoldo Lorenzi (1565). 
Noch, höher hinan zur Dovizia-Statue, von Gianbologna als Johanna 
von Österreich für die Piazza S. Marco entworfen, dann von Tacca 
verändert. Nun r. zwischen Weinreben und an Ökonomiegebäuden 
vorbei zum *Prato dell’ Uccellare, einem großen baumbekränzten 
Platz mit entzückender Aussicht über die Stadt und die Hügelland- 
schaft im Süden und Osten. Von da 1. längs einer mit Statuen ge- 
schmückten (ypressenallee hinab zur Vasca dell’ Isolotto, einem 
ovalen Schwanenteich mit einer Orangen- und Zitroneninsel und 
der *Statue des Oceanus von Gianbologna (1618). R. ein köstlicher 
Hain, westl, folgt ein Kiesplatz mit antiken Gebälkstücken, Ath- 
leten, Sarkophagen. Von da (r.) an der Orangerie zurück, jenseit 
derselben (1.) zur Brunnennische mit den Statuen Adams und Evas 
von Naccarini und zum Ausgang iin die Via Porta Romana. (Goethe 
dichtete im Boboligarten größere Stellen seines »Tasso«.) 
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An der Visa Porta Romana liegt 
l. (Nr. 19) das Museo di Storia natu- 
rale (06), geöffnet Dienst., Donn., 
Sonnabd. 10-21/, Uhr, mit reichen 
Sammlungen u. anatomischen Wachs- 
präparaten von Susini, Calamai und 
Zumbo; im ersten Stock die sogen. 
Tribuna di Galileo, 1841 auf dem Ge- 
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Vinci und ihre Erfindungen) von 
Cianfanelli, Sabatelli u.a. und Bild- 
werken (Büsten und Medaillons um 
dieNaturwissenschaften Verdienter) 
von Oostoli, Nencini, Fantachiotii, 
Pampaloni, Magiu. a. — Inder rech- 
ten Nische der Zeigefinger Galileor. 

R.S. Felice; am 2. Altar r. *Thon- 


lehrtenkongreß errichtet, mit Fres- | gruppe: Klage um Christus, 15. 
ken (Volta, Galilei, Lionardo da |! Jahrh. 


Gegenüber führt nordwestl. die Via Mazzetta nach der schönsten 
Renaissancekirche von Florenz, 


*S, Spirito (D 5), in ihrer gegenwärtigen Gestalt nach dem Ent- 
wurf des Brunellesco (1433) erbaut, doch nach 1471 etwas ver- 
ändert und erst 1490 vollendet. Eine dreischiffige lichte Säulen- 
basilika wie S. Lorenzo, doch von noch reicherer perspektivischer 
Wirkung; die Seitenschiffe mit ihren Kappengewölben und Kapellen 
ziehen sich hier auch um die Kreuzarme und das geradlinig abge- 
schlossene Chor herum und Öffnen sich in fortlaufenden Reihen 
von Rundbogen gegen die innern Räume, gleichsam ein zweites 
Kreuz von Arkaden mit den köstlichsten Durchblicken bildend. 
Säulen und Bogen verbindet wieder das volle römische Gebälk ; 
über den Arkaden läuft ein reiches Gesims, über der Vierung erhebt 
sich auf einem gesimsartigen Tambour die sphärische Kuppel; das 
Mittelschiffhat eine flache Holzdecke. Die Fassade blieb unvollendet. 


Das Innere (97,33 m lang; Quer-' 
schiff 58,79 m) der Kirche zählt 38 Ka- 
pellen. Rechtes Seitenschiff, 2. 
Kap.: Bronzekopie der Pietä des 
Michelangelo, von seinem Schüler 
Nanni di Baccio Bigio. — 3. Kap.: 
*Holzstatue (meist verdeckt) des S. 
Niccold di Tolentino, von Jac. San- 
sovino. — 6. Kap.: Perugino (alte 
Kopie), Vision St. Bernhards. — 
Rechtes Querschiff, Kap. 8-15. 
— 9. Kap.: 8. Monica mit zwölf Au- 
gustinerinnen, von den Pollajuoli. — 
10. Kap., Rückwand: *Holzstatue 
(erste Woche September öffentlich) 
der Madonna della Cintola, von 
Donatello. — 12, Kap.: *Filippino 
Lippi und die Stifter Nerli von St. 
Katharina und St. Martin ihr zu- 
geführt, im Hintergrund Florenz. 
Reizvolles realistisches Genre ver- 
- bindet sich hier mit feiner Empfin- 
dung und edlen Motiven. — Hinter 
dem reichen, 1600-1608 geschmäück- 
ten Ohor foigen acht Kapellen (16 
bis 28). Rechte Wand, 2. Kap. (17): 
Madonna und vier Heilige, Giottos 
Schule. — Rückwand, 1. Kap. (18): 


Aless, Allori, Die 40 Gekrönten; am 
Gradino die Ansicht des Pal. Pitti 
(15. Jahrh.). — 19. Kap.: Aless. Allori, 
Die Ehebrecherin. In der Predella 
(15. Jahrh.) der Pal. Pitti, wie er 
vor den Mediceern begonnen wurde. 
— Linke Wand, 1. Kap. (22). Um 
den Eckpfeiler herunı ins linke 
Querschiff (Kap. 24-31); hier Bot- 
ticelli, Verkündigung; — an der 
rechten Wand, 1.Kap. (24): Pier di 
Oosimo, Madonna mit Engeln und 
Heiligen. — An der Fensterwand 
des Querschiffs, 1. Kap. (26): Pier di 
Cosimo, Madonna mit Heiligen, 1482; 
Mischung von Ghirlandajos und Fi- 
lippinos Stil. — 2. Kap. (27), Sa- 
kramentskapelle: *Marmortafel und 
Altarornamente, von Andrea Sanso- 
vino: Die Krönung Mariä, Verkün- 
digung, Pietas, aus des Meisters 
frühster Zeit; in den Nischen über 
dem Altar: *Jakobus und Matthäus, 
auf der obern Brüstung leuchter- 
haltende *Engel und das Christus- 
kind (in freierm Stil), — 3. Kap. 
(28): *Raffaellino del Garbo, Drei- 
einigkeit, SS. Magdalena und Ka- 
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tharina. — 4. Kap. (39): Pier di Co- 
simo, Madonna mit vier Heiligen. — 
An Sog gr desQuerschiffs 
1. Kap. (30): *Rafaellino del Garbo, 
Madonna, 1. SS. Lorenz und Johann, 
r. SS. Stephan und Bernhard, dieser 
den Satan an der Kette haltend 
(1505); im Gradino die Legende die- 
ses Heiligen. Dieses schöne Bild 
verbindet perugineske Züge mit der 
gewichtigern florentinischen Vor- 
tragsweise. — 2. Kap. (31): Michele 
Ghirlandajo, Kreuztragung; Kopie 
des Bildes seines Vaters im Louvre. 
— An der Wand des linken Sei- 
tenschiffs (Kap. 32-38); 1. Kap. 
Ridolfo Ghirlandajo und Mi- 
chele di Ridolfo (nicht Perugino), 
Madonna mit Heiligen. Reliefbild- 
nis Cavalcantis, von Montorsoli. — 
Nach der 2. Kap. (33) folgt die 
*Sakristei, zu welcher eine von 
Cronaca und Giuliano da Sangallo 
in antiken Formen erbaute *Durch- 
gangshalle (Ricetto) führt; die Sa- 
kristei, von Giuliano da Sangallo 1489 
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entworfen und von A.del Pollajuolo 
1496 mit der Kuppel gewölbt (die 
Skulpturen der Kapitäle der Altar- 
pilaster von A. Sansovino), ist eine 
»Perle« unter den Schöpfungen der 
Frührenaissance; korinthische Pi- 
laster gliedern die zwei Geschosse 
des Achtecks und tragen die ab- 
schließenden Gesimse, die Nischen 
unten sind reizvoll umrahmt, die 
Kuppel folgt der Einteilung des 
Unterbaus, durch acht Lünetten 
strahlt heiter das Oberlicht hinab. 

Im linken Seitenschiff weiter, 3. 
Kap. (34): Ridolfo Ghirlandajo, S. 
Anna, Madonna und Heilige. — 6. 
Kap. (38): Kopie des Christus Mi- 
chelangelos in der Kirche S. M. sopra 
Minerva zu Rom, von Landini. 

Den schönen Glockenturm 
erbaute Baccio d’Agnolo, drei dori- 
scheOrdnungenübereinander,mäch- 
tigeGesimskrönung, Pyramide (diese 
von 1541), — Den ersten Kreuz- 
gang erbaute Parigi, den zweiten 
Ammanati (1564-69), 


An der mit Anlagen geschmückten Piazza 8. Spirito, einst dem 


Platz der berühmten Wollmärkte, liegt am Ende (1. Nr. 11) der 
Pal. Guadagni (jetzt Dufour-Berte), ein edler Frührenaissancebau, 
wahrscheinlich von Cronaca, das »Muster eines monumental be- 
handelten Bürgerhauses«. — Folgt man nordwestl. der Via $. Ago- 
stino und S. Monica, so kommt man zur Kirche 

**Carmine (C 4), einer nach dem Brand 1771 von Ruggieri und 
Mannaioni neuerrichteten Kirche an der Stelle des fast ganz zer- 
störten Baues von 1268. Glücklicherweise blieb unter den zahl- 
reichen Kunstschätzen das kostbarste vom Feuer verschont, am 
Ende des rechten Querschiffs die **Cappella Brancacci mit den 
Fresken von f Masolino?) Masaccio und Felippino Lippi, die für die 
Kunst des 15. Jahrh. die Quelle alles Fortschritts waren (1423—28). 


Links am Pfeiler, oben: Ma- 
saccio, *Adam und Eva aus dem 
Paradies getrieben; selbst Raffael 
in den Loggien fühlte sich an diese 
Meisterdarstellungen gebunden. — 
Darunter: *Filippino Lippi, Paulus, 
der Petrus im Kerker tröstet (Pan- 
lus wurde von Raffael in seiner 
Predigt des Paulus in Athen be- 
nutzt). — Linke Wand, oben: **Ma- 
saccio, St. Petrus und die Fisch- 
münze; Meisterstück von Komposi- 
tion. St. Petrus bezahlt die Steuer 
(1. Figur r. der Maler). — Unteres 
Feld: Filip,ino, Auferweckung des 
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Königssohns; wohl nach Masaccios 
Entwurf, wie die Köpfe, der Ge- 
wandwurf und der Ernst der Ge- 
sichter darlegen; viele Porträte (der 
Königssohn ist Maler Granacei, der 
erste Kopf 1. ist Soderini, r. von ihm 
der Dichter Luigi Pulci; r. und l. 
vomMönchskopfsind Pietro Pugliese 
und Piero Gucciardini, Vater desHi- 
storikers). — Masaccio, St. Petrus in 
Kathedra.— Schmalwand 1. Masaccio 
(nach Vasari Masolino), St. Petrus 
predigt. — Darunter: Masaccio, St. 
Petrus heilend. — R. Petrus taufend, 
— Unten: Petrus spendet Almosen. 
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— Rechte Wand, oben: 1. Masacoto 
(nach Vasari Masolino), Petrus heilt 
den Krüppel; r. *Petrus erweckt 
Tabitha. — Unteres Feld: l. F- 
Jigpino, Kreuzigung des St. Petrus 
(Sandro Botticelli steht dabei); r. 
SS. Petrus und Paulus vor Neros 
Tribunal; dieRichter und Zuschauer 
sind Porträte, Filippino selbst ganz 
r. am Rand, Antonio Pollajuolo ne- 
ben Nero (der Maler mit Barett 
und langem Haar). — Am Pfeiler 
oben: Adam und Eva im Paradies, 
von Masaccio., — Unten *Befreiung 
des St. Petrus, von Filippino. — Ma- 
saccio zeichnet sich durch Ernst und 
Lebenswahrheit, realistische Form- 
bildung und innere Bewegung aus; 
er führte in den wahrsten Natur- 
formen die dramatische Charakteristik 
in die Malerei ein und ebenso vorzüg- 
lich ist die koloristische Leitung. — 
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Die beiden etwas schwächern Lei- 
stungen werden jetzt vorwiegend 
dem Masolino zugeschrieben und auf 
gleiche Stufe gestellt mit der Kreu- 
zigung zu S. Clemente in Rom, aber 
höher als die Malereien im Chor 
zu Castiglione d’Olona, die seinen 
Namen tragen. — Filippino zeigt be- 
deutendes Geschick in der histo- 
rischen Komposition, der freien 
Mannigfaltigkeit des Ausdrucks und 
der Breite des Vortrags, doch sind 
seine Personen weder Träger großer 
Empfindung noch eines tiefen Cha- 
rakters, auch mangelt die Harmonie 
der handelnden Hauptfiguren. 
ImChorsteht dasGrabmaldesPier 
Soderini, von Benedetto da Roverzano 
1513). — In der Sakristeikapelle 
Eingang im rechtenQuerschiff)Fres- 
ken (Legende der St. Cäcilia) in der 
Art des Lorenzo di Bicei, 15. Jahrh. 


Gegenüber der Brancaccikapelle die Cappella Corsini, 1670 mit drei 
großen Reliefs von Foggini; das Deckenfresko von Zuca Giordano. — Von 
hier (oder r. neben der Kirche) gelangt man in den Kreuzgang, mit 
Fresken von Giovanni da Milano (14. Jahrh.) und von Masaccio. 

Westl. gelangt man durch die von Andrea Pisano 1324 erbaute 
Porta 8. Frediano zur Drahtbrücke überden Arno u. zu denCaseinen, 


Il. Vom Domplatz nach SS. Annunziata, Accademia, $. Marco. 


Nordöstl. vom Domchor führt die Via de’ Servi und die erste 
Querstraße r., Via Bufalini, nach $. Maria Nuova (H 4), dem 
ältesten (1388) und berühmtesten Spital (Arcispedale) von Florenz, 
gegründet von Falco Portinari, dem Vater von Dantes Beatrice. 

Die Fassade und den Portikus errichtete Buontalenti (1574), Über 
der Thür der Kirche ($. Egidio): Krönung Mariä, Relief von Lorenzo 
di Bicci (1420); seitlich Fresken, 1. von L. di Bicci, r. von Gherardo (1434), 
die Weihe der Stiftung; — in der Kirche ein Marmor-Tabernakel von 
Mino da Fiesole, mit Sakraments-Schrankthür von @hiberti. 

Schräg über Via Bufalini (Nr. 29) die *Galerie des Hospi- 
tals (tägl. 9-3 Uhr, Sonnt. 10—2 Uhr, Kustode 50 e.). 

Im I. Geschoß, Vorsaal: Reliefs IL. Saal: 68. *Sogliant, Himmel- 


aus der Schule Donatellos, der | fahrt Mariä, mit Heiligen, welche 
Robbia und des Andrea del Ver- | über die Erbsünde disputieren (aus 


rocchio. — IL. Saal: Gemälde *Nr.20, 
Art Orcagnas, Matthäus, darunter 
das Abenteuer mit dem Drachen. — 
23. *Filippo Lippi, Madonna und drei 
Engel. — 49. *Hugo van der Goes, 
Anbetung der Hirten, mit Stiftern 
und Heiligen (Mittelbild und linker 
Flügel übermalt), das bedeutendste 
viämische Bild in Toscana, 


S. Giovanni). — 71. *Fra Bartolom- 
meo, Jüngstes Gericht, Fresko, 1498 
im Klosterhof von S. M. Nuova ge- 
malt; der untere Teil von Alberti- 
nellöi vollendet, Frühwerk, damals 
epochemachend durch den obern 
Teil, die monumentale Gruppierung 
und Lebensauffassung. — 72. Alberti- 
nelli, Verkündigung (1530), 
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An der folgenden Querstraße, Via de’ Servi, liegt (1. Nr. 15) der 
* Pal. Niccolint (jetzt Butturlin; G 3), ein einfacher, noch klassi- 
scher Bau des Domenico di Baccio d’ Agnolo,; den modernen Fresko- 
und Sgraffitoschmuck fertigten Bandinelli und Sarti (1855). — R. 
führt die Via de’ Servi zur Piazza dell’ Annunziata (H 3), einem 
der schönsten architektonischen Plätze von Florenz, in der Mitte 
das (bronzene) Reiterstandbild von Ferdinando I. de’ Mediei, model- 
liert von @ian Bologna, gegossen von T’acca mit der Bronze der 
Kanonen, welche die Stephansritter den Türken genommen, 1608 
errichtet. Die beiden originellen Brunnen modellierten Salven? und 
Bandini 1629 und goß Tacca. 


R. das *Findelhaus /Spedale degli Innocenti), 1421 auf Ko- 
sten der Seidenweberzucht begonnen, »daß dieses schöne Gebäude 
zur Aufnahme der von Vater und Mutter gegen das Recht der Natur 
böswillig Verlassenen«e diene; von Brunellesco entworfen, von 
seinem Schüler Franc. della Luna mit einigen willkürlichen Ab- 
änderungen erbaut. 

Das Erägeschoß, eine offene 
Halle, mit weit gespannten, zierlich 


umrahmten Rundbogen auf schlan- 
ken korinthischen Säulen mit zarten 


Wickelkindern, Majolikareliefs von 
Luca della Robia; innen 1., über der 
Thür der Kirche: Ders., Die Ver- 
kündigung. — Am Hauptaltar der 
Kämpfergliedern; in den Bogen- | Kirche: *Dom. Ghirlandajo, Anbe- 
zwickeln : *Medaillons mitreizenden | tung der Könige, 1488, 

Gegenüber dem Findelhaus eine ähnliche Halle (Loggiato) von An- 
tonio da Sangallo, 1519 erbaut. 


Die Nordseite des Platzes begrenzt die Kirche 


*SS, Annunziata (HJ3), Servitenkirche, mit graziöser Vor- 
halle, nach einer Aedicula, von Antonio da Sangallo 1601, von Cac- 
eini erbaut. Uber der Eingangsthür: Die Verkündigung von Davide 
del Ghirlandajo (1509). Man tritt in einen rechteckigen *Vorhof 
(Chiostrino de’ Voti), von Antonio Manetti 1453 erbaut, mit be- 
rühmten Fresken (hinter Glas) aus dem Leben des S. Filippo Be- 
nizzi, Stifter des Servitenordens (und Anbetung der Könige), zumeist 
von Andrea del Sarto. 

L. von der Kirchenthär: Nr. 1. | 4. Die S. Filippo verhöhnenden Spie- 


Baldovinetti, Anbetung der Hirten 
(in unhaltbarer Technik gemalt). — 
2, Cosimo Roselli, Einkleidung des 
Stifters des Servitenordens $. Filippo 
Benizzi (geb. 1233 zu Florenz), 1476 
unfertig verlassen. — Nun folgen 
*+ Ppesken des Andrea del 
Sarto, in seinem 21. Jahr 1509 be- 
gonnen, deutlich bezeugend, wie 
viel der Meister den Werken Lio- 
nardos und Fra Bartolommeos ver- 
dankte: Nr. 3, 8, Filippo kleidet 
einen nackten Aussätzigen; dann die 
Büste Andreas, von Oaccini, 1606. — 


ler durch den Blitz bestraft; voll dra- 
matischen Lebens. — 5. 8. Filippo 
treibt den bösen Geist aus einem 
Mädchen aus; großartige Architek- 
tur des Hintergrundes. — 6. *8, 
Filippo auf der Bahre erweckt einen 
toten Knaben; die beste Kompo- 
sition. — 7. *Das Gewand S. Fi- 
lippos heilt einen Knaben; der Greis 
am Stab ist Andrea della Robbia, 
neben ihm Luca. — R. von der 
rechten Kirchenthür: 8. "Andrea del 
Sarto, Die heil. drei Könige (1514); 
gehört zum Vorzüglichsten; zu 
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äußerst r. drei Florentiner: Jac. 
Sansovino, Andrea del Sarto und der 
Musiker Ajolle. — 9. **Ders., Geburt 
Mariä; in Komposition, Kolorit, Ge- 
wandung, Architektur, Ausdruck, 
natürlicher Haltung und Grazie 
gleich ausgezeichnet. — 10, *Francia- 
bigio, Vermählung Mariä; wegen vor- 
zeitigen Wegrückens der Gerüste 
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durch die Mönche erbost, schlug der 
Künstler den Kopf der Maria und 
einige andre Figuren hinunter; das 
Bild zeigt den fast ebenbürtigen 
Wettkampf mit A. del Sarto. — 11, 
Pontormo, Heimsuchung (1516); mit 
köstlichen Frauen. — 12, Giovanni 
Battista il Rosso, Himmelfahrt Ma- 
riä (1517). 


Die Kirche, schon 1300 geweiht, erlitt viele Erneuerungen, die 


bedeutendsten durch Leo Batt. Alberti, der den *Chorabschluß als 
Kuppelanlage mit pantheonartigen Nischen 1449 im Auftrag des 
Feldhauptmanns der Republik, Markgraf Lodovico Gonzaga von 
Mantua, entwarf (den Luca Fancelli 1474 vollendete). Die Decke 
entwarf Ciro Ferri 1670, das Deckenbild, Himmelfahrt Mariä, ist 


von Franceschini (Volterrano; 1670). 


R. 1. Kap.: Altarbild (Madonna 
und Heilige) von Jacopo da Empoli; 
Wandfresken von Matteo Boselli. — 
4. Kap. r.: *Grabmal Nespolis, von 
Bartolini. — 5. Kap.: Grabmal des 
Orlando de’ Medici, von Simone Ghini 
(15. Jahrh.). — Kap. r.vom Chor: 
Gruppe der Pietä, von Bandinelli; 
hinter dem Altar die Reliefbildnisse 
des hier begrabenen (gest. 1559) Ban- 
dinelli und seiner Gattin; das *Ohor 
von Alberti (s. oben); die *Sitze von 
B. d’Agnolo, das Silbertabernakel 
von Merlini, die Deckenfresken von 
Volterrano (1683). — In der 4, Chor- 
kapelle (von Gianbologna umgebaut) 
sechs Bronzereliefs seiner Schule 
(Leidensgeschichte), dasKruzifix von 
Gianbologna; Statuen von Franca- 
villa u.a. Hier liegt Gianbologna be- 
graben (gest. 1608). — 7. Chorkapelle: 
*Pietro Perugino, Madonna mit Hei- 
ligen.— Am linken Choreingang, am 
Pfosten: *Grabdenkmal des Mon- 
signore Marzi-Medici, von Francesco 
da Sangallo (1546). — In der 4. Kap. 
des linken Seitenschiffs: Pietro Pe- 
rugino (und Giannicola Manni), Him- 
melfahrt Mariä (1505); Wiederholung 


aus seinen frühern Werken. — 2, 
Kap. l.: Alessandro Allori, Jüngstes 
Gericht (mit Figuren aus Michel- 
angelos Jüngstem Gericht) und 
Fresken, Tempelaustreibung, vielen 
Figuren berühmter Florentiner: 
Michelangelo, Pontormo, Bronzino, 
Vettori, Borghini u. a.; 1565. 

Zuletzt neben dem Mittelportal 
lL.die*Gapp.dell’ Annunziata, 
reich und prächtig angeblich nach 
einem Entwurf Michelozzos durch 
Ag di Lapo Partigiani aus Fiiesole 
1448 ausgeführt; ein viereckiges, 
offenes, durch kannelierte korinthi- 
sche Marmorsäulen mit reich ver- 
ziertem Gebälk geschmücktes, mit 
kunstvollem Erzgitter geschlossenes 
Tempeichen (das häßliche Dach ist 
eine Beigabe des 17. Jahrh.). Das 
verehrte Marienbild, das den Bau 
der Kirche veranlaßte, hinter dem 
Altar ist ein im 15. Jahrh. erneuer- 
tes Fresko von 1252; das Brustbild 
Christi am Thürchen des Ciboriums 
von And. del Sarto (1515); nebenan 
r. eine kleine, an Marmorarbeiten 
reiche Kapelle, mit einem Holzkru- 
zifix von Antonio da Sangallo. 


Vom Platz aus der 1. Thür 1. kommt man in den hübschen 


Kreuzgang, von Oronaca und Baglioni erbaut; hier sieht man 
geradeaus im Bogenfeld über der Thür, die in das linke Querschiff 
: der Kirche führt, die berühmte ** Madonna del Sacco, Fresko 
von A. del Sarto (1525), das bedeutendste Bild des Meisters. 

Maria auf der Schwelle eines Palastes sitzend, Jesus auf ihrem Knie 
über die Mutter hinweg gegen Joseph sich wendend, der, den rechten Arm 
auf einen Getreidesack (Sacco) stützend, in einem Buch liest; der Raum 
ist ohne Zwang gefüllt, die Gebärdensprache voll Adel, »die Gewandung 
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unterstützt die Plastik der Formen aufs wirkungsvollste, Licht und 
Schatten sind meisterlich beherrscht. 


In der nordöstl. anstoßenden Via 
S. Sebastiano (oder Cino Capponi) 
liegt (Nr. 28) der 
alazzo Capponi (J3), einst dem 
(neben den Albizzi mächtigen) Opti- 
maten Niccold da Uzzano (geb. 1350) 
gehörig, mit ernster, schmuckloser 
Rustikafassade und bedeutender 
Gemäldegalerie. — I. Saal: Nr. 66. 
Allori, Bildnis. — 83. 94. Borgognone, 
Schlachten. — 91. Clouet, Weibliches 
Bildnis. — II. Saal: 100, 106. 120. 
124. gute Bassanos. — 105. u. ohne Nr, 
Salvator Rosa, Landschaften. — 112. 
*Dürer, Madonna, 1518; übermalt, 
doch »die gefällige Haltung und der 
still glückliche Ausdruck erhalten«. 
— 125. *Bronzino, Bildnis des Piero 


Capponi. — 128, *0. Dolce, Hierony- 
mus. — 132, Biliverti, Der Tod beim 
Gastmahl. — III. Saal: 169. *Filip- 
pino Lippt, Kommunion des Hierony- 
mus. — 136, Dolce, David. — 141. 
Ders., Johannes. — 137.147, Masaccio, 
Epiphania; Martyrium Petri und 
Pauli. — 153. Contarint, Andromeda. 
— 167. Rafael (Kopie), Madonna 
dell’ impannata. — 170. Sassoferrato, 
Madonna. — 173. *Marco d’Oggiono 
(Schüler des Lionardo), Madonna 
das Kind küssend. — IV. Saal: 218. 
Puligo, Madonna. 

Im Quartiere dei velluti: Bilder 
von Maratta, Lievens (6), Dolce (*36), 
Quercino, Franciabigio (*39; Selbst- 
bildnis von 1517) u. a, 


Von der Piazza dell’ Annunziata führt nordwestl. die Via della 
Sapienza zur Via Ricasoli und hier sogleich (l. Nr. 54) in die 


*Accademia delle belle Arti (H3), mit einer für die Ent- 


wickelungsgeschichte der florentinischen Kunst (@iotto, T. und 
A. Gaddi, Fiesole, Don Lorenzo Monaco, Fra Filippo Lippi, 
Sandro Botticelli, Domenico Ghirlandajo, Lorenzo di Üredi, Andrea 
del Verrocchio, Fra Bartolommeo, Albertinelli; vgl. 8. 283 ff.) sehr 
wichtigen Sammlung ; von dentoscanisch-umbrischen Malern sind@en- 
tileda Fabriano, Pietro Peruginound Signorelli vorzüglich vertreten. 


Geöffnet: 10-4 Uhr, 1 1.; Sonnt. frei. 


Schlüssel zum Chiostro dello Scalzo, 


I. In der Vorhalle (Vestibulo): 
vier Terrakotta - Reliefs von den 
Bobbia, — Im I. Hofin den Bogen- 
zwickeln: Glasierte Köpfe von den 
Robbia ; längs der Wände sehrschöne 
Terrakotten, mehrere von Luca della 
Robbia; r. Originalmodell des Sabi- 
nerinraubes, von Gian Bologna ; dem 
Eingang gegenüber: St. Matthäus, 
unvollendete Statue von Michel- 
angolo für den Dom, 1503; 1. Origi- 
nalmodell des Siegs der Tugend, 
von Gian Bologna. 

Im I. Saal: Bilder der Floren- 
tiner und Sieneser Schule aus dem 
13. und 14. Jahrh, (quadri antichi), 
Cimabue, Bicci di Lorenzo, Baldo- 
vinetti, Spinello Aretino, Niccold 
Gerini, Neri di Bicci (zahlreich), 
Pietro Cavallini. — Am Ende des 
Saals unter prächtiger Oberlicht- 
beleuchtung: der **David von Mi- 


Der Custode hat auch die 


(180 Ztr. schwere) mit staunens- 
wertem psychologischen Verständ- 
nis durchgeführte Marmorgestalt, 
die aus einem Giganten ein natur- 
wüchsiger Hirtenjüngling in der Art 
der Kolosse der Piazza Quirinale 
wurde und in der ganzen Haltung 
die Befreiungsfkat andeutet (sowie 
den stolzen, hochsinnigen, herben 
Charakter Michelangelos),. Im 327. 
Jahr arbeitete er den David aus 
einem von der Domverwaltung ihm 
geschenkten Marmorblock, den Ago- 
stino di Duccio (und Bartolommeo 
von Settignano), der einen Gigan- 
ten (466) daraus formen sollte, nicht 
im Sinn der Verwaltung behauen . 
hatte (1501-1508). — R. und 1. Gips- 
abgüsse von Werken Michelangelos, 
an den Wänden Brauns Photogra- 
pkien der Sixtinafresken Michel- 
angelos. — Hinter dem Gipskopf 


chelangelo Buonarroti(1504),eine | von David l. in den 
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U. Saal (Sala dei quadri 
grandi). Man durchschreite ihn 
bis zur entfernten Schmalwand hin; 
hier von l. nach r.: Nr. 2. *Otmabue, 
Madonnamit acht Engeln, unten vier 
Propheten; besser komponiert und 
naturwahrer, aber unfreier als die 
Madonna in S. M. Novella. — Nach 
der Thür: 4-15. *Giotto (d.h. Taddeo 


Gaddi nach Giottos Kompositionen), 
es 


10 Täfelchen mit der Geschishte d. 

St. Franziskus, — 18. *Ders., Ma- 
donna mit Heiligen und Engeln; voll 
feierlichen Ernstes, innerlichen Le- 
bers und von harmonischer Farben- 
komposition. — 16, Giovanni da Mi- 
lano, Pietä (1365), — 17. Ambrogio 
Lorenzetti, Darstellung Christi im 
Tempel (1342). — 18-29. Giotto (d.h. 
Taddeo Gdaddi nach Giotto), 12 Täfel- 
chen mit dem Leben Jesu. — 80. 
*Don Lorenzo Monaco, Verkündigung 
mit Heiligen. — 31. Niccolö di Pietro 
Gerini, Grablegung. — 32. *@entile 
da Fabriano, Anbetung der Könige 
(der Kopf mit Turban. hinter dem 
3. König ist Gentile), 1423; Gentiles 
Meisterwerk. — 83, Agnolo Gaddi, 
Madonna und Heilige; Gradino mit 
dem *Leeben Mariä. — 34, **Fiesole, 
Kreuzabnahme, eine der schönsten 
Arbeiten des frommen Meisters; 
Komposition, Zeichnung und Farbe 
bewunderungswert harmonisch. — 
35. Spinello Aretino Kan Gehilfen), 
dreiteiliges Altarbild. — 36. Masac- 
cto, Madonna mit St. Anna; noch in 
der Art Masolinos, doch schlanker. 
— 87-39. Andrea del Oastagno, Mag- 
dalena, Hieronymus, Täufer. — 40. 
Fra Filippo Lippi, Madonna mit 
Heiligen. — 41. *Fiüippo Lippt, 
Krönung Mariä, *Engel mit Lilien, 
vorn die großartigen Gestalten von 
1. St. Ambrosius, vor ihm der Stifter 
Prior Maringhi und ein Bernhardi- 
nermönch, r. der Täufer, neben ihm 
die Halbfigur des Filippo Lippi (»is 
perfecit opus«), gegen die Mitte 
zahlreiche Knieende (Hiob, St. Lo- 
renz u. &.), 1441; mit dem vollen 
Gepräge des Meisters. (Die Staffel 
Nr. 48.) — 42, Ders., Verkündigung 
und drei andre Szenen (Staffel), — 
43, *Andrea. del Verrocchio, Taufe 
Jesu; feierlich und weihevoll; den 
"Engel 1., mit sanftem Blick auf- 
wärts gegen Christus hin, malte der 
jüngste Schüler Andreas, Lionardoda 
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Vinci, schon in der Formensprache 
der großen neuen Zeit. — 47, *San- 
dro Botticelli, Krönung Mariä. — 49. 
Die Staffel dazu, Geschichten Mariä. 
— 48, *Pesellino, Staffel zu 41: Ge- 
burt Christi, Wunder des St. Anto- 
nius, SS. Cosma e Damian. — 50. 
*Domen. Ghirlandajo, Geburt Jesu, 
1585; inholdseliger Bildung, schöner, 
glücklicher Anordnung; ein Haupt- 
werk jener Zeit. — 51. *Lorenzo di 
Oredi, Anbetung des Kindes; seine 
einzige große Komposition. — 52. 
Sandro Botticelli, Madonna mit Hei- 
ligen; das Himmlische in irdischer 
Feier. — 54, *Luca Signorelli, Drei- 
faltigkeit, Erzengel, St. Augustin und 
Athanasius; »in Signorellis großer 
Manier«. — 55. *Pietro Perugino, 
*Himmelfahrt Mariä, 1500; Maria 
eine der schönsten weiblichen Ge- 
stalten Peruginos, die vier Heiligen, 
SS. Michael, Gualbert, Dominikus, 
Bernhard, als Einzelfiguren ebenso 
herrlich, Gottvater und die musizie- 
renden Engel zeigen den Einfluß auf 
Raffael (s. Vatikanische Galerie). — 
56. Ders., Christus am Kreuz. — 57. 
Filippino Lippi und Pietro Perugino, 
Kreuzabnahme; nur Christus und 
die den Leichnam herabnehmenden 
Männer sind von Filippino; 1503- 
1505. — 58, *Pietro Perugino, Pietä 
(1493), berühmtes Fresko aus den Ge- 
suiti. — 59. A. del Sarto, Vier Heilige 
(1528). — 61. *.Ders., Fresko der Pietä. 
- 62. Ders., Zwei Engel. — 63. *Ders,, 
Staffel zu 59; michelangelesk. — 64. 
Fra Bartolommeo, ZweiMadonnen;in 
einem Farbenauftrag a fresco. — 
65. Ders., Madonna, SS. Katharina, 
Magdalena und Dominikaner. — 66. 
*Ders., Vision des St. Bernhard, 1507 ; 
Landschaft, Gruppenbildung und 
inneres Leben gleich vorzüglich. — 
67.Rafaelino del Garbo,Auferstehung, 
dahinter ein einfarbiges Fresko von 
4A. del Sarto. — 68. Fra Bartolonmmeo, 
Piet4, gemalt von seinem Schüler 
Fra Paolino di Pistoja. — 69. *Fra 
Bartolommeo, S. Vincenzo Ferreri; 
ein herrliches Bild, in welchem 
»Charakter, momentaner Ausdruck 
und tizianische Farbenkraft« zusam- 
menwirken. — 70. * Albertinelli, Drei- 
faltigkeit (die Engel raffaelesk). — 
72. Ders., Madonna mit vier Heili- 
gen. — 73, *Ders., Verkündigung 
(1510), — 75. Granacci, Maria im 
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Gebet, Engel und Heilige ; einige Fi- 
guren michelangelesk. — 78. Fra 
Bartolommeo, Fünf Köpfe (Fresko); 
darunter *Ohristus mit dem Kreuz, 
1514. — 82. Ebenso; doch Antonius 
und Täufer von Spätern. — 88, *An- 
gelo Bronzino, Cosimo de’ Medici. — 
89. Ders., Laudomia de’ Medici. — 
90, Michele di Ridolfo del Ghirlan- 
dajo, Die 10,000 Märtyrer. — 91. Va«- 
sari, Abraham. — 92. Bronzino, Klage 
um Christi Leichnam. — 93, Aless. 
Allori, Verkündigung. 


Durch den Michelangelosaal (hier 
bei der Ausgangswand: 27. Fie- 
soie, Madonna mit Heiligen) zu- 
rück in den 


III. Saal (Sala dei piccoli 
quadri, der kleinen Bilder): Nr. 1. 
Luca Bignorelli, Altarstaffel: Abend- 
mahl, Ölberg, Geißelung. — 8. Fie- 
sole, SS. Cosmas und Damianus: Die 
Arzte setzen einem Kranken, dem 
sie ein Bein abgeschnitten, ein Ne- 
gerbein an. — 6. *Ders., Fünf Holz- 
tafeln mit dem Leben Jesu; von 
innigsterFrömmigkeitdurchhauchte 
Poesie; drei Bilder der. Reihe sind 
von Giovanni di Francesco Toscani, 
— 12. Ders, Madonna mit sechs Hei- 
ligen; mit den charakteristischen 
Vorzügen Fiesoles. — 16. Ders., Mar- 
tyrium von SS. COosmas und Damian. 
— 17. *Pietro Perugino, Der General 
des Ordens von Vallombrosa, Don 
Blasio Milanese und der Abt Don 
Baldassare. — 16, *Fiesole, Staffel mit 
sechs Geschichten von SS. Cosmas 
und Damian. — 18, Ders, Madonna 
und die Dreieinigkeit. — 35. *Ders., 
Fortsetzung zu 11. — 31. *Fra Barto- 
lommeo, Bildnis Savonarolas als Pe- 
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trus Martyr; von erhabenster Auf- 
fassung. — 40. *Fiesole, Grablegung 
mit St. Dominikus und B. Villana. 
— 88, *Ders., Das Jüngste Gericht; 
zeugt vom Studium Orcagnas. — 47. 
48. Fra Filippo Lippi, Verkündigung, 
Täufer, Antonius. — Daran schließt 


sich das 

IV. Kabinett mit den Kar- 
tons: Nr.1.und 6. Fra Bartolommeo, 
Kartons zu den Fresken: Petrus und 
Paulus im Quirinal. — 2. Ders., Ver- 
ehrung des Kindes. — 4. Correggtio, 
Studium zum Kopf Mariä im Dom zu 
Padua. — 18. und 22, Fra Bartolom- 
meo, SS. Magdalena und Katharina 
zum Bild im Pal, pubblico zu Lucca, 
— 35. und 20. Ders., St. Hieronymus; 
St. Dominikus. — 5. 4A. del Sarto, 
Madonna; Kopie eines Bildes im 
Pal. Paneciaticchi. 

V, Saal: Nr. 26. Sandro Botticelli, 
Allegorie des Frühlings (ein echtes 
Renaissancebild); ein Jüngling als 
Merkur neben den tanzenden Gra- 
zien, in der Mitte die reich kostü- 
mierte Venus, oben der blinde Cu- 
pido, r. der belebende Genius, einer 
Nymphe nahend, aus deren Mund 
Rosenknospen niedergleiten. — 24. 
Ders., Tobias und die drei Schutz- 
engel. — 23, 22. A. del Pollajuolo, 
Heilige. — 10. *Fra Filippo Lippi, 
Madonna, das Kind anbetend, und 
Heilige. — 12, *Ders., Anbetung des 
Kindes; Lippis bestes Jugendbild. 
— 14. Lorenzo di Credi, Anbetung 
des Kindes, — 15, *.Domenico Ghirlan- 
dajo, Madonna, Engel und Heilige, 
Predella. — 17. Franc. Francia (?), 
Madonna und zwei heilige Mönche. 
— 19, Signorelli, Magdalena am Kreuz, 
— 21. Pacchiarotto, Heimsuchung. 


Vom Vorplatz des IV. Saals 1. hinan zum 1, Stock, in welchem sich 
sechs Säle mit modernen Gemälden befinden; Katalog 20 c. 

Zur Begia manifattursa delle Pietre dure (H 3), d. h. der berühmten 
Florentiner Mosaik (in der Woche von 9-4 Uhr zugänglich), ist der 


Eingang von Via degli Alfani Nr. 2, 


Der Custode (Portier) der Akademie hat den Schlüssel zu dem 
3 Min. nördl. entfernten (Via Cavour 69) 


*Chiostro dello Scalzo (HJ 2), ehemaligem Versammlungsort 


einer Brüderschaft, bei deren Prozessionen das Kruzifix barfuß 
(scalzo) getragen wurde. Den Säulenhof schmücken berühmte * Fres- 
ken (einfarbig, braun in braun) von Andrea del Sarto (1511 —23) 
aus dem Leben des Täufers, nebst zwei von Frranoiabigio. 
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Von Andrea: Nr. 1. Der Glaube; 
2. Engelbotschaft an Zacharias (1523); 
3. *Heimsuchung (1524), von edier 
Anmut; 4.*Geburt des Täufers(1526) ; 
—— .Franciabigio (1518): 5. Johannes 
verläßt das Vaterhaus; 6. Madonna 
mit Jesus trifft Johannes auf der 
Reise; — Andrea: 7. Taufe Christi; 
Jugendwerk, ca. 1511, durch Ver- 
rochios Bild (in der Akademie) be- 
einflußt; 8. *Die Barmherzigkeit; 
9. Die Gerechtigkeit; 10. *Predigt 
des Täufers (vor 1515), in der Grup- 
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pierung besonders schön, mit zwei 
dem Albrecht Dürer entlehnten Fi- 
guren; 11. *Johannes tauft das Volk, 
1517; 12, *Johannes gebunden vor 
Herodes, ein »Meisterstück histori- 
scher Komposition«, von sprechen- 
der Handlung (1517); 13. Tanz der 
Salome rt 14, Johannes Ent- 
hauptung (1523), der Henker ver- 
deckt den Akt; 15. Das abgeschla- 
gene Haupt vor Herodias (1523); 16. 
Die Hoffnung. — Ornamente und 
Arabesken von Franciabigio. 


Vom Chiostro dello Scalzo die 1. Seitenstraße 1. zur Via di San 
Gallo, wo (r. Nr. 74) der *Pal. Pandolfini (jetzt Nereini, H2) 
liegt, ein edler, von Rafael im Auftrag seines Freundes, des Bischofs 
von Troja, Giannozzo Pandolfini, entworfener Renaissancebau; 
wohl erst nach Raffaels Tod ausgeführt, zuerst von Francesco da 
Sangallo (gest. 1530), dann von Aristotele da Sangallo, mit unge- 
mein wirkungsvoller zweistöckiger Fassade, kräftige Rustika-Lise- 
nen an den Ecken, ein reiches, weit vorragendes Kranzgesims, die 
Fenster mit Tabernakel- Architekturen, oben von ionischen Säulen, 
unten von dorischen Pilastern flankiert. — In der Via Cavour süd- 
wärts entlang, an (Nr. 63) dem ehemaligen Oasino Mediceo vorbei, 
durch den von Buontalenti 1570 erbauten Palast und durch die In- 
stallierung des Finanzministeriums 1865 im Plan völlig verändert; 
in den Baumgängen waren einst die antiken Skulpturen aufgestellt, 
das Haus enthielt die Kartons und Gemälde der von Lorenzo de’ 
Mediei gestifteten, für die Entwickelung der italienischen Kunst so 
*“ bedeutsamen Kunstakademie. — Dann zur Piazza $8. Marco, mit 
Bronzestandbild des Ministers Zanti (1872), von Fedi. — An der 
Nordseite des Platzes liegen die Kirche und das Kloster von 


*S, Marco (H2), 1436 für die Dominikaner von Fiesole durch 
Michelozzo umgebaut, wobei Cosimo dei Medici die Hauptkosten 
trug. Schon 1437 begann der Dominikanermönch Zyra Giovannı 
Angelico da Fiesole, der Maler »der seelenvollen Schönheit und 
weihevollen religiösen Reinheit«, mit dem Neubau gleichzeitig für 
Kirche und Kloster zu malen. Die Kirche wurde im Innern 1588 
nach den Entwürfen Gianbolognas teilweise erneut; die schlechte 
Fassade kam erst 1780 hinzu. 


Inneres. Über der Eingangs- 
thür: *Giotto, Christus am Kreuz, 
& tempera auf Goldgrund. — Rechte 
Wand, 2. Altar: *Fra Bartolommeo, 
Madonna mit Heiligen, 1509. — 3. 
Altar ar der Kanzel): Madonna, 
altes Mosaik vom Papst Johann VII. 
708 gestiftet, aus der Peterskirche 
von Rom. — Über dem folgenden Bö- 


Wegweiser durch Italien. I. 


! 


gen: Gianbologna, Statue des St. Ze- 
nobius. — In der Sakristei (von 
Michelozzi der von S. Lorenzo nach- 
geahmt), liegende Bronzestatue des 
(Erzbischofs) St. Antoninus, von Pa- 
dre Portigiani (1588), nach der Zeich- 
nung von Gianbologna. Die 
das linke Querschiff einnehmende 
*Oapp.S.Antonino erbaute (1588) 
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Gianbologna, der auch die Statue 
S. Antoninos über dem Bogen (L.) 
fertigte; die sechs Marmorstatuen 
in den Nischen sind von Francavilla, 
die sechs Bronzereliefs darüber von 
Gianbologna und Portigiant, Legende 
des St. Antoninus, Erzbischofs von 
Florenz; auch die drei schönen 
Bronzeengel und die zwei Kande- 
laber goß Portigiani; die Malereien 
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der Kuppel sind von Al. Allori. — 
An der linken Wand der Kirche, 
jenseit des 2. Altarbildes, befinden 
sich zwei Grabschriften der be- 
rühmten Freunde des Lorenzo de’ 
Medici: Angelo Poliziano, Dichter 
und Humanist (gest. 1494 als Mönch 
in 8. Marco), und der Philosoph 
Giovanni Pico, Graf von Mirandola 
(gest. 1494). 


Neben der Kirche r. das Kloster mit seinen großartigen Säulen- 
höfen, weiten, vom offenen Dachstuhl überspannten Gängen und 


langen Zellenreihen, jetzt zum 


**Museo fiorentino di S. Marco (H2, 3) geworden wegen 


der ausgezeichneten Malereien von Fra Angelico da Fiesole, Fra 
Bartolommeo und Domenico Ghirlandajo; dazu noch: die Miniatu- 
ren der Bibliothek. (Geöffnet tägl. 10—4 Uhr; 11]., Sonnt. frei.) 


Fiesole hieß Guido di Pietro, war 
(1387) zu Vicchio, Bezirk Mugello, 
geboren und trat 1407 zu San Do- 
menico bei Fiesole als Mönch ein; 
den von da vertriebenen Mönchen 
überwies Cosimo de’ Medici 1436 


er gemalt hatte, verbesserte er nie, 
weil er glaubte, so wie es gewor- 
den, habe Gott es gewollt; es heißt, 
er babe nie den Pinsel in die Hand 
genommen, ohne zu beten, und 
nie den Gekreuzigten gemalt, ohne 


daß Thränen seine Wangen be- 
netzten«. — Fra Barlolommeo trat 
wer Christi Wirken darstellen wolle, | 1500 als Mönch in dieses 'Kloster, 
müsse immer mit Christus sein; was | Savonarola 1482. 

Durch die rechte Thür r. von der Kirche tritt man in den ersten 
Kreuzgang fChiostro di S. Antonino); an der Wand des 1. Kor- 
ridors, r. über der Thür: St. Thomas von Aquino, Fresko von Fie- 
sole; am Ende über der Pilgerherberge (foresteria): *Christus als ' 
Pilger von zwei Dominikanern aufgenommen, von Fiesole; der ju- 
gendschöne, wandernde Christus scheint zu sprechen: »Was ihr 
dem geringsten eurer Brüder thut, das habt ihr mir gethan!« 
Am Ende der Wand des folgenden Längskorridors über der Thür 
des Refettorio grande: *.Fiesole, Christus, aus dem Grab erstehend. 
Im Refektorium selbst, r. im 2. Raum: *Sogliani, St. Dominikus 
und die Klosterbrüder von Engeln mit Brot bedient, Wandfresko, 
1526; oberhalb der Gekreuzigte. — Im Kreuzgangskorridor der 
Rückseite des Hofs folgt die Thür des Capitolo, in dessen Saal 
eine der herrlichsten Fresken Fiesoles die Rückwand schmückt: 
**Der gekreuzigte Christus zwischen den beiden Schächern. 


das Kloster San Marco. Vasari er- 
zählt von ihm: »er pflegte zu sagen, 


Unten; 20 Heilige, r. St. Domini- 
kus knieend, SS. Zenobius, Ambro- 
sius, Hieronymus, Franziskus, Bene- 
dikt, Romuald, Giovanni Gualberto, 
Thomas von Aquino, PetrusMartyr; 
1. die ohnmächtige Mutter, von Jo- 
hannes,Maria und Magdalena unter- 
stützt, dann der Täufer, SS. Markus, 
Lorenz, Cosmas und Damian. Im 


religiösen Ausdruck und allen Stu- 
fen der erschütterndsten Empfn- 
dung wohl das innigste, ergrei- 
fendste Gemälde der gesamten Kunst. 
— Im Rahmen unten: 17 Brust- 
bilder von Dominikanern, im Um- 
kreis graziöse Halbfiguren von Ver- 
kündigern Christi, mit Passions- 
sprüchen. 
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Am Ende dieses Kreuzgangkorridors über der Thür: *Fiesole, 
St. Petrus Martyr mit der Hand an die Ordensregel des Schweigens 
mahnend. Daneben an der Rückwand: * Fiesole, St. Dominikus 
vor dem Kreuz, wo das Christusideal der Selbstentäußerung und 
Aufopferung jn nie wieder erreichter Höhe dargestellt ist. — Durch 
die Mittelthür dieses Korridors und die Thür neben der Treppe 1. 
in das Piccolo Refettorio; hier an der Eingangswand: *Dome- 
nico Ghirlandajo, Das Abendmahl (fresco). — Nebenan gelangt man 
ins Obergeschoß zu den ehemaligen Schlafzellen (Dormi- 
torio) der Mönche, deren Wände Fiesole mit (45) Fresken be- 
malte, manche nur flüchtig, aber nie ohne Seele. 


Dem Eintritt gegenüber: * Fiesole, 
Verkündigung — L. neben der 
Eingangsthür: St. Dominikus vor 
dem Kreuz, mit dem Anfang der 
Rhythmika des Bernhard von Olair- 
veaux. — Gegenüber diesem Fresko 
folgt gegen das Fenster hin ein 
langer Zellengang mit Nummern. 
Man folge zuerstderlinken Wand 
und besehe erst im Rückweg die 
Zellen der rechten Wand. 

Zelle Nr. 1: *Ohristus vor Mag- 
dalena. — 2. Grablegung. — 3. *Ver- 
kündigung. — 4. *Kruzifix. — 5. Ge- 
burt. — 6. Verklärung. — 7. Ohristus 
im Prätorium. — 8. Auferstehung. 
— 9. *Krönung Mariä; gleich einer 
himmlischen Vision! — 10a. *Tem- 
peldarstellung. — 11. Madonna. 

Im 2. Gang gehe man bis zu dessen 
Ende; zwei Stufen führen hier zu 
*Nr. 12, dem Oratorium Savo- 
narolas; neben dem Eingang, 
außen der 10jährige Sündenablaß 
Leos X. (1516) für die dasselbe be- 
suchenden Mönche! An der Riück- 
wand, zu oberst im Bogen: *Fra 
Bartolommeo, Fresko der Madonna; 
darunter die Bronzebüste Savonaro- 
las über einem Relief: Savonarola 
spricht zu den Bürgern, von Dupre 
(1873). — An der linken Wand: *Fra 
Bartolommeo, Christus von Kleophas 
und Lukas ins Hospiz geladen. — 
Rechte Wand: Eine Terrakottabüste 
von Savonarola und eine Büste 
(Maske) des Girolamo Benivieni, 
von Bastianini (1868). — Es folgtr. 
die Zelle Savonarolas (133); an 
‘der rechten Wand Handschriften 
Savonarolas, darüber: *Fra Barto- 
lommeo, Bildnis Savonarolas (in Öl), 
daneben |. ein kleines Holzkruzifix, 
Jugendwerk des Bacoio da Monte- 


tupo (im Besitz Savonarolas ge- 
wesen); ander Eingangswand unter 
Glas: Rosenkranz, Kleidungsstücke, 
Stuhl mit dem Familienwappen 
Savonarolas u. a. von Savonarola. 
— L. (Nr. 14a) das Schlafkabinett, 
mit einem Bilde der Verbrennung 
Savonarolas, aus dem 16. Jahrh. 
(Original im Pal. Oorsini). 

Nun zurück folgen an der linken 
Wand des Korridors: Zelle 15a —23a 
etwas flüchtigere (teilweise verdor- 
bene) Fresken (wiederholt St. Do- 
minikus vor dem Kreuz). — Dann 
weiter an der linken Wand des 1. 
Korridors, Z. 24a. Taufe Christi. 
— Z. 25a. Kruzifix. Hier außen an 
der Wand: *Madonna mit acht Hei- 
ligen. — Z. 263.302. flüchtigere 
Fresken. — Im folgenden Korridor 
(bei der Eingangsthür) folgen sich 
an der linken Wand: Z. 5la. Die 
Zelle 8. Antoninos, geb. 1389, von 
Cosimo dem Alten so hochgeschätz- 


:ter Dominikaner, daß jener seinet- 


willen eine Zelle zeitweilig hier be- 
zog, 1446 Erzbischof von Florenz, 
1523 heilig gesprochen. — Rechte 
Wand: Stammbaum und Handschrif- 
ten S. Antoninos, 1. sein *Bildnis, 
von Fra Bartolommeo, -— Fenster- 
wand: *Fiesole, Höllenfahrt. — Lin- 
ker Wandschrank mit Schriften, Ge- 
wändern, Maske S. Antoninos. — 
Eingangswand: Stammbaum heil. 
Dominikaner und Bildnis Ripafrat- 
tas, Lehrers von 8. Antonino. — 
2. 32a. *Fiesole, Bergpredigt; Fen- 
sterwand der Nebenzelle: Versu- 
chung. —Z. 89a. Fensterwand:; Ju- 
das’ Verrat; rechte Wand (unter 
Glas): *Madonna della Stella, Reli- 
quiarientafel aus S. Maria Novella. 
— In der Nebenzelle, Fensterwand: 
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Einzug in Jerusalem; Eingangswand 
(unter Glas): *Krönung Martä, Re- 
liquiarientafel aus S. M. Novella. 
— Z. 34a. Fensterwand: Gebet am 
Ölberg; rechte Wand (unter Glas): 
3. Reliquiarientafel, oben: *Verkün- 
digung, unten: *Anbetung der Kö- 
nige. — Z. 358. Abendmahl, das Chri- 
stus wandelnd austeilt. — Zelle 36a. 
bewohnte der Dominikaner Mar- 
chese, berühmter Kunstschriftsteller; 
— r. in Zelle 37a. Kreuzigung. 

An der rechten Wand folgen sich 
im Rückweg zuerst die zwei Zellen, 
in denen Papst Eugen IV. weilte, 
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zigung, in der 2. (sechs Stufen er- 
höhten) an der Rückwand: *Drei 
Könige (mitten darunter der Auf- 
erstandene); an der Eingangswand : 
Bildnis von Cosimo sl vecchio, von 
Pontormo. 

Nach zwei weitern Zellen folgt 
die Sala delle Bandiere und 
Stendardi, d. h. der Fahnen der 
italienischen Provinzen, Akademien, 
Universitäten und Gesellschaften, 
welche das Dante-Fest (1865) feier- 
ten; hinten die Marmorbüste Dan- 
tes von Romanelli; — dann die 
Zelle 422. mit dem letzten Meister- 


und Cosimo der Alte sich oft zu- | bild Fiesoles, *Longin durchsticht 
rückzog; in der 1. (38a): Kreu- | die Hüfte des Gekreuzigten. 


Es folgt die * Bibliothek, ein Meisterbau Michelozzis, mit 22 ioni- 
schen Säulen; in einer Reihe von Glasschränken: *Antiphonarien 
und Graduale mit köstlichen Miniaturen von Zanobi Strozzi (1412 
bis 1468), einem geschickten Nachfolger Fiesoles, u. a. 

Westl. folgt die schöne baumbepflanzte Piazza dell’ Independenza 
(G1), 1859 der Schauplatz der Unabhängigkeitserklärung der Flo- 
rentiner von der habsburg-lothringischen Dynastie. 


Südwest, führt die Via Nazionale 
in die Via Faenza; in dieser liegt 
(r. Nr. 57) das ehemalige Kloster 
S.Onofrio; imRefektorium(Ein- 
tritt Ys 1., Sonnt. frei) ein berühm- 
tes *Fresko des Abendmahls (1505); 
zuerst dem Raffael (wegen der In- 
schrift auf dem Gewandsaum des 
Thomas) und dem Pietro Perugino 


zugeschrieben; es scheint ein ur- 
sprünglich florentinischesWerk(nach 
Ghirlandajos Abendmahlin $S.Marco) 
zu sein, das unter der Leitung des 
Pietro Perugino von seinen Schülern 
(vorzugsweise von Gerino da Pistoja) 
neu hergestellt wurde. An den Wän- 
den Studien zu einigen Aposteln 
und Stiche zum Abendmahl. 


Ill. Vom Domplatz nach $. Lorenzo, $. Maria Novella etc. 


Vom Baptisterium (F'4) nördl. der Via Martelli entlang, kommt 
man bei der ersten Erweiterung I. an 8. Giovanni degli Scolopi 
(einem Prachtbau für die Jesuiten, von Ammanati) vorbei zuın 


*Pal. Riccardi (G 3), Via Cavour 1, dem ehemaligen Palast der 
Mediceer, 1659 an die Riccardi verkauft, welche ihn erweiterten 
(jetzt Präfektur), Meisterwerk Michelozzos, der ihn im Auftrag des 
Cosimo il vecchio angeblich schon 1430 entwarf (1449 wurde hier 
Lorenzo Magnifico geboren); nächst dem Pal. Pitti, seinem Vorbild, 
der imposanteste Palast der Florentiner Frührenaissance, unten an 
das mittelalterliche Leben erinnernd, mit mächtigen, tief eingeschnit- 
tenen, rohbehauenen Quadern (noch festungsartig) und vier großen 
Rundportalen ; die beiden obern Geschosse durch Gesimsbänder ge-. 
schieden, mit sich abglättenden Wandflächen und einer regelmäßigen 
Reihe von Rundbogenfenstern, zu oberst ein hohes, reich geglieder- 
tes Renaissanee-Kranzgesims mit Konsolen; der schöne Hof, ein 
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durch korinthische Säulenstellung gebildetes Viereck, über dessen 
Bogen im Fries Donatello acht mythologische Medaillons im Ka- 
meenstil anbrachte, die Inschriften und Altertümer kamen erst 


lange nach der Erbauungszeit in den Hof. 


Im Obergeschoß die alte 
Hauskapelle der Mediceer (la Oap- 
pella), mit *Fresken von Benozzo 
Gozzoli, von 1459 (den besterhalte- 
nen in Italien); der Custode im Erd- 
geschoß (50 c.) führt hinan und be- 
sorgt die Beleuchtung und Erklä- 
rung täglich von 10-4 Uhr, außer 
anSonn- und Festtagen. — Beim Fen- 
ster r.u.l.liebliche, frohlebige Engel- 
chöre in einer Landschaft; an den 
Wänden der Zug der drei Könige, 
eine prachtvolle Prozessions-Kaval- 
kade im eleganten Zeitkostüm, voll 
frischen Lebens, mit zahlreichen 
(trefflichen) Bildnissen ; bestes Licht 
mittags. Auch die klugen Medici 
bringen mit den Königen der Ma- 
donna und dem Christuskind ihre 
Schätze dar. Das Landschaftliche 
poetisch, die mancherlei Tiere ziem- 
lich naturgetreu. — Im Hof rechte 
Wand Mitte, Aufgang zu den Sälen 


der Deputazione provinciale im 1. Ge- 
schoß. An der Ausgangswand des 
1. Gemachs, 1. griechische Büste des 
sogen. Doryphoros. — Im linken 
anstoßenden *Prachtsaal (Galleria) 
mit reichen Vergoldungen und be- 
malten Spiegeln schmückte Luca 
Giordano die gewölbte Decke mit de- 
korativ meisterlichen Fresken, 1634, 

Drei Treppen hoch die Biblio- 
teca Biccardiana (in der Woche 
9-3 Uhr geöffnet; 12. Aug. bis 12, 
Nov. geschlossen) mit 30,000 Bän- 
den und ca. 4000 Handschriften, 
darunter Codices mit Miniaturen 
(z. B. Vergil mit 87 Miniaturen von 
Benozzo Gozxzoli) ; Göttliche Komödie 
mit Bildern von Dante (15. Jahrh.); 
Nautische Tafeln auf Pergament 
(14.-17. Jahrh.); Geschichte von 
Florenz, Autograph von Machiavelli; 
Reise des Mönchs Oderigo del Friule 
im Orient 1318, 


An der linken Seite des Pal. Riccardi führt die Via Gori west]. zur 
Piazza 8. Lorenzo (F'3); dem Palast gegenüber steht hier die sogen. 
Base di 8. Lorenzo, d.h. ein Brunnen, der einer Statue von Giovanni 
delle Bande nere als Postament dient, beide von Bandinelli, das 
Relief stellt Giovanni dar, wie er die Beute der Feinde empfängt. 


*S. Lorenzo (F3), von Brunellesco (1423) auf Veranlassung 
des Giovanni di Bicei (dei Medici) als erster großer Kirchenbau 
der Renaissance da erbaut, wo schon 390 eine Kirche stand. Die 
Kirche war die Pfarre der Mediceer. Die Fassade sollte Michelangelo 
herstellen, aber Clemens VII. ließ ihre Ausführung fallen, und die 
mit großen Kosten in Seravezza gebrochenen Marmorstücke blieben 
liegen. Nach Michelangelos Angaben wurden nur die Innenseite der 
Fassade, die neue Sakristei (ganz) und die Bibliothek (teilweise) aus- 
geführt. Die Kirche hat. die Form eines T, ihre drei Schiffe sind 
je durch sieben Säulen geschieden, auf deren antikem, zusammen- 
gesetztem Gebälk Rundbogen aufsetzen; dieses Gebälk durchläuft 
die ganze Kirche. 

Länge des größern Arms 75,56 m, 
Breite 32,14 m; des kleinern 52,69 m 
auf 24,79 m. Das Mittelschiff hat 
eine flache Holzdecke mit Rosetten, 
die Seitenschiffe Kreuzgewölbe und 


4eckige nischenartige Kapellen mit 
Pilastern und Gesimsen; kleinere 


Kapellen begrenzen das Querschiff; 
über der Vierung steigt eine Kuppel 
ohne Tambour auf. 

Über der Hauptthür ein Sacra- 
rium von Michelangelo. Vor dem 
Querhaus erheben sich je nach der 
7. Säule die 2 berühmten *Kanzeln 
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mit Bronzereliefs von Donatello und 
dessen Schüler Bertoldo, mit höchst 
naturwahren, aber bis zum Über- 
maß ausdrucksvollen Darstellun- 
gen der Leidensgeschichte, in ma- 
lerisch gedrängter Anordnung. — 
Der rechten Kanzel gegenüber: 
Denkmal des Malers Benvenuti 
(gest. 1844), von Thorwaldsen (und 
Costoli. — Am Boden vor dem 
Hochaltar: Die einfache Grabplatte 
Cosimos, des »pater patriae«, gest. 
1464, von Verrocchiv. In dieser Gruft 
wurde auch Donatello beigesetzt. — 
2. Kap. l. vom Chor: Grabmal der 
Gräfin Bertha Moltke (dei Ferrari 
Corbelli), von Dupre (Siena; 1864). 
— L. folgt die (wenn verschlossen, 
öffnet der Sakristan, doch nicht von 
12-2 Uhr) *Sagrestia vecchia, 
von Brunellesco entworfen, von Do- 
natello plastisch ausgeschmückt, in 
klassischer Harmonie und Fülleeines 
der anmutigsten Werke der Früh- 
renaissance, zugleich ein Fortschritt 
zur völligen Durchbildung desRnnd- 
baues, mit zwölfseitigeraufZwickeln 
ruhender Fächerkuppel, quadratem 
und kuppelüberdecktem Altarhaus, 
rundbogigen Fenstern und Wand- 
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nischen, korinthischen Pilastern an 
den Wänden, Laterne in Form eines 
offenenRundtempelchens. Die präch- 
tige *Stuckdekoration von Donatello 
(1421-28) zeigt Friese mit Engel- 
köpfen, Medaillons in den Schild- 
bogen und Zwickeln, die vier *Evan- 
gelisten in den Lünetten unter der 
Kuppel. Auch die Erzthüren (seit- 
lich von der kleinen Tribüne) ent- 
warf Donatello sowie die Büste 8. Lo- 
renzos (über der Thür), die *Wasch- 
schale und das Grabmal der Eltern 
des alten Cosimo unter dem Al- 
tartisch. — Das in geschmackvol- 
ler Einfachheit kaum übertroffene 
Grabmal des Giovanni und Piero di 
Cosimo de’ Medici, in Porphyr und 
in Bronze, fertigte Andrea del Verroc- 
chio, 1742; hier wurde auch Pieros 
Sohn, Lorenzo Magnifico, beige- 
setzt. Das Gemälde der Geburt 
Christi von Raffaellino del Garbo. — 
In der folgenden Kapelle, linkes 
Querschiff, linke Wand: *Fra Fi- 
lippo Lippi, Verkündigung. 

Neben dem Fresko: Lorenzos 
Martyrium, von Bronzino, führt eine 
Thür zum zweigeschossigen Kreuz- 
gang der Canonica und zur 


Biblioteca Laurenziana (F 3, an Wochentagen 10-3 Uhr geöffnet), 


deren (nicht vollendete) Wanddekoration der Vorhalle ein Werk Michel- 
angelos ist, welcher auch die Holzdecke entwarf; der Fußboden wiederholt 
ihre Zeichnung. Die gemalten Fenster entwarf Giov. da Udine, Die Biblio- 
thek besitzt über 7000 Handschriften, darunter den berühmten Pandekten- 
kodex, den die Pisaner aus Amalfi gebracht haben sollen; auch vorzüg- 
liche Miniaturen, z. B. Ordo missale, Cod. 109 aus dem Dom, von Gherardo 
del Fora (1445-97), einem Nachfolger des Domenico Ghirlandajo. 

Zur Oapp. de’ Principi und Sagrestia nuova (mit Michelangelos 
Mediceergräbern, S. 343) ist der Zugang von der Rückseite der 
Kirche, Piazza Madonna degli Aldobrandini, gegenüber Nr. 5 
(tägl. 10—4 Uhr, /a 1.; Sonnt. frei); eine Vorhalle mit niedern 
Bogen durchschreitend, kommt man an deren Ende l. die Stufen 
hinan r. zur 


Cappella de’ Principi, d. h. der toscanischen Großherzöge, 
von Nigetti (1604) nach dem Entwurf des Principe Giovanni de’ 
Medici im Achteck mit hoher Kuppel errichtet. Ihr Hauptwert be- 
steht in der kostbaren Inkrustierung mit Marmor und feinen Stei- 
nen; die biblischen Kuppelmalereien sind von Benvenuti (Arezzo; 
1830). Unten in sechs Nischen sind die Granitsärge der Großher- 
zöge (von 1574—1723) und am Sockel 16 musivische Wappen dertos- 
canischen Städte; die Bronzestatue von (r.) Cosimo II. ist von Gian- 
bologna. DieKosten dieser Kapelle werden auf20Mill, L. angegeben. 


x 
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Aus der Eingangsthür dieser Kapelle, 1. dem Korridor folgend, 
kommt man über einige Stufen hinab in die 

**Cappella dei Depositi oder Sagrestianuova. Diese hoch- 
berühmte Kapelle, von Leo X. für die Gräber Lorenzos und @iu- 
lianos de’ Medici bestimmt, von Michelangelo errichtet, ein vier- 
eckiger, kuppelbedeckter, der gegenüberliegenden alten Sakristei 
Brunellescos entsprechender Bau, durch Nischen, Pilaster und 
Tabernakel belebt, mit allseitiger Berücksichtigung der Gräber- 
skulpturen, hat für die Entwickelung der Kunst durch ihre herr- 
lichen plastischen Werke eine ähnliche Bedeutung wie die Bran- 
caccikapelle in Carmine für die Malerei. Hier saßen und zeich- 
neten die jungen Künstler und glaubten noch mehr zu empfangen, 
als die Natur und die Antike ihnen boten. Michelangelo meißelte 
die Statuen in der Kapelle selbst, arbeitete 14 Jahre (1520-34) an 


dem Werk und verließ es doch unvollendet. 


Beide Grabmäler zeigen je zwei 
imposante allegorische Gestalten auf 
einem kleinen Sarkophag lagernd, 
gegenseitigmitdem Rücken einander 
zugewendet, darüber sitzt die ideale 
Statue des Verstorbenen in antiker 
Rüstung, keine Porträtfigur. — An 
der rechten Wand: *@iuliano de’ 
Medici, dritter Sohn des Lorenzo 
Magnifico, Herzogs von Nemours, 
Bruder Leos X., gest. 1516; den 
Feldherrnstab auf dem Schoß und 
mit dem Auge des Kriegsführers auf- 
blickend; der stolze, befehlende Feld- 
herr, Zu seinen Füßen ruhen die 
Statuen (r.) des Zags (mit unvoll- 
endetem Kopf) und (1.) der *Nacht, 
der berühmtesten Figur Michelange- 
los und eine der ergreifenästen Ge- 
stalten der gesamten Kunst, ver- 
sunken in Trauer und Gram und 
doch von überwältigender Erhaben- 
heit und Ruhe, 

Gegenüber: **Zorenzo de’ Me- 
diei, Enkel von Lorenzo Magni- 
fico, Herzogs von Urbino, Vater Ka- 
tharinas, derGemahlin HeinrichslI. 
von Frankreich, gest. 1518; gedan- 
kenvoll (»il pensoso«) vor sich hin- 
blickend und im Gegensatz zu Giu- 
liano der denkende, sorgende Feld- 


herr; zu seinen Füßen die Statuen 
(r.) der *Aurora (Morgendämme- 
rung) und (l.) der Abenddämme- 
rung (crepuscolo); beide künstle- 
risch eben so hoch zu stellen wie 
ihre Pendants, deren Bewegung eine 
gewaltsamere ist, z. B. das Stützen 
des rechten Arms der Nacht auf 
ihren linken Schenkel. Michelan- 
gelo fand in diesen Symbolen des 
Lebens und Todes, die ihm auch 
Symbole der Geschicke seiner Vater- 
stadt sein mochten, ein neues Motiv 
an der Stelle der früher mit Vorliebe 
an den Stätten. der ewigen Ruhe 
plastisch dargestellten allgemeinen 
christlichen Tugenden. Er selbst 
schreibt (ironisch ?): »Tag nnd Nacht 
sprechen: Die Rache des Fürsten, 
daß wir ihn mit unserm schnellen 
Lauf zum Tod geführt, ist die, daß 
er uns im Tod noch das Licht ge- 
nommen und mit seinen geschlosse- 
nen Augen auch die unsern ge- 
schlossen hat, was hätte er aus uns 
gemacht, indes er lebte ?« 

An der Eingangswand eine *Ma- 
donna, von Michelangelo (1522), zwi- 
schen den beiden Schutzheiligen 
der Mediceer: Cosmas von Montorsoli 
undDamian von.Raffaeleda Montelupo. 


Folgt man r. vom Chor 8. Lorenzos über den Platz hin der Via 


. del Giglio, dann 1. Via di Ariento (hier der neue von Mengon? ent- 


worfene Markt, Mercato Centrale) und 1. Straße 1. (Via S. Anto- 
nino), so kommt man zur Piazza di S. Maria Novella (E3), 
früher ein vielgefeierter Festplatz, berühmt durch die vonCosimol. 
1563 gestifteten Wettrennen mit vier Vierspännern am Vorabend 
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St. Johannis; die Obelisken (Guglie) kamen als Rennziele 1608 
hierher, sie stehen auf Bronzeschildkröten, von @ianbologna. — An 
der Südseite liegt die von Brunellesco 1451 entworfene Halle 
*Loggiato di S. Paolo, ein lichter Bau mit verhältnis- schönen 
Rundbogen und quadraten Kappengewölben, das Tabernakel an 
der Ecke der Via della Scala hat ein Fresko von Francesco Fioren- 
tino, Schüler des Don Lorenzo Monaco, ca. 1420, der SS. Franzis- 
kus und Dominikus, von A.della Robbia ; von ihm auch die Medail- 
lons in den Bogenfeldern. — An der Nordseite des Platzes 


%**S, Maria Novella (E 3), eine ehemalige Dominikanerkirche, 
an der Stelle von 8. Marta tra le vigne (1221, wovon noch ein an 
das südliche Querschiff anstoßender Teil, eine Kapelle und ein Stück 
Kreuzgang, erhalten ist), von den Conversi Sisto und Ristori 1278 
begonnen (die Grundsteinlegung war ein Versöhnungsfest der 
Guelfen und Ghibellinen); 1349 vollendete Fra Giovanni Brac- 
chetti aus Campi das Innere, 1357 Jacopo Talenti den ganzen Bau. 
Von der 1244--56 erbauten kleinern Kirche blieb die Kapelle S. 
Tommaso und das anstoßende Stück bis zum Hochtaltar. Das Ganze 
ist noch streng, aber anmutig, das reinste und zierlichste Werk der 
toscanischen Gotik, Die Fassade, 1348 in gotischen Formen be- 
gonnen, mit korinthischen Säulen auf vortretenden Piedestalen, 
wurde 1470 von Leon Batt. Alberti (oder von Giovanni Bertini) 
in Renaissance umgestaltet; sie zeigt im Obergeschoß Pilaster 
und seitliche, mächtig geschwungene Schnecken, die sich (die Sei- 
tendächer verbergend) auf einer zwischen die Geschosse einge- 
schobenen Attika erheben. An die Kirche schließen sich r. (restau- 
rierte) Arkaden von weißem und schwarzem Marmor an. Das In- 
nere, ein dreischiffiges lateinisches Kreuz (99,18 m lang und 
28,33 m breit; Querschiff 61,54 auf 11,35 m), zeichnet sich durch 
weite, lichte Raumwirkung und edle Verhältnisse aus, die schlan- 
ken, kräftigen Pfeiler wirken besonders anmutig und würdig, 
ihre Abstände nehmen gegen den Hochaltar hin (von 15 auf 11,5 m) 
ab. An das Querschiff lehnen sich östl. fünf viereckige Kapellen, 
an die Kreuzarme beiderseits eine sehr hoch gelegene, durch ma- 
lerische Freitreppe zugängliche Kapelle. 1565 ließ Cosimo IL durch 
Vasari (leider) Seitenaltäre hinzufügen, wobei die alten Wand- 
fresken zerstört wurden; die Erneuerung der Altäre (1861) ist auch 


keine besonders glückliche gewesen. 

Eingangswand, über der | mal des Tedice Aliotti, Bischofs von 
Hauptthür: giotteskes Kruzifix. — | Fiesole, von Tino di Camaino 
R. von der Thür: Masaccio, Die | (Siena; 1336). Daneben: Grabmal 


Dreieinigkeit mit Maria und Jo- 
hannesnebst einem Stifterpaar; einst 
eins seiner schönsten Werke. ’ 
Rechtes Querschiff, rechte 
Wand hoch über der Thür: *Grab- 


des Aldobrandino Cavalcanti (gest. 
1279); darüber: *Madonna mit dem 
Kinde, das nach dem Stieglitz greift, 
von Nino Fisano. — Darunter (am 
Fuß der Treppe): Gotisches Grab- 
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mal des Patriarchen Johannes von | weise und Formenvortrag würdigen ; 
Konstantinopel, ‚gest. 1440 auf der |er malte diese als Schule für die 


Kirchenversammlung. — Dann die 
Stufen hinan in die an das 4, Quer- 
schiff stoßende 
Cappella Rucellai: An der 
Rückwand die berühmte *Madonna 
von Cimabue (1270), das erste Bild, 
in welchem sich die Überlegenheit 
der Florentiner Schule offenbarte 
(auch der Schlüssel für die Ent- 
wickelung Giottos); es erweckte 
damals einen solchen Enthusiasmus, 
daß es vom Haus des Oimabue mit 
großer Pracht und Trompeten in 
feierlicherProzession nach der Kirche 
getragen wurde. Ausderalten Schule 
stammen noch der große Kopf, das 
Vorspringen der Nase, die geschlitz- 
ten Augen, die kleine Bildung von 
Mund und Kinn, die dünnen, langen 
Finger, der Gewandwurf; das Neue, 
Zündende war die natürlichere Be- 
wegung, die Rundung und der see- 
lische Ausdruck. — An der linken 
Wand: Bugiardini, MartyriumSt.Ka- 
tharinas; nach Michelangelos Kom- 
osition. — Rechte Wand, Mitte: St. 
ucia, von Ridolfo del Ohirlandajo. 
— Unten; 1. Grabschrein des Beato 


Giovanni da Salerno, von Vicenzo | fı 


Danti (1571); — r. Grab der Beata 
ra de’ Cerchi, von B. Bosellino, 
1451, 


Es folgen an der Rückwand des 
rechten Querschiffs 5 Kapellen. Von 
Lnach r: 

2.Cappella Strozzi, mit den 
geistvollen, aber noch manieristi- 
schen *Fresken von Filippino Lippi, 
Legende des SS. Johannes und Phi- 
lippus (1487-1502); 1. *Johannes er- 
weckt Drusiana; dramatisch ergrei- 
fend, mitgenrehaften Beigaben ; dar- 
übers Johannes’ Martyrium; r. *Phi- 
lippus stürzt die Götzenbilder und 
bannt den Drachen; darüber: Phi- 
lippus’ Kreuzigung; an der Decke: 
Patriarchen; am Fenster: Madonna, 
Johannes, Philippus; an der Rück- 
wand: Grabmal des Stifters Filippo 
Strozzi, mit Relief (Madonna und 
Engel), von Bened. da Majano. 

. Kapelle (Ohor) hinter dem 
Hochaltar: Fresken von **Dome- 
nico Ghirlandajo (1485-90); man 
lernt hier den Meister als Lehrer 
Michelangelos und Vorbild Raffaels 
in dessen historischer Kompositions- 


Maler der höchsten Blütezeit der 
Kunst sehr bedeutsamen Fresken 
im Auftrag des Giovanni Tornabuoni, 
brachte daher über 20 Bildnisse der 
Tornabuoni an. — Fensterwand: 
zu unterst der Stifter und seine Gat- 
tin, dann Verkündigung Mariä, der 
Täuferknabe in der Wüste (als Re- 
präsentanten der seitlichen Wand- 
bilder), darüber St. Dominikus und 
der Tod des Petrus Martyr (da die 
Kirche Dominikanerkirche ist), in 
der LünetteGottvater und dieSchutz- 
heiligen von Florenz. — Linke 
Wand: Leben Mariä; von unten |. 
beginnend: 1. Joachims Vertrei-. 
bung aus dem Tempel; r. Ghirlan- 
dajo, mit rotem Mantel, sein Bruder 
Davide, sein Meister Baldovinetti, 
sein Schüler und Schwager Mai- 
nardi. — 2. *Geburt Mariä; die Sze- 
nerie ausdem Leben, wie bei Floren - 
tiner Patrizierinnen. — 3, Ihre Dar- 
stellung im Tempel. — 4. Vermäh- 
lung. — 5. Verehrung der Könige. — 
6. *Kindermord (halb zerstört). — 
7. Tod und Himmelfahrt Mariä. — 
Rechte Wand: Geschichte des Täu- 
ers; von unten r. beginnend: 1, 
*Zacharias im Tempel, mit vielen 
*porträten der Tornabuoni und be- 
rühmten Gelehrten (Marsilio Ficino 
und Polizian) in der gottesdienstli- 
chen Versammlung; Vorbild für Zaf- 
fael. — 2. *Heimsuchung; die vor- 
derste der drei Zuschauerinnen ist 
die schöne Ginevra Benci; die Män- 
ner an der Mauer malte Michel- 
angelo als Lehrling. — 3. Geburt des 
Täufers. — 4 Namengebung. — 5. 
*Bußpredigt in der Wüste; in der 
Massenkomposition, Großheit und 
Individualisierung von Einfluß auf 
Rafael. — 6, Taufe Christi. — 7. In 
der Lünette: Tanz der Salome. Am 
Gewölbe die Evangelisten. Vorzüg- 
lich ist auch die architektonische 
Malerei. — Das Glasgemälde ist 
von Alessandro Fiorentino (1492), die 
Rücklehnen des *Stuhlwerks von 
Baccio d’Agnolo (1490). 

4. Cappella Gondi, entworfen 
von Giuliano da Sangallo ; mit dem be- 
rühmten *Kruzifx von Brunellesco, 
eine dem Bauern-Ohristus des Dona- 
tello (S. Lorenzo) entgegengestellte 
»schöne« Renaissancegestalt. 
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5. Cappella Gaddi von Dosio; 
die Atartafel (Erweckung der Jai- 
rustochter) von Angelo Bronzino; die 
Reliefs an den Wänden von Göo- 
vanni dell’Opera; die zwei Marmor- 
gräber und der Altartisch nach Ent- 
würfen Michelangelos. 

Im linken Querschiff, der 
Capp. Rucellai gegenüber, führen 
Stufen hinan zur Capp. Strozzi, 
mit den berühmten ** Fresken des 
Andrea Orcagna; an der linken 
Wand : Das**Paradies(florentinische 
Größe geeint mit sienesischer Milde); 
Rückwand: *Das Jüngste Gericht 
(durch das Mittelfenster in seiner 
Komposition beengt, 1350); rechte 


27. Florenz (8. M. Novella). 


Wand: Die Hölle (eine graphische 
Darstellung im Anschluß an Dante); 
das Altarblatt: Christus reicht dem 
St. Thomas (Wissenschaft) das Evan- 
gelium, und dem Petrus (Kirche) 
die Schlüssel, auch von Orcagna (1357). 
— Die Treppe hinab und durch die 
Thür daneben in die Sakristei 
(von Fra Jac. Talenti entworfen), 
mit einem skulptierten Christus von 
Maso di Bartolommeo und einem *Ter- 
rakottabrunnen, dem Luca della Rob- 
bia zugeschrieben, — Die Kanzel im 
Mittelschiff von Oavalcanti nachZeich- 
nung Brunellescos ; hart dabei (gegen 
den Eingang) Grabplatte des Lio- 
nardo Dati (gest. 1424), von Ghiberti. 


Zwischen Capp. Strozzi und Capp. de’ Gaddi führt eine kleine 


Thür aus dem linken Querschiff zuden Kreuzgängenhinab. 
L. der Kirchenwand entlang, kommt man hier zum Chiostro 
Verde, einem alten, 1320 zum Teil umgebauten Kreuzgang, 
so genannt von den grün in grün gemalten Fresken; an der ersten 
Wand 1. von Paolo Uccello (ca. 1440; Schöpfung, Sündenfall, 
*Sündflut), die übrigen von unbekannter Hand (Esau und der 
Segen Jakobs, von Dello). — In der Mitte der Eingangswand des 
Chiostro Verde (Nordwand) öffnet sich eine Thür in den Cap- 
pellone degli Spagnuoli, von einem Bürger Buonamico 
di Lapo Guidalotti erbaut, einst der Kapitelsaal, 1566 den in Flo- 
renz wohnenden Spaniern eingeräumt, eine große, quadratische, 
mit spitzbogigem Kreuzgewölbe eingedeckte Kapelle mit für die 
Einsicht in die Entwickelungsgeschichte der Kunst und die Ein- 
wirkung des Dominikanerordens auf dieselbe wichtigen giottesken 
* Fresken, die Vasari zwischen Taddeo Gaddi und Simone Martini 
(der aber 1344 starb), von Crowe und Cav. dem Andrea di Firenze 
und Antonio Veneziano (die im Campo Santo zu Pisa malten) zu- 
geschrieben, 1355 noch nicht vollendet. 


Südliche Bingangswand: | Gemeinde bewacht von schwarzund 
Legende des St. Dominikus und Pe- | weiß gefleckten Hunden (Domini-ca- 
trus’ Martyr. — Ostwand: Das | nes = des Herrn Hunde); daneben 


Kirchenregiment im Geiste der Do- 
minikaner verherrlichend, als Illu- 
stration zum Kommentar des Hohen 
Liedes von Thomas von Aquino; 
unten der Kampf der Kirche um den 
himmlischen Bräutigam, oben die 
Seligkeit der Vereinigung mit ihm. 
L. unten der Dom von Florenz, nach 
dem ursprünglichen Modell von Ar- 
nolfo di Cambio; vor ihm thronen 
Papst und Kaiser zwischen geistli- 
chen und weltlichen Würdenträgern, 
ihnen zu Füßen lagern Schafe; die 


auf der geistlichen Seite Mönche 
und Nonnen als Repräsentanten des 
beschaulichen Lebens, auf der welt- 
lichen Seite Laien und Pilger als 
Vertreter des thätigen Lebens, in 
welchem das »gläubige Streben« auch 
zum Heil zu führen vermag. R. un- 
ten sendet Dominikus seine Hunde 
aus, die in den Weinberg des Herrn 
eingedrungenen Füchse zu überfal- 
len; Dominikus predigt den Unge- 
horsamen, 'Thomas von Aquino den 
Ketzern. R. oben der Heilsweg zum 
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Paradies. — Westwand, die Kir- 
chenlehre als Lehre des berühmte- 
sten Dominikanertheologen St. Tho- 
mas von Aquino verherrlichend : Unten 
gotische Chorstühle mit 14 thronen- 
den allegorischen Gestalten, denen 
zu Füßen ihre 14 Hauptvertreter auf 
Erden sitzen: 1) die 7 freien Künste; 
dazu Donatus, Cicero, Aristoteles, 
Thubalkain (Musik), Ptolemäos, Eu- 
klid, Pythagoras; 2) die % theolo- 
gischen Tugenden: Liebe (und Au- 
gustinus), Hoffnung, Glaube; 3) An- 
dacht und Kultus (Hieronymus und 
Basilius); 4) das göttliche Gesetz 
und Papst), das,menschliche Gesetz 
und Kaiser). — Über dieser Sitzreihe 
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eine dritte Reihe in der Mitte mit 
St. Thomas von Aquino mit offenem 
Buch unter dem Thronbaldachin; 
unter ihm kauern die drei besieg- 
ten Irrlehrer Arius, Sabellius, Aver- 
ro&s, auf den Bänken seitwärts zehn 


"Gestalten aus dem Alten und Neueu 


Testament, zu deren Schriften St. 
Thomas Kommentare schrieb. Zu 
oberst Engel. 

Nördliche Altarwand: Das 
Leiden Christi, Kreuzigung, tiefer 
die Kreuztragung und Christus in 
der Vorhölle.. — An der Decke: 
Petrus aufdem Meer, Auferstehung, 
Ausgießung des Heiligen Geistes, 
Himmelfahrt. 


Westwärts schließt der Große Kreuzgang fül chüostro 


Grande) an, der größte in Florenz, mit 52 Lünettenfresken aus 
dem 17. Jahrh., zur Verherrlichung der Dominikaner. — In der 
Klosterapotheke (Via della Scala 14), in der ehemaligen Ka- 


pelle (50 c.) Fresken von Spinello Aretino (Passion). 


Östlich in der nahen Via della 
Forca (Seitenstraße der Via Cerre- 
wol sind in Nr. 8 Palazzo Mar- 
telli (zugänglich 11-2 Uhr) einige 
bedeutende *Skulpturen von Dona- 
telio (die Martelli sind Nachkommen 
der Familie, welehe den Donatello 
erziehen ließ); im Treppenhaus: 


David; 1. Saal: *Johaunes, Büste 
und Statue; in drei Sälen auch Ge- 
mälde von Salvator Rosa, Annibale 
Caracci, Giacomo Francis (nicht 
Franciabigio), Zura(nicht Mantegna), 
Beccafumi u. a. — Dem Haus gegen- 
über: *Hino da Fiesole, Relief der 
Madonna. 


Von der Mitte des Platzes südöstl. kommt man zur Via Torna- - 
- buoni, einer der vornehmsten Straßen von Florenz; hier (Nr. 19) 

*Palazzo Strozzi (E 4), der Höhepunkt des Palastbaues der 
Frührenaissance, für Filippo Strozzi, ungeachtet dessen scheinbarer 
Scheu vor zu großem Glanz, in entsprechender Würde und Größe 
von Benedetto da Majano (1439) entworfen; die Fassade zeigt den 
Rustikabau in seiner höchsten Vollendung und verbindet wie kein 
andrer Bau dieses Stils Ernst und Einfachheit mit anmutiger Schön- 
heit, die Geschosse sind durch gegliederte Gurtgesimse getrennt, 
auf denen je neun zweiteilige, kräftig eingefaßte Rundfenster an- 
setzen, deren feine Zierformen die ernste, abwehrende Wandmasse 
ausgleichen; das herrliche (jedoch nur zur Hälfte ausgeführte) 
*Kranzgesims (nach einem antiken römischen Architrav) kompo- 
nierte Oronaca; 1500 wurden die schönen eisernen *Lumiere (Eck- 
laternen, Fackelhalter und Ringe) von Caparra gefertigt; 1504 
war die Hälfte des Palastes vollendet, und Lorenzo Strozzi hielt 
glänzende Hochzeit. 

In der Querstraße westl. der Via Vigna nuova liegt r. (Nr. 20) 

*Pal. Rucellai (E4), 1450 von Leon Batt. Alberti ent- 
worfen und von Bernardo Rossellino teilweise ausgeführt, das 
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zierlichste Beispiel des von der alten Strenge der mächtigen Qua- 
dernfassaden zum antikisierenden Schmuck der Renaissance über- 
gehenden Stils der Frührenaissance; flache, dekorative Pilaster 
verschiedener Ordnungen, abgeglättete Bossagen, antikisierendes 
Ornament an den rechtwinkeligen Thüren, Andeutungen des Vier- 
ecks in den noch durch Säulchen geteilten Bogenfenstern. — Gegen- 
über stehen noch drei Bogen einer von Albertz entworfenen und von 
Migliorino Guidottz ausgeführten Säulenhalle (Loggia). — Längs der 
linken Seite des Palastes (Via de’ Palchetti) gelangt man um den 
Assisenhof r. zum Oratorio 8. Sepolero, 1467 von Alberti für Giov. 
Rucellai errichtet, ein feiner Zierbau von verschiedenfarbigen Mar- 
morfeldern zwischen kannelierten Pilastern, im Innern eine Nach- 
ahmung des heiligen Grabes. — Zur Via Tornabuoni zurück und 
südl. zur Piazza SS. Trinitä (E 4), umgeben vom (l. geradeaus) 
Pal. Spini, jetzt Rathaus (Pal. del Comune), dessen imposanter 
Bau ein großartiges Beispiel der alten Florentiner Paläste darstellt, 
östl. Pal. Bartolint (jetzt Hötel du Nord), ein trefflliches Werk 
der Hochrenaissance von Baccio d’Agnolo (1520); r. 


SS. Trinitä (E 4), die frühste gotische Kirche in Florenz, 


1250 durch Neccold Pisano angelegt, die Fassade (1593) von Buon- 
talenti; das dreischiffige Innere von sehrglücklichen Verhältnissen. 


Bei der Erweiterung von 1393 
wurlie der Kreuzarm hinzugefügt 
und Kapellen an die Stelle der 
äußern Schiffe gesetzt. 1593 wur- 
den die berühmten Wandmalereien 
des 14. und 15. Jahrh. entfernt. — 1. 
Kap. (zwischen den Thüren): *Mar- 
moraltar von Benedetlo da Rovezzano 
(1552). — 8. Kap. (linke Wand): *Sar- 
kophag des Niccold d’Avanzi (gest. 
1l4a), — 4, Kap. r.: “Don Lorenzo 
Monaco, Verkündigung, mit treffli- 
cher Staffel. — 2. Kap.r. vom Hoch- 
altar: *Fresken von Domenico Ghir- 
landajo, 1485, zu den Seiten des Al- 
tars knieen die *Porträtfiguren des 
Stifters Francesco Sassetti und sei- 
ner Gattin Nera (von großartiger 


Naturwahrheit), darüber an den drei 
Wänden sechs Bilder aus der Le- 
gende des St. Franziskus (ruhig und 
schlicht, mit zahlreichen Porträten); 
sie gehören zu den besten Fresken 
des Meisters. Im Bilde des Aufer- 
weckten der Pal. degli Spini und 
die alte Kirchenfassade; bei der 
Ordensregel das Bildnis des Lorenzo 
de’ Medici. Die *Grabmäler der Sas- 
setti, angeblich von Giuliano da San- 
gallo; in den Bogenverzierungen und 
im Friese skulptierte antike Kultus- 
zeremonien, Centauren, Nereiden. — 
In der Sakristei, die 1417 von Palla 
Strozzi errichtet wurde, unter dem 
Bogen das Grabmal seines Vaters 
Noferi, von Piero di Niccolö. 


Auf dem Platz vor der Kirche eine *antike Granitsäule aus den 


Caracalla- Thermen, von Pius IV. (1563) an Cosimo L geschenkt, 
der sie hier, zu Ehren der Niederlage der Republikaner (1537 und 
1554) aufstellen ließ; oben die Porphyrstatue der Gerechtigkeit 
mit Bronzemantel, von Tadda (1581). — R. am Kai folgt (Nr. 2) 
der Pal. Fontebuoni, wo Alfieri, der Fürst der Tragödie, 1803 starb. 
— Die Brücke 8. Trinitä, 1252 angelegt und viermal zerstört, ist 
ein Meisterwerk Ammanatis (1570), eine der schönsten Brücken 
seit dem Beginn der Renaissance. — R. am Lungarno Corsini folgt 
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(Nr. 10) Pal. Corsini (DE4), durch Papst Clemens XII. Cor- 
sini (1610) da erbaut, wo Machiavelli ein Gut hatte und das Laust- 
haus des Antonio de’ Mediei für den dramatischen Verein war. 


Im Obergeschoß eine an- 
sehnliche demäldesammlung (geöff- 
net: .‚Dienst., Donnerst., Sonnabd. 
10-3 Uhr, Eingang von Via Pa- 
rione Nr. 7.; dem Portier 50 c.; 
Verzeichnisse). Im Vorsaal, Rück- 
wand: A. del Sarto, Zwei Geschich- 
ten des Täufers, grau in grau. — 
1. Saal: Bildnisse von Sustermans 
(21, *24) und Naldini; Nr. 17. *Pon- 
tormo, Bildnis. Schöne Marmorvase, 
Nachahmung der Antike (Lykurg 
vertreibt das Bakchosgefolge). — 83. 
Van Dyck, Porträt des CO. Corsini, 
Skizze. — IL. Saal: Marine-Land- 
schaften von Salvator Rosa (die schön- 
sten 12, *20, 39). — III. Saal (Große 
Galerie), rechte Schmalwand: Raf- 
fael, Madonna, Anna, Joseph, der 
kleine Täufer (1516); weahrschein- 
lich eine Kopie des Münchener Ori- 
ginals. — Nr. 4, Guido Beni, St. Tho- 
mas. — 9. Ders., Joh. Scotus. — 16. 
Öaravaggio, Bildnis, — 23. Giulio Ro- 
mano, Der Violinspieler, nach Raf- 
fael. — IV. Saal: Nr. 6, 7, 11, 12, 19, 
34, *35, 89, *40, 45. Bilder von Oarlo 
Dolei (das beste: der Friede, Nr. 40). 
— 9, *Rafael, Karton zu Julius II. 
(Pal. Pitti), — 18. *Luca Signorelli, 
Madonna, Hieronymus, Bernhard 
(1475). — 21. *Fra Paolino, Heilige 
Familie (1511), — 23. *Filippino Lippi, 
Rundbild: Madonna mit dem Johan- 
neskind und dem COhristuskind, das 


Blumen aus einer vom Engel dar- 
gebotenen Schale nimmt (zart und 
frisch in klarer Tempera). — 25. Al- 
bertinelli, Madonna. — 28. Boltticelli, 
Madonna mit sechs Engeln. — V. 
Saal: Corsini-Bildnisse von Suster- 
mans und Benvenuti. — VI. Saal: 
Nr. 2. Bronzino, Baccio Valori (1540). 
— 6. *Antonio del Pollajuolo, Männli- 
ches Bildnis. — 8. *Sebast. del Piomlo 
(eher Marcello Venusti), Kreuztra- 
gung. — 11. Carlo Dolci, St. Beba- 
stian. — 13. 14. 17. 18. 21. 28. Sal- 
vator Rosa, Landschaften (meist Ko- 
pien). — 22. Ligozzi, Flötenspieler. 
— 24. Guido Beni, Lucrezia. — VII. 
Saal (gelber): Nr. 2, Annib. Caracci, 
Der Täufer. — 4. Salvator Rosa, Ma- 
rine; bez. — VIII. Saal (nichts 
Bedeutendes). — IX, Saal: Bellini, 
Szene aus Ariost. — Nr. 8. @uido Reni, 
Szene aus Ariost. — Vor dem Fen- 
ster der Ausgangswand: Giovanın 
da Pisa, Madonna und Heilige, oben 
Kreuzigung und Verkündigung; Sa- 
vonorolas Yeanrennnne auf der 
Piazza della Signoria (1498). 

In den zwei Seitenzimmern 
von der großen Galerie (Saal III): 
Nr. 2, Rajfaellino del Garbo, Heil. 
Familie. — 7. Paolo Veronese, Ver- 
kündigung. — 9. Albertinelli, Heil. 
Familie. — 16. Van Dyck, Prome- 
theus. — 19. Paolo Veronese, Auf- 
erstehung. 


Die nächste Brücke ist Ponte alla Carraja, 1218 errichtet, vier- 


mal zerstört (1304, als unter Gellos Leitung die Hölle auf dem 
Fluß dargestellt wurde), 1557 von Bartol. Ammanati ergänzt, 1867 
mit den gegossenen Marciapiedi erweitert. An dem Platz vor der 
Brücke der Pal. Ricasoli (Hötel New York), angeblich von Michel- 
angelo erbaut. — Nordwestl. der Via Ognissanti entlang zur Prazza 
Manin; an deren Nordseite liegt die Kirche 


Ognissanti (D 3), 1627 umgebaut; an der modernen Fassade, 
über der Thür: *Terrakottarelief, Krönung Mariä, von den Robbia. 


Gondi, linke Wand: *@sotto, Kru- 
zifix; in der Sakristei eine giotteskc 


linken Wand (nach dem 3. Altar): 
fektorium © — im ehemaligen Re- 


*Domenico Ghirlandajo, St. Hierony- 
mus, Fresko von 1480; — gegenüber | fektorium (Ns 1.; Sonnt. frei): *Do- 
r. *Botticelli, St. Augustin; — im | menico Ghirlandajo,Abendmahl(1480), 
linken Querschiff, Treppe zur Oapp. | verwandt mit dem in S. Marco. 


Im "Wand {ae Innern, ander 
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V. Vom Domplatz zum Bargello, S. Croce, Casa Buonarroti. 


Südöstl. vom Domcehor führt die Via del Proconsolo südl. zur (l.) 
Querstraße Borgo degli Albizzi, deren linke Seite mehrere statt- 
liche Paläste (G 4) schmücken, an der Ecke (Nr. 28) Pal. non 
finito (G4), 1598 von Buontalenti begonnen, der erste Stock von 
Vignola, die Haupttreppe von Sant? di Tito, der Hof von Oigol;; 
1865 wurde der Palast für den Consiglio di Stato eingerichtet. — 
Nr. 24: Pal. Pazzi, mit Sgraffiti. — Nr. 18: Pal, Altoveti, oder de 
Visacei (Fratzen!),d.h. mit 15 Büsten berühmterMänner; der Palast 
gehörte zuerst den Albizzi. — Nr. 12: Pal. degli Albizzi, Stamm- 
haus dieser mit den Mediei und Alberti rivalisierenden Familie. 

Zurück zur Via Proconsolo, an der Ecke l., Nr. 10: Pal. Pazzi 
(jetzt de Rast), von Brunellesco einfach und geschmackvoll erbaut, 
das älteste Beispiel eines vollständig durchgeführten Renaissance- 
palastes, ca. 1420. — Südwärts an der Via Proconsolo der imposante 
Palast des 


*Bargello (G5), einst die amtliche Wohnung des Podestä, jetzt 
mit dem Nationalmuseum (geöffnet tägl. 10—4 Uhr, 1 1., Sonnt. 
frei; Eingang Via Ghibellina 1); der ernste, trotzige Bau, in den 
ältern Teilen ganz in Haustein, mit Zinnen und Turm, ist ein spre- 
chendes Abbild derRepublik des 14. Jahrh.; er wurde schon ca. 1250 
begonnen, ist also der älteste öffentliche Palast in Florenz. 


Der ursprüngliche, zur Wohnung 
für den Capitano und die Priori be- 
stimmte Entwurf (nach Vasari von 
Lapo, der nach ihm ein Deutscher 
[Jakob] war, dessen Namen aber auch 
ein Mitarbeiter des Domerbauers, 
Arnolfo, trägt) wurde bei den spä- 
tern Bauten wesentlich verändert. 
Der älteste Teil schaut an der Via 
del Proconsolo gegen di Badia. 1292 
bezog ihn der die Rechtspflege lei- 
tende Podest&. Als eins der Staats- 
zentren war er der Schauplatz der 
Entwickelungskämpfe der Republik 
und wurde wiederholt vom Volk 
bestürmt (daher Restaurationen und 
Verstärkungen 1304, 1317); Brand 
(1332) und Überschwemmung nö- 
tigten zu neuen Umbauten gegen 
Osten, welche Neri di Fioravante und 
Benci di Cione bis 1345 leiteten; ein 
oberes Geschoß in Bruchstein wurde 


aufgesetzt; die große Freitreppe 1367 
vollendet. Nachdem der Palast 1502 
den Giudici di Rota (Justizkolle- 
gium), dann dem Bargello (Polizei- 
hauptmann), den acht des Rats 
(baglia), den Capitanidi parte Guelfa 
gedient und Baccio d’Agnolo und 
Giuliano da Sangallo den Umbauten 
vorgestanden hatten, wurde er seit 
1574 zu Gefängnissen eingerichtet; 
erst 1855 nach einer tüchtigen Re- 
stauration durch Mazzei (der seine 
Studien besonders an dem alten 
Kastell Poppi bei Arezzo machte) 
und Bianchi (Ger den schönen innern 
dekorativenSchmuck entwarf) unter 
der Leitung des Archäologen Passe- 
rini richtete man ihn zum National- 
museum ein »zur Sühne für die 
Schmach, die vor 6 Jahrh. der Po- 
dest& durch Dantes Verurteilung 
an diese Mauern geheftet hatte«. 


Man tritt durch die Nordthür sogleich in den malerischen Hof, 


den auf drei Seiten schöne Rundbogen-Loggien auf achteckigen 
Pfeilern umgeben; an den Wänden prangen die Wappen der Po- 
dest& des 15. und 16. Jahrh.; unter den Loggien die Wappen der 
Stadtteile. Unter der östlichen Loggia eine Brunnenschale mit 
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schönen Reliefs, angeblich von Donatello. L. in einem kleinen 
Raum eingemauertes skulptiertes Portal aus Pal. Pazzi von Don«- 
tello und ein steinerner Löwe von Dems. — Auf großer Freitreppe 
hinan, zuerst in die Vorhalle; hier drei alte Glocken; die erste l. 


ist 1249 von Bartol. Pisano gegossen; — r. folgt die 


I. Sala del Consiglio, mit drei hochgespannten, mit Wappen 
gezierten Kreuzgewölben auf kräftigen Pfeilern. 


L. Adam und Eva, von Bandinelli 
(1551). — Zwischen den Statuen, an 
der Längswand der Rückseite und an 
der rechten Schmalseite: ** Luca 

Bobbia, zehn Reliefs mit tan- 
zenden, spielenden, singenden Kin- 
dern, von sprechender Naturwahr- 
heit, unerschöpflicher Naivität und 
Anmut (1438). — An der Eingangs- 
wand und an der linken Schmal- 
wand: *Donatello, Tanz von 30 
- Genien, von naiver Kraft. — Am 
Mittelpfeiler der Rückwand: Michel- 
angelo, Der trunkene Bakchos mit 
dem Satyrknaben, der nach der 
Traube greift; in des Meisters 22. 
Jahr gefertigt, von trefflichster Ana- 


tomie, aber nur ein ideales Bild 
der beglückenden Weinseligkeit. — 
Rechte Schmalwand: Gianbologna, 
Die das Laster besiegende Tugend; 
— *Michelangelo, Sterbender Adonis, 
die Beine auf den Eber legend, ca. 
1508; herb, aber von ergreifend tra- 
gischer Wirkung; — *Ders., Der 
Sieger; der Triumphierende greift, 
während er siegesbewußt sein Knie 
auf den Nacken des zusammenge- 
kauerten bärtigen Gegners setzt, 
nach dem fallenden Kleid; unvoll- 
endet, wahrscheinlich ein Nischen- 
bild vom Denkmal Julius’ IL.— Ein- 
gangswand: Ehre und Betrug von 
Danti.— AmPfeiler: Donatello, David. 


I. Sala della Torre, mit kunstgewerblicher Sammlung; 


Mitte ein Schrank mitBergkristallgefäßen aus dem 16, Jahrh. (*Nau- 
tilus, Nr. 42. 44. 45); ein Schrank mit Elfenbeingefäßen, meist vlä- 
misch. Elfenbeinskulpturen, 17. und 18. Jahrh. Triptychon mit 
biblischen Geschichten, 13. Jahrh. 

II. Sala del Duca d’Atene, prächtige Majolikensammlung 
(opere di ceramica) aus den Fabriken von Faenza, Pesaro, Urbino 
und Gubbio; einige von Giovanni da Udine; Nr. 507 und 543 zwei 
große Vasen mit historischen Darstellungen; mehrere Gefäße nach 


Zeichnungen Rafaels. 


Es folgt IV. die Cappella 8. Maria Maddalena, mit Fres- 
ken, nach Crowe und Cav. von @iotto, nach andern kurz nach 
seinem Tod an Stelle der zerstörten von Giotto. 


Über dem Eingang: Die Hölle; 
gegenüber: Das Paradies. In drei 
Ordnungen, oben die Cherubim, in 
der Mitte die Heiligen, unten eine 
Reihe hervorragender Personen. — 
R. vom Fenster: König Robert d’An- 
jou von Neapel; Il. vom Fenster; 
Kardinal Bertrando del Poggetto; 
nahe beim König *Dante, nach dem 
verlornen Bild auf der Altartafel 
von Giotto, doch restauriert. Unter 
dem Kardinal der kniende Podestä, 
unter dem König der Bischof von 
Florenz. R. und l. unten: Madonna, 


St. Hieronymus von ZRidolfo Ghir- 
landajo. — Rechte Längswand, in 
zwei Reihen: Legende der Maria 
und Magdalena; oben: Die Marien 
am Grab, Auferweckung des Laza- 
rus, Magdalenas Salbung. — Linke 
Längswand: Fortsetzung der Le- 
gende Magdalenas; auf dem Pfeiler 
zwischen den Fenstern: 8. Venanzio 
und eine Inschrift von 133(7): »dies 
Werk wurde gemacht zur Zeit des Po- 
destä Fidesmino da Varano«. (Giotto 
war unmittelbar zuvor gestorben 
und der Pal. del Podest& 1332 in die- 


R- 
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sen Teilen durch Brand zerstört | die Malereien.) In den Schränken 


worden, also wahrscheinlich auch 


Goldschmiedearbeiten und Niellen. 


R. V. Saal: Elfenbeinskulpturen aus dem 8.—14. Jahrh., auch 
zwei Elfenbeinsättel (14. Jahrh.); Gläser aus dem 16. Jahrh. — 


Dann folgt der VI. und VII, Saal, 


VI. Saal. Mitte: Donatello, 
*David ohne Gewand, nur den Schä- 
ferhut auf dem haarumwallten 
-Haupt, ein großes Schwert in der 
Rechten, die linke Hand (mit dem 
Stein) in die Seite gestützt, der linke 
Fuß auf dem zwischen seinen Bei- 
nen liegenden Kopf Goliaths (auf 
dessen Helm ein *Relief: Kinder, 
einen Triumphwagen ziehend). Eine 
der schönsten und natürlichsten Sta- 
tuen Donatellos. — Rechte Wand: 
Gianbologna, Juno; — Ansgangs- 
wand: Vecchiella, Büste der Anna 
Lena Malatesta ; — Benvenuto Cellini, 
Relief eines Hundes; — Donatello, 
Büste von Gattamelata. 

VII. Saal. Linke Längswand: 
Benv. Oellini, Büste Oosimos I; — 
Ders., Bronzemodell und Wachsent- 
wurf des Perseus. — *Lor. Ghiberti, 
Bronzeschrein für die Reliquien der 
drei Märtyrer Protus, Hyacinthus 
und Nemesius von Casentino, 1428, 
mit zwei einen Olivenkranz halten- 
den Engeln mit prächtig geschwun- 
genen Gewändern. Der Schrein 


die Sala dei Bronzi. 

wurde zerstückt als Erz verkauft 
und erst in neuerer Zeit wieder zu- 
sammengesetzt. — Mitte: 1. *Dona- 
tello, schlangentretender Genius, — 
2. *Gianbologna, Merkur vom Wind- 
hauch getragen; von unvergleich- 
licher Schönheit der Linien und 
kecker Ausführung. — 3. *A. del Ver- 
rocchio, David (1476); der Jüngling 
mit all seinen werdenden Formen, 
mit prächtigem lockenumflossenen, 
lächelnden Kopf, aber als siegreicher 
David weit hinter Donatellos Werk. 
— Schmalwand (Mitte): Vecchielta, 
Liegende Statue des Mariano Socino 
(1467); — darüber, 1.**Brunellesco, 
Relief von Abrahams Opfer; — r. 
*Lor. Ghiberti, Dasselbe; es sind dies 
die berühmten Konkurrenzarbeiten 
für die Thür des Battisterio (8. 298) ; 
@hiberti zeigt sich hier wohlgefäl- 
liger, Brunellesco dramatischer so- 
wie individueller. — Ausgangsthür: 
Bronzebüiste Michelangelos, angeb- 
lich aus dem Nachlaß seines Die- 
ners. — Fensterwand: Reliefs von 
Soldani von Florenz (1697 £.). 


Zurück durch Saal V, die Treppe hinan zum U. GESCHOSS, 


I. Saal. An den Wänden: *Fres- 
ken (auf Leinwand übertragen) von 
Andrea del Castagno, aus der Villa 
Rinuccini in Legnaja, 1435; von 
großer naturalistischer Energie, aber 
übermalt. — Rückwand: *Farinata 
degli UÜberti, der die Ghibellinen- 
partei in der Schlacht von Arbia 
1260 rettete; Niccold Acciajuoli, 
Großmarschall von Neapel (1350); 
die Sibylle von Cumä; Esther; To- 
myris (zur Zeit des Cyrus); Dante. 
— Rechte Schmalwand: Petrarca; 
Boceaccio.— Eingangswand 1. Pippo 
Spano, der florentinische Feldhaupt- 
mann Kaiser Siegmunds und An- 
führer der Ungarn gegen Venedig, 
1411, — Die *Glasgemälde (Geburt 
Christi, Drei Könige) von Stagio 
Sassili nach Luca Signorellis Ent- 
würfen. — Neben der Eingangsthür: 
*Domenico Ghirlandajo, Pietk. — In 
der Mitte drei Schränke mit Klei- 
dungsstücken, darunter kirchliche 


Gewänder mit köstlichen Seiden- 
stickereien. 

I. Saal: 40 glasierte Terra- 
kotten aus der Werkstätte der 
Robbia. Eingangswand: r. (aus 
Monte Oliveto, Vallombrosa, Mon- 
tughi u. a.) *Andrea della Robbia, 
großes Tabernakel mit Geburt Chri- 


sti, umrahmt von einem Engelchor, - 


1520; bez. — Giovanni della Robbia, 


Fries mit fünf mehrfarbenen Figuren. 


in Nischen. — *Luca della Robbia, Ma- 
donna mit 8. Gualberto, Umilta und 
zwei Betern, auf blauem Grunde. 
Darüber: *Andrea della Robbia, Klage 
um den Leichnam Christi (mehrfar- 
big; bez.). — Rechte Schmalwand: 
Tabernakel von Donatello, mit St. 
Matthäus. — Linke Eingangswand; 
*Antonio Pollajuolo, Zwei Terra- 
kottabüsten im Florentiner Kostüm 
(15. Jahrh.). — Mit Ölferbe bemalte 
*Terrakottabüste des Niccold da Ue- 
zano, gest. 1432, des edlen Hauptes 
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der Albizzi- Partei (Gegner Cosimos 
de ea: von Donatello, aus seiner 
besten Zeit (ca. 1420), von schärfster 
Charakteristik des geistig hoch- 
stehenden, vornehm abwehrenden 
nüchternen Florentiners. — Luca 
della Rubbia, Madonna. — *Andrea 
della Robbia, Grablegung. 

III. Saal: Gobelins. — Zurück 
zum I. Saal, hier l. zum IV. und 
V. Saal mit ausgezeichneten Mar- 
morwerken aus der Renaissancezeit. 

IV. Saal. Mitte: *Donatello, Sta- 
tue des Täufers, ein wahrer Wüsten- 
sohn. — Rechte ‘Wand: *Benedetio 
da Rovezzano, Drei Reliefs aus der 
Geschichte des 8. Gualberto (echt 
dramatisch). — Darüber: ]. Relief- 
bildnis des Galeazzo Sforza; — da- 
neben: *Andrea del Verrocchio, Re- 
lief, Tod der Gattin des Giovanni 
Tornabuoni, Francesca Pitti (starb 
1477); Schmerz und Rührung pla- 
stisch greifbar; —r. Reliefbildnisdes 
Federigo Montefeltro. — Eingangs- 
wand, Ecke: *Rinaldo della Luna, 
Büste von Mino da Fiesole. — Büste 
von Fra Sassetto, von Dems. — Mitte 
unten: Bened. da Rovezzano, Relief 
vom Denkmal Gualberts.. — R. 4. 
Rosellino, Frauenbtste. — Linke 
Wand: A. Rosellino, Matteo Palmieri 
(1468). — *Bened, Rovezzano, Gual- 
bert durchschreitet die Flammen. — 
Darüber: *Donatello, Kleiner Täufer, 
Reliefbüste, mit der beschränkten 
geistigen Vertiefung eineserwachen- 
den Jünglings. — *Mino da Fiesote, 
Madonna. — *Pierino da Vinci (Neffe 
Lionardos), Die stillende Madonna; 
im zartesten Flachrelief. — Ecke: 
*Benedeito da Majano, Büste von Pie- 
tro Mellini (1474), dem Stifter der 
Kanzel in S. Oroce. 

e Saal. Linke Längswand: 
* 4A. del Verrocchio, Madonna. — Mino 
da Fiesöle, Frauenbüste. — *Matteo 
Civitali, Der Glaube; voll inbrünsti- 
ger Anmut. — Unten: *Jacopo della 
Quercias, Fünf Genien mit Frucht- 
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gewinden; Marmorfries vom Grab- 
mal der Ilaria del Carretto im Dom 
zu Lucca. — Darüber: *Antonio Bo- 
sellino, Medaillon: Madonna, ihr 
Kind anbetend; wie innig und naiv! 
— Dann: Ders., Kleiner, im Lau- 
fen begriffener, jugendlicher Täufer 
(1477). — Daneben: *Ders., Madonna 
mit den beiden Kindern; wie ein 
Lorenzo di Credi in Marmor. — 
Schmalwand: Luca della RBRobbia, 
Kreuzigung Petri. — *Michelangelo, 
Büste des Brutus, der Verschwörer 
für Erhaltung der Republik; un- 
vollendet. — *Ders., Relief der Ma- 
donna, unvollendet; wundervoll in 
diesem Raum komponiert, eine der 
reinsten, absichtslosesten Schöpfun- 
gen Buonarrotis. —Darunter: *Ders., 
Satyrmaske; wohl eine nachträg- 
liche Arbeit nach der Anekdote, der 
Herzog habe den jungen Anfänger 
getadelt, daß der Mund seines Sa- 
tyrs geöffnet sei und der alte Kopf 
alle Zähne noch besitze. Da soll 
Michelangelo einen Zahn herausge- 
nommen und den Gaumen gefeilt 
haben; der Herzog, heißt es, be- 
lachte den künstlerischen Scherz 
und nalım von da an Michelangelo 
in seinen Palast. — Luca della Rob- 
bia, Petrus befreit. — Fensterwand: 
Bildnis der Gattin des Batt. Sforza. 
— Krönung Karls d. Gr., 13. Jahrh. 
— Eingangswand: *Mino da Fiesole, 
Büste des Piero de Medici (1453). — 
Michelangelo (?), Leda mit dem 
Schwan. — Darüber: *Mino da Fie- 
sole, Madonna und zwei Reliefbild- 
nisse. — Büste Machiavellis (1495). — 
Mitte des Saals: Nr. 1. Benedetlo da 
Mojano, Der Täufer; voll naiver An- 
mut; — 2. *Jacopo Sansovino, Bak- 
chos, 1513; in lieblichster Wahrheit; 
— 3, *Michelangelo, Apollon einen 
Pfeil aus dem Köcher nelımend; un- 
vollendet, — Benedetto da’ Majano, 
Bakchos. 

Im VI. Saal: Gobelins, Münzen- 
und Siegelsammlung. 


R. vom Hof zu ebener Erde: Wafensammlung; riesige bron- 
zene Kanone, 1638 von Oosimo Oenni gegossen. Beim zweiten Pfei- 
ler: Küraß und Helm, von G@ianbologna gezeichnet; Perkussions- 
gewehre, französische, italienische, spanische, deutsche Flintenläufe 
mit prächtigen Zeichnungen (auch in Elfenbein). — #3” Hier ist der 


Ausgang. 


Wegweiser durch Italien, I. 
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Gegenüber liegt die Kirche der *Badia (FG5), ein 1552 und 
1665 sehr veränderter Bau, nach Vasari von 1285 von Arnolfo di 
Cambio im griechischen Kreuz errichtet; der sechseckige Turm ist 
von 1330; die Hauptthür (im Jahre 1871 restauriert) wird dem Be- 


nedetto da Rovezzano zugeschrieben. 


R. an der Eingangswand: Grab- 

mal des Gianozzo Pandoläni (15. 
Jahrh.); — r. an der Wand: *Mino 
da Fiesole, *Relief, Maria, SS. 
Lorenz und Leonhard, Gestalten 
von feinstem Naturgefühl ; — r. (Hin- 
terwand): *Grabmal des Bernardo 
Giugni, von Dems. (1466). — An der 
linken Wand: *Denkmal des (halb 
mythischen) Markgrafen Hugo von 
Andeburg, Stifter der Abtei (der 


mödie«), von Dems. (1481). — In der 
Kapelle l.dahinter: *Filippino Lippt, 
Maria vor St. Bernhard (1480), eins 
seiner frühsten und schönsten Tafel- 
bilder, »Schwärmerei, Huld, Ver- 
ehrung sind psychologisch meister- 
haft« dargestellt, auch das Beiwerk 
sehr vollendet; die Tempera mit der 
Ölfarbe wetteifernd. — Im Vorraum, 
2. Kap. 1. befindet sich ein Gemälde 
von *Orcagna, Ausgießung des Hei- 


»große Baron« der »Göttlichen Ko- | ligen Geistes. 

Südl. folgt die Piazza di Firenze; an deren Westseite (Nr. 1) der 
Pal. Gondi (F 5), ein klar gegliederter Bau des Giuliano da San- 
gallo (1490), von überaus schönen Verhältnissen, die Fassade ganz 
in Rustikaquadern, der Hof ein »Urbild besonnener Eleganz«. — 
Südl. 1. führt die Via de Leoni zum Lungarno della Borsa, an 
dessen Mitte der Neubau der Börse von Majorfi (1860) liegt, am 
Ostende der Pal. Alberti (Via de’ Benei, Nr. 1), wo der berühmte 
Baumeister Leon Batt. Alberti wohnte (die Fassade 1849 erneuert). 
— Gegenüber die Brücke Ponte alle Grazie (EF6), 1236 errichtet, 
1345 verkürzt durch Kai-Erweiterungen, einst mit Kapellen ge- 
schmückt; sie widerstand allen Überschwemmungen. — Jenseit 
der Brücke r. (6) der Pal. Torrigiani, ein Bau des Baccio d’Agnolo, 
mit Gemäldegalerie (Donnerst. 10-4 Uhr; Bilder von Pesellino, 
Filippino Lippi, Luca Signorelli, Pollajuolo); I. am Lungarno Ser- 
ristori das Denkmal Demidoffs (1870). — Diesseit der Brücke führt 
nördl. die Via de’ Benei zur Piazza S. Croce (66), ein Rechteck 
von 8800 qm Fläche, in der Mitte das Standbild Dantes, von Pazzi 
(1865); an der Ecke vier Löwen, am Fußgestell Wappen der bedeu- 
tendsten Städte Italiens. An der Südseite: Pal. dell’ Antella (jetzt 
del Borgo), mit Fresken, die 1620 in 27 Tagen von 13 Künstlern 
ausgeführt wurden. An der westlichen Schmalseite (Nr. 1) Pal. Ago- 
stino della Seta, ein anmutiger Renaissancebau von Baccio d’ Agnolo 
(1469—74). An der Ostseite die berühmte Kirche 


**S, Croce (H6), einst Franziskanerkirche, mit berühmten, 
durch das Franziskanertum und später die Legende des St. Fran- 
ziskus beeinflußten Fresken von Giotto, Agnolo Gaddi u. a.; das 
Pantheon ausgezeichneter Florentiner, ein gewaltiger gotischer Bau, 
1294 vom Dombaumeister Arnolfo di Cambio entworfen. Die ver- 
schiedenfarbig inkrustierte, glänzende weiße Harmorfassade wurde 
mit Berücksichtigung der Entwürfe Oronacas (1495) von Niccold 
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Matas von Ancona erst 1857-63 ausgeführt; das *Relief in der Lü- 
nette der Hauptthür (Erscheinung des Kreuzes an Konstantin) von 
Dupre (Siena), die Reliefs der Seitenthüren (Findung und Erhöhung 
des Kreuzes) von Schülern Duprös. Den Turm, mit sehr schlankem 
Helm, restaurierte Baccani (1847). 

Im Innern beeinträchtigen die Altäre und Umänderungen von 
Vasart (1566), deren Entfernung bevorsteht, die Wirkung des schö- 
nen, eleganten Baues, der ganz von Giotto, den Gaddi, Orcagna u. a. 
mit (zum Teil wieder von der Tünche befreiten) Fresken ausgemalt 
war; die Kirche ist 116,47 m lang, im Querarm 74,75 m breit, Lang- 
haus und Querschiff sind dreischifüg und haben freien Dachstuhl. 
An das Querschiff lehnt sich östl. die im Achteck geschlossene 
Hauptapsis mit je fünf viereckigen Nebenkapellen. Die Verhältnisse 


sind schlanker und nordischer als in S. Maria Novella. 


Rundgang im Innern. Ein- 
gangswand: Aagemalde der Kreuz- 
abnahme nach @hiberti. — Im Spitz- 
bogen: Donatello, Bronzestatue St. 
Ludwigs. — Rechtes Seiten- 
schiff: *Grabmal des Michelangelo, 
nach einer Zeichnung Vasaris, 1570 
errichtet;— die Büste von Lorenzi ;— 
darunter Statuen der Malerei von 
Dems., der Bildhauerei von Ciei, 
der *Baukunst von Giovanni dell’ 
Opera. — Gegenüber, am linken 
Pfeiler: Relief der Madonna del 
latte, von Antonio Rossellino. — 2. Al- 
tar: Vasari, Kreuztragung. — Denk- 
mal Dantes (sein Grabmal in Ra- 
venna, S. 250), von Stefano Ricci; 
Inschrift: »Das Ehrendenkmal, das 
die Vorfahren dreimal vergeblich be- 
schlossen, wurde 1829 errichtet«. — 
*Grabmal Alfteris, von Oanova, auf 
Kosten der Gräfin Albany - Stolberg 
1810 errichtet, mit der Kolossalstatue 
der Italia.— Am gegenüberstehenden 
Pfeiler: *Marmorkanzel von Be- 
nedetto da Majano (ca. 1470) mit fünf 
reich und doch klar komponierten 
Reliefs (Legende des St. Franzis- 
kus), unten fünf graziöse Statuetten 
von Tugenden; wohl die schönste 
Kanzel des 15. Jahrh., auch in den 
Ornamenten vollendet. — An der 
rechten Wand weiter: Grabmal 
Machiavellis (gest. 1527), von Spi- 
nazei, 1787 errichtet; — Grabmal 
des Kunsthistorikers ZDanzi (gest. 
1810). — Dann: Fresko des Täufers 
und St. Franziskus’, von A. del 0a- 
stagno (oder Domenico Veneziano), Ca. 
14380. — Daneben: Tabernakel mit 


einer *Verkündigung, Frühwerk (ca. 
1406) des Donatello, Reliefin Macigno- 
sandstein, die Engel in Holz; voll 
Anmut, sehr bezeichnend die innige 
Demut und Dankbarkeit der Jung- 
frau. — *Grabmal des Staatssekre- 
tärs Leonardo Bruni aus Arezzo (gest. 
1444), von Antonio Rossellino , durch 
Adel der Form, Maß und technische 
Vollendung sich auszeichnend; die 
Madonna in der Lünette gilt als Ju- 
gendbild des Andrea del Verrocchio. 
Im rechten Querschiff (r.): 
Denkmal 'des Fürsten Ners Oorsini, 
des patriotischen Vermittlers (gest. 
1859), von Fantacchioti, von der 
Munizipalität gesetzt. — Es folgt 
die Cappella del Saceramento 
mit *Fresken von Angelo Gaddi, Sohn 
Taddeos: r. Legende des St. Niko- 
laus (*Erweckung der drei Knaben, 
“Rückführung der Knaben mit dem 
Becher aus dem Meer), des Täufers, 
1. des St. Antonius und des Apostels 
Johannes, ca. 1380. — Linke Wand: 
*Grabmal der Gräfin Albany -Stol- 
berg (gest. 1824), von Giovannozei, 
die Figuren von Santarelli ; Inschrift: 
»Der an Geschlecht, Gestalt und Cha- 
rakter unvergleichlichen, an Seelen- 
reinheit herrlichen; — *St. Fran- 
ziskus, Terrakotta -Statue von den 
obbia; — r. *St. Bernhard, von Dens. 
-— Am Ende des rechten Querschiffs 
die Capp. Baroncelli, mit *Fres- 
ken von Taddeo Gaddi, 1352-56 (24 
Jahre lang Schüler Giottos), aus dem 
Leben Mariä; vieles streng nach 
Giotto, doch ohne dessen einfache 
Größe und mit zu großer Betonung 
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des Nebensächlichen. — Rückwand: | besonders sprechend |, das *Gast- 


Marmorgruppe der Pietä von Ban- 
dinelli; ein unglücklicher Versuch, 
Michelangelo zu überbieten; — r. 
Madonnastatue von V. Danti; — dar- 
über: Himmelfahrt Mariä, von Mai- 
nardi (Schüler Ghirlandajos). 

Es folgt die Thür zum Korridor 
der Sakristei, zu der man durch 
die 1, Thür 1, eintritt; innen an der 
rechten Wand der Sakristei: *Fres- 
ken von Niccolö di Pietro Gerini be- 
malt, Kreuztragung, Himmelfahrt, 
Auferstehung (ca. 1390). — Die Apsis 
der Sakristei bildet die Cappella 
Rinuccini, mit *Fresken von Gio- 
vanni da Milano (Johannes, Jakobi 
aus Como), 1365, Schüler des Taddeo 
Gaddi, Geschichten Mariä und Mag- 
dalenas; verbindet Wärme, Weich- 
heit und Feinheit des Ausdrucks 
mit gewissenhafter Modellierung 
und Durchbildung, doch fehlt die 
dramatische Gestaltung. Auch die 
Altartafel ist von Dems. Die *Intar- 
siaschränke sind von Giov. di Michele 
ra Im Korridor ein Holzkruzifix 

14. Jahrh.). Am Ende des Korridors: 
Die *Cappella dei Medici, von 
Michelozzi erbaut, mit Altarbild von 
Giotto: **Krönung Mariä, mit En- 
geln, Heiligen und alttestament- 
lichen Gestalten; Demut und Liebe, 
feine Charakteristik, zahlreiche, 
außerordentlich feine Köpfchen (lei- 
der mit Golänimben) und schöne 
Gegensätze, z. B.1. Petrus und Moses 
mit r. Paulus und Abraham, zeich- 
nen dieses Meisterwerk aus; — über 
der Thür: Luca della Robbia, Christus 
und zwei Engel; das Tabernakel für 
das heil. Öl, von Mino da Fiesole, die 
*Madonna aufdem Altar, von A. della 
Robbia; Gemälde aus dem 15. Jahrh. 

Durch den Korridor in die 
Kirche zurück, folgen an derRück- 
wand des Querschiffs Il Kapel- 

en; von r. nach 1, 1.Ka p.: Fresken 
aus der Schule Giottos, Legende St. 
Michaels. — 3.Ka 2 Denkmäler von 
Charlotte (gest.1830) und Julie Bona- 
parte (gest. 1845), von Bartolini. —-4, 
Kap.: **Fresken von Giotto, 1842 
bis 1860 von Marini und Pezzati auf- 
gedeckt und restauriert: 1. Geschich- 
ten Johannes des Täufers, r. des 
Apostels Johannes; es sind die schön- 
sten Fresken Giottos, einfach und 
doch beredter als alle gleichzeitigen, 


mahl des Herodes und gegenüber r. 
die Auferweckung der Drusiana und 
die *Himmelfahrt des Apostels. — 
5.Kap.: **Fresken von Givtlo, 1853 
von Bianchi aufgedeckt und restau- 
riert: Geschichte des St. Franziskus; 
echt dramatische Darstellung, reich- 
haltigste Charakteristik, besonders 
1. Franziskus auf der Bahre, ein Bild, 
welches Ghirlandajo und Bened. da 
Majano als Vorbild benutzten, aber 
nur Raffael erreichte und verschö- 
nerte; an der Decke: Die drei Fran- 
ziskanergelübde und Verklärung; 
das Altarbild mit 21 Geschichten des 
St. Franziskus, wahrscheinlich von 
Margaritone. — 6. Chorkapelle: 
Chorbogen und Wände mit *Fresken 
von Angelo Gaddi: Heilige, Prophe- 
ten, Auffindung des Kreuzes; die 
Altartafeln ausBildern des14. Jahrh,, 
vormals in der Oapp. de’ Medici, zu- 
sammengesetzt; Mitte: Madonna, 
von Angelo Gaddi (1372), seitlich vier 
Heilige, von Niccolö di Tommaso 
(1363). — Zwei Bronzetafeln mit den 
Namen der 1848 für die »Unabhän- 
gigkeit« Gefallenen. — 7. Kap.: 
Fresken von Martellini; Altartafel 
aus Giottos Schule (1357), —9. Kap.: 
Fresken und Altarblatt, von Saba- 
telli (modern). — 10.Kap.: Fresken 
(Martyrien des SS. Lorenz und Ste- 
phan)vonBernardo di Daddo (1370; be- 
deutend, doch noch befangen);am Al- 
tar Terrakottarelief, thronende Ma- 
donna, von den Robbia. — 11. Kap.: 
An der Nordwand zwei Nischen mit 
Grabdenkmälern (Bardi) und *Fres- 
ken von Maso (di Banco, ein Geistes- 
erbe Giottos, 1350 im Malerbuch); 
über den u In ia am größern 
der richtende Christus (übermalt); 
am kleinern die Grablegung Chri- 
sti. — An der ganzen Südwand: 
“Fresken von Maso, Geschichte des 
Papstes Silvester und Kaisers Kon- 
stantin. — Am Ende des linken 
Querschiffs: r. Capp. Nicco- 
lini, von Dosio errichtet, mit Sta- 
tuen von Francavilla, Schüler Gian- 
bolognas. — Stirnwand des Quer- 
schiffs, Cappella Bardi: über 
dem Altar das berühmte *Kruzifix 
Donatellos, von dem Brunellesco 
sagte: »Du hast nicht Christus, son- 
dern einen Bauer ans Kreuz ge- 
schlagen«, — Seitenkapelle ]. am 
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Querschiff: Denkmal der Fürstin | 1877; nach dem Gitter r.: Grabmal 
Czartoriska (gest. 1857), von Bartolini. | des Erzbischofs della Torre (gest.- 


Am Außenpfeiler dieser Kapelle: 
Denkmal Cherubinis (geb. 1760 zu 
Florenz), von Fantacohiotti (1869). 

LinkesSeitenschiff, am letz- 
ten linken Pfeiler (gegen das Mittel- 
schiff): Denkmal des berühmten FÜr- 
derers der Renaissance, Leo Bait. Al- 
berti (gest. 1472), von Bartolini ; 1850 
durch. den letzten Alberti errichtet. 
— Wand des linken Seitenschiffs: 
Grabmal des Kupferstechers Rafael 
Morghen (gest. 1833; berühmt durch 
den Stich des Abendmahls von Lio- 
. nardo), von Fantacchiotti, — Dann 
*Grabmal des Staatssckretärs Mar- 
suppini (gest. 1450), von Desiderio da 
Setlignano ; mit feinster Ornamentik; 
zu den herrlichsten Grabmälern der 
ganzen Renaissanceperiode gehö- 
rend. — Sarkophag des Ministers 
Fossombroni (gest. 1844), von Bar- 
tolini. — Dem 1. Pfeiler gegenüber: 
Grabmal Galileis (gest. 1642), von 
Foggini. 

Der Kreuzgang (Zugang r.ne- 
ben der Kirche), noch zum Bau Ar- 
nolfos gehörend, zeigt an der Kir- 
chenwand Reste von Malereien des 
14, Jahrh. (in der 8. Bogenfläche un- 
tenDom und Taufkirche). Im Kreuz- 
gang Denkmal von La Farina, 


1317), von den Sienesen Agostino und 
Agnolo. — Mitte der Rückwand: 
*tCappella Pazzi (zur Zeit unzu- 
gänglich), eine der anmutigsten 
Schöpfungen der Frührenaissance, 
von Brunellesco (1420); der erste Ver- 
such, einen völlig kreisförmig an- 
gelegten Raum mit einem durchge- 
bildeten System von Gewölben zu 
überdecken und beide in streng or- 
ganischen Zusammenhang zu brin- 
gen sowie das erste entschiedene 
Beispiel der neuen Detailbildung. 
Die Dekoration in Terrakotta ist von 
Luca della Robbia. — Auch die ele- 
ganten *Hallen des 2. Kreuzganges 
sind wohl ein Werk Brunellescos. — 
R. (Nordseite) im 1. Kreuzgang: das 
ehemalige Refektorium; an der 
Westwand: Christus am Kreuz, das 
den Lebensbaum mit Prophetenbil- 
dern und biblischen Sprüchen dar- 
stellt; in vier Seitenfeldern legen- 
darische Szenen, in der untern 
Abteilung das *Abendmahl (mit cha- 
rakteristischen Köpfen), von einem 
Nachfolger Giottos. Der Thür gegen- 
über führen einige Stufen in einen 
Raum mit einem Fresko (Brotwun- 
der des St. Franziskus) von Giovanni 
da 8. Giovanni, 


Gegenüber der linken Langseite von $. Croce führen die Via 
$. Cristofano und die Via Ghibellina zur (Nr. 64) 
*Galleria Buonarroti (H 6), einem von Michelangelo für seine 


Verwandten gekauften Haus, durch Vermächtnis seit 1858 Eigentum 
der Stadt, mit Arbeiten Michelangelos und Fresken der Haupt- 
begebenheiten seines Lebens von 1620; über der Thür: Bronzebüste 
Michelangelos, modelliert von Casellö. — Im ersten Geschoß die Ga- 
lerie (Eintritt frei; Katalog 50 c.), Mont. und Donnerst. 10-3 Uhr. 


I. Saal: Nr. 1. Bugiardini, Bild- 
nis Michelangelos. — 2. Marcello 
Venusti, Michelangelo. — 5. *Franc. 
Pesellino, Legende des 8. Niccold de 
Bari (ca. 1440). — 7. Ein Tisch mit 
farbigem Stich von Michelangelos 
Gemälden in der Sixtina. — Fenster- 
wand: 8. Satyr, etrusk. Relief. — 
9.Apollon, Statuette. — Linke Wand: 
11. Luca della Robbia, Hieronymus 
vor dem Kruzifix. — Ausgangswand: 
12. Arm eines Discobolos (antik). — 
13. Schule der Robbia, Kanephore. — 
14, *Michelangelo Buonarroti, 
Relief, Kampf der Centauren und 


Lapithen, in des Künstlers 19. Jahr 
skulptiert; nie ist dieser der Antike 
näher gekommen, Thorwaldsen 
nennt dies Relief eine »praktische 
Kunstschule«.— 17. Michelangelo, Ma- 
donnenmodell in Terrakotta. — L.: 

IL. Saal: *Originalzeichnungen 
von Michelangelo; man beachte Ein- 
gangswand: Rahmen 1, Nr. 2. Kleo- 
patra (1 in der untern Reihe); oben 
Nr. 3. Proßil der Ghita tessitrice. — 
Rahmen 3. Drei Entwürfe zu St. 
Peter. — Rahmen 5, Nr. 20. Männ- 
liche Halbügur. — Linke Wand: 
Rahmen 8, Nr. 38. Figuren aus dem 


j 
Me 


% 


358 


Jüngsten Gericht. — Rahmen 9, Nr. 
75. 8. Lorenzo. — Rahmen 12, Nr. 61. 
Der richtende Christus (Jüngstes Ge- 
richt), — Rückwand: Rahmen 13, 
Nr, 65. Skizze des Jüngsten Gerichts. 
— Rahmen 14, Nr, 69. Männlicher 
Toreo. — Rahmen 15, Nr. 71. Ma- 
donna.— Rahmen 17, Nr. 75. Sitzende 
Deckenfiguren der Sixtina. — Fen- 
sterwand: Rahmen 20. Peterskuppel 
in Rom. — Rahmen 28 u, 29. Studien 
zu 8. Lorenzo (auch Rahmen 37. 42, 
43. 44). Madonna, Farbenskizze. 

Durch den I. Saal zurück gelangt 
man zum 

Saal II. Galleria: Fresken 
Leben Michelangelos) von Fonte- 
uoni, Biliverti, Jac. da Empoli, M. 
Rosselli, Furini u. &., welche Mi- 
chelangelo der jüngere, Dichter und 
Gelehrter, 1620 für mehr als 130,000 
Fr. zu Ehren seines großen Oheims 
malen ließ. — Fensterwand: (22) 
Statue Michelangelos, von Novelli 
(1620). Gegenüber: Jacopo da Em- 
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poli, Madonna und Heilige, angeb- 
lich nach Michelangelo. 

IV. Die Cappelia. Anden Wän- 
den : Heilige von Florenz. Eingangs- 
wand: Nr. 73. Michelangelo, Gipsmo- 
dell zur Kreuzabnahme,. — Linke 
Wand: 74. *Michelangelo, Relief dor 
Madonna »an der Treppe«; durch 
ideale Schönheit vor den gleichzei- 
tigen Arbeiten sich auszeichnend. — 
77. Bronzeguß desselben Reliefs. — 
Ausgangswand: 79. Costoli, Büste des 
Cosimo Buonarroti. — 81. *Riccia 
relli,Bronzebüste Michelangelosnach 
dessen Totenmaske. 

Im V. Studio in den geschlos- . 
senen Schränken: das »Archivio 
Buonarroti«, In Glasschränken an 
der linken Wand: *Thon-, Wachs- 
und Holzmodelle Michelangelos; 
oben an den Wänden Bildnisse be- 
rühmter Italiener, von Rosselli und 
Bravo Oecco (ca. 1650). 

vII.. Zimmer: Etruskische 
Sammlung und Majoliken. 


Nördl. führt die Via Buonarroti zur queren Pietra piana und in 


dieser r. nach 8. Ambrogio (J5); 1. von der Chorkapelle: Fresken 
von Cosimo Rosselli (1486); Tabernakel von Mino da Fiesole, 1482. 
Nördl. die schöne Piazza d’Azeglio (K4,5) mit modernen Anlagen 
und Sommertheater. An der Südseite des Platzes führt die breite 
Villa della Colonna zum Eingang (Nr. 1, neben Lampione 1091) 
in den **Kapitelsaal von S. M, Maddalena dei Pazzi (J4,5; 
tägl. 12—4 Uhr; 25 c.; Sonnt. frei), wo im Erdgeschoß jenseit des 
Vorzimmers, an der linken Wand des kleinen Saals Pietro Perugino 
ein herrliches Fresko der Kreuzigung malte, das noch vortrefflich 
erhalten ist: im mittlern Bogen der Gekreuzigte und St. Magdalena, 
l. die **Mutter Jesu und St. Benedikt, r. SS. Johannes und Bern- 
hard; alle in edelster Ergebung, mit verklärten Blicken und in 
schmerzdurchbebter Ruhe. 

In Via Colonna 26, im Pal. della Crocetta, befindet sich das 
Museo Archeologico mit der ägyptischen und etruskischen Samm- 
lung (auch die @emmen [S. 316] sollen hierher kommen), geöffnet 
tägl. 10—4 Uhr; 1 1.; Sonnt. freier Eintritt. 


A. Museo Egizio. I. Sala delle 
divinitä, zur Seite der Eingangs- 
thür: 1. Zwei dem Gott Anubis ge- 
heiligte Gegenstände. — Rechte 
Schmalwand, Mitte, Glasschrank I: 
Die Hauptgottheiten des Cyklus von 
Abydos (mit Osiriskultus), 9-11. 12. 
Osiris; 14, 18. 19. Isis Hathor; 22-25. 
Horus. Ausgangswand, Glas- 


schrank II: oben die Hauptgotthei- 
ten von Memphis; 26-29. Ptah; 30. 
Sechet (Pacht, Gattin von Ptah). — 
R. neben der Ausgangsthür: 39.Bes, 
Gott der Musik, des Tanzes, der 
Toilette und des Militärs (von den 
Griechen aber als der böse Typhon 
angesehen). — L. mumifizierter Affe 
(Symbol des Gottes Thot). — Aus- 
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gangswand, l. Glasschrank III: oben 
die Gottheiten von Theben, Helio- 
olis, Sais, Hermopolis u.a. 42.48, 
Mitte r.) Ammon; 47. Mut (Gattin 
des Ammon); 50. Mentu (thebische 
Gottheit des Kriegs); 51. 52. Ra 
(höchster Gott), mit Sperberkopf; 
54-58. Thot (Sekretär der Götter, 
Gott der Schrift), mit Ibiskopf; 59. 
Neit (Minerva); 65. Sebek, mit Kro- 
kodilkopf, Sonnenscheibe, zwei 
Straußfedern und Bockshörnern; 
66. Selk (Skorpiongöttin) in Lapisla- 
zuli. — Linke (Feuster-) Wand, Glas- 
schrank IV. V: Amulette von Achat, 
Karniol, Porzellan u. a. von Mu- 
mien. — Bingangswand, Glas- 
schrank VII: heilige Tiere. — Bei 
der Eingangsthür, Glasschrank VIII: 
oben 102. Mumifizierter Ibis mit sei- 
nen Federn; 106. 107. Mumifizierte 
Sperber. — Mitte des Saals: Statuen- 
fragment der Kuh Hathor, den Pha- 
rao Horembeb säugend (hinter S. M. 
alla Minerva in Rom gefunden). 


II. Sala delle Iserizioni:l. 
beim Fenster hölzerner Wagen aus 
einem thebischen Grab (wohl Kriegs- 
beute), aus dem 14, Jahrh. v. Chr. 
An den Wänden Grabreliefs und 
Gräberinschriften. Nr. 13, Vier Sta- 
tuetten Verstorbener in bemaltem 
Kalkstein. — L. von den zwei Säu- 
len: Statue von Ptahmes, Groößprie- 
ster von Ptah in Memphis (15. Jahrh. 
v. COhr.); das Material vom härtesten 
Quarzit. — R. von den zwei Säulen: 
Statue von Ptahmes aus grauem 
Granit. — In der Mitte: 36. Großer 
Sarkophag in Kalkstein des Groß- 
beamten Bokenranef. — An der 
Ausgangswand: Reliefs; 46. *Grab- 
relief des Großwürdenträgers Ptah- 
mes, Minister von. Ramses II. in 
Memphis; eine Leichenfeier im In- 
nern des Grabes; 14. Jahrh, v. Chr. 
— 47. Relief mit Handwerkern, 16. 
Jahrh. v. Chr. — 49. *Relief vom 
(4rab des Pharao Seti I. (eins der 
schönsten des alten Agypten), Göttin 
Hathor legt dem Pharao die eigne 
Halskette an, 14. Jahrh. v. Chr. — 
50. *Relief von demselben Grab, Ma, 
Göttin der Wahrheit (mit noch gut 
erhaltenen Farben). — 56. (unter 
Glas) Kopf einer Statue (Schule von 
Memphis). — 61. (unter Glas) Holz- 
statuette eines Pharao. — Eingangs- 
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wand: 62. Drei sitzende Statuen 
(Humoshoa zwischen zwei Statuen 
seiner Gattin). — Unter Glas: 78-80. 
Ziegel aus Thon mit Stroh, 15. Jahrh. 
v. Chr. — 80. (unter Glas) Statue des 
Priesters Amonemhat, im Dienste 
des (nur hier erwähnten) Tempels 
des Pharao Nibcherra, eine Gräber- 
region Thebens; 26. Jahrh. v.Chr. — 
Neben der Thür, bei den Fenstern: 
94, *Statuenfragment Uahabras, Gou- 
verneur aller Provinzen des Südens 
und Nordens, Großpriester der Göt- 
tin Neit, Astronom; ausgezeichnete 
Arbeit der Bildnerschule in Sais, 
6. Jahrh. v. Chr. (bei S. Maria alla 
Minerva in Rom gefunden). — Vor 
der Fensterwand: 96. Statue von 
Tutmosis III. (ohne Kopf). — Dann 
folgt auf dem Tisch: 125. Knieender 
opfernder Pharao. — 126. Priester, 
Libation darbringend. — Die Aus- 
gangsthür r. führt in die große 


III. Sala delleMummie:Mu- 
mien, Sarkophage, kleine Grabobe- 
lisken und Grabpyramiden. Linke 
Eingangswand und Ausgangswand 
unter Glasrahmen zahlreiche Papy- 
rus (besonders auf den Gräberkultus 
sich beziehend),. Im großen Glas- 
schrank, zwischen der 2. Eingangs- 
thür und dem Fenster: Gräberfigür- 
chen (Shabti) aus dem 23.-13. Jahrh. 
v. Chr. Ebenso im Glasschrank II, 
Mitte der Eingangswand. L. da- 
neben Gefäße (Cappi) von Alabaster, 
Kalkstein, bemalter und schmaltier- 
ter Terrakotta, welche die einbalsa- 
mierten Eingeweide enthielten. — 
Dem Schrank II gegenüber, im Glas- 
schrank IV: Osirianische Statuetten, 
den Verstorbenen in Osiris verwan- 
delt darstellend; oben: 152. Heilige 
Brote in Terrakotta mit dem Namen 
dessen, dem sie dargeboten wurden. 
— Durch die Ausgangsthür 1. in die 


IV. Sala della Suppelletile. 
Allerlei Geräte für Haus und Grab, 
Masken, Halsketten, Binden, Perlen- 
netze, Möbel, Gewichte, Messer, 
Körbe, Musikinstrumente, Mumien- 
hemden, Stöcke, Sandalen,Toiletten- 
gegenstände (Spiegel, Schmück- 
fläschchen, Salbfläschehen), Schuhe 
u. dgl. — Aus der Thür der Schmal- 
wand (östl.) in die 

V. Sala dei Vasi. Die Vasen 
stammen sämtlich aus Gräbern, vor- 
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wiegend in Memphis, 4. 5. 6. Dy- 
nastie und thebanisch; 11. Dynastie. 
Sie enthielten oft Getreide, Wein, 
Öl, Brotteig, zumeist aber Nilwas- 
ser. — Zurück durch Saal IV und 
III zur 


VL Sala Alessandrina e Ci- 
priota. Das meiste aus nachchrist- 
licher Zeit, aus Alexandria: Sarko- 
phage, Mumien, Mumienmasken, 
Grabgefäße, Gottheiten, Leuchter, 
Skulpturen. Drei Glasschränke (IV. 
V. VI) mit cyprischen Gefäßen und 
Skulpturen. 


B. Museo Etrusco. I. Saal. Al- 
teste schwarze Vasen, besonders aus 
Mittelitalien. Mitte: Zwei Thon- 
büsten als Krüge. Ebenso neben der 
Eingangsthür. 

II.Saal: InGlasschränken präch- 
tige schwarze Vasen mit schwarzen 
Reliefs und Zeichnungen, besonders 
aus Chiusi und Orvieto; auch mit 
schwarzen Figuren auf rotem Feld 
von ihrer frühsten Entwickelung an. 


III. Saal: Vasen mit roten Fi- 
guren auf schwarzem Grund, gelb- 
liche mit schwarzen Streifen mit 
Tieren. Beim Fenster: Bronzestuhl 
und Bronzegefäße. 


IV. Saal. Bronzen: Helme, 
Schilde, Lanzen,Opfergefäße,Leuch- 
ter, Gefäße mit Figuren, *Alte 
Bronzerüstung (1863 bei Orvieto ge- 
funden), Schild, Beinschienen, Helm, 
Küraß. Unter dem Fenster: Elfen- 


beinarbeiten. In den Schränken 
allerlei Geräte. 
V. Saal. Mitte: die berühmte 


bronzene *elruskische Chimära , vorn 
Löwe, hinten Schlangen, in der 
Mitte Bergziege (d. h. das Verzeh- 
rende, Giftige und Unbändige, das 
dann der Sonnengott Bellerophon 
tötet), zwar sehr hart, aber doch 
schon von anatomischem Verständ- 
nis; 1552 bei Arezzo gefunden. — 
Unter Glasglocke: köstliche *Bronze- 
situla aus Volsinium (Bolsena), einst 
vergoldet, mit Reliefs, Hephästos, 
von Dionysos und Ariadne zum 
Olymp geführt. — R. Köpfe, Hände, 
Statuetten, Idole.e. — Rückwand: 
*Spiegel, griechische und etruski- 
sche, einige mit sehr schönen Zeich- 
nungen; Statucetten. — Ecke: der 
sogen. *Bedner, lebensgroße bron- 
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zene Porträtstatue mit etruskischer 
Inschrift am Gewandsaum; am Tra- 
simenischen See gefunden (etwas 
prosaische Realistik). — Ecke der 
Eingangswand: Bronzestatue der 
*Pallas Athene (Minerva); bei Arezzo 
gefunden, durch Feuerbeschädigt. — 
Zurück’ und beim III. Saal r. zum 

VI, Saal: in der Mitte (unter 
Glas) die berühmte *Frangois - Vase, 
1845 von A. Frangois bei Chiusi ge- 
funden, laut Inschrift von den grie- 
chischen Künstlern Ergotimos und 
Klitias, eine Amphora mit Henkeln 
und mehreren Reihen Figuren in 
altertümlichen (doch nicht konven- 
tionellen) Formen, mit vielen grie- 
chischen Inschriften; von oben nach 
unten: I. Kalydonische Jagd, Sie- 
gesreigen des Theseus; II. Wagen- 
rennen bei den Leichenspielen des 
Patroklos; Kampf der Lapithen und 
Centauren. III. (Mitte) Die Götter 
des Olymps bei der Hochzeitsfeier 
des Peleus und der Thetis. IV. Troi- 
los, Sohn des Priamos, fällt durch 
Achilleus; Rückführung des Hephä- 
stos. V. Tierflguren. VI.(Fuß) Kampf 
der Pygmäen und Kraniche. — Va- 
sen mit schwarzen Figuren aufrotem 
Grund. 

VII. (kleiner) Saal: Schwarze, 
nicht bemalte Vasen, Statuetten, 
Köpfe, Fragmente. — Zurück, durch 
die nächste Thür in den 

VIIL.Saal: Goldschmuck ‚Sie- 
gelringe, Kupfermedaillen. Sehr 
schöne Glasgefäße, einige mit Re- 
liefs. — Zurück durch den IV. Saal 
und die folgende Thür in den 

IX. Saal mit Aschenkisten und 
Sarkophagen mit Reliefs. In der Mitte 
unter Glas: Großer *Terrakottasarko- 
phag aus Chiusi (1878) mit bemalter 
geputzter Frau, Ornamenten und 
etruskischer Inschrift. Graburnen 
in der ältesten Häuserform; Grab- 
thüren. Sarkophag mit Tieren und 
Menschenköpfen auf dem Deckel. 


X. Saal: Aschenkisten mit Re- 
liefs, besonders: Leichenzeremonien, 
Eteokles und Polyneikes, Ödipus, 
Tod des Önomaos, Kalydonische 
Jagd, Admet und Alkestis, Raub 
der Helena, Iphigeneia u. a, — Mitte: 
der berühmte ** Alabastersarko- 
phag, 1870 bei Corneto gefunden, 
mit teilweise sehr gut erhaltenen, 
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a tempera aufgemalten Amazonen- 
kämpfen; aus dem 3. Jahrh. v. Chr., 
von griechischer Kunst beeinflußt. 
Die Kämpfenden auf Viergespan- 
nen, zuPferde und zu Fuße, die Grup- 
pen in strenger Symmetrie, die Be- 
wegung höchst lebendig, die Formen 
frei und schön, die Farben einfach 
und harmonisch. 
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Die Galleria degli Arazzi ent- 
hält unter 124 Wandteppichen auch 
die Wandteppiche aus Mediceischem 
Besitz, ehemals im Verbindungsgan 
zwischen den Uffizien und dem Pal. 
Pitti; außer den florentinischen Ar- 
beiten sind unter den Teppichen 
auch einige bedeutende flandrische 
und französische. 


Umgebung von Florenz. 


Vor Porta Romana (A 6,7). 1) Der **Viale dei Colli, eine 
der genußreichsten Straßen in ganz Italien! Er zieht sich in einer 
Länge von 1! St. (5760 m), 18 m breit über die Hügel von Arcetri, 
Giramonte, Montiei und 8. Miniato hin, zuerst dem Viale Machiavelli 
entlang bis zum köstlichen Boskett des Piazzale Galilei, wo man 
r. zum Tivoli (Vergnügungsgarten) gelangt, dann längs des Viale 
Galilei mit den herrlichsten *Aussichten auf Florenz und die Um- 
gebung und begleitet von Anlagen bis zum Piazzale Michelangelo. 


Vor dem Eintritt in den Piazzale 
Michelangelo gehe man r. hinan zur 
Franziskanerkirche 8. Salvator al 
Monte, ciner hübschen, von Cronaca 
1480 erbauten Landkirche, (laut Tra- 
dition) von Michelangelo wegen 
ihrer lieblichen, einfachen Formen 
»das schöne Landmädchen« (la bella 
Villanella) genannt. — Dannr.hinan 
(Fahrstraße bis ans Vorthor) nach 

*S. Miniato (am Thor läuten ; dem 
Diener 30 c.), ein kunstgeschichtlich 
schrmerkwürdiger Bau, wahrschein- 
lich die im Auftrag des Bischofs Ali- 
brando 1013 an die Stelle der zer- 
fallenen ältern Basilika für die Be- 


nediktiner errichtete Klosterkirche, 


wegen der architektonischen Durch- 
bildung gewöhnlich dem 12. Jahrh, 
zugeteilt; durch Komposition, Far- 
benwahl und Konstruktion gleich 
ausgezeichnet, eins der interessan- 
testen Beispiele des Überganges aus 
der lateinischen Basilika in den roma- 
nischen Stil mit noch festgehaltener 
Vorliebe für die Antike. Die ganz 
mit Marmor bekleidete Fassade 
mit Mosaik, unten Halbsäulen mit 
Arkaden, oben Pilaster mit Gebälk. 

Im Innern folgt auf je zwei 
Säulen jedesmal ein aus vier Halb- 
säulen bestehender Pfeiler, der einen 


Quergurtbogen trägt; die Anlage der 
Krypte mit 38 zum Teil antiken 
Säulen hebt das Chor kräftig hervor, 
dessen Halbkuppel Mosaiken von 
1297 schmücken. Im Mittelschiff das 
marmorne Tabernakel, mit kompo- 
siten Marmorsäulen, verglasten Ro- 
senkasetten im Gewölbedach, im 
Fries die Mediceische Devise (drei 
Federn mit dem Diamantring und 
dem Motto: Semper). — Im linken 
Seitenschiff die "*Kapelle des Kar- 
dinals Jakob von Portugal, Neffe Kö- 
nig Alfons V. (gest. 1459 im 26. Jahr), 
ein Musterbau in Symmetrie und 
Schönheit des Details (Reliefs von 
verglastem Thon an der Wölbung, 
eingelegte Marmorarbeiten an Wän- 
den, Altar und Bischofstuhl, Fuß- 
boden von Opus Alexandrinum), mit 
dem **Grabmal des Kardinals (eine 
der vollendetsten Gestalten des 15. 
Jahrh.), von Antonio Rossellino (1461); 
die Fresken von Baldovineltli. — In 
der Sakristei Fresken von Spi- 
nello Aretino, Leben St. Benedikts 
(1387). — Bei der Kirche der .denk- 
mälcrreiche *Friedhof und aufdessen 
Plattform *Prachtblick auf Florenz; 
l. und r. von der Kirche sieht man 
noch Reste der Befestigungen Michel- 
angelos (S. 281). 


Hinab zum Piazzale Michelangelo mit der schönsten *Aus- 
sicht über Florenz; das beste Bild von der anmutigen und 


großartigen Lage der Stadt. 
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Man ‚steht hier auf einem Teil 
der alten Befestigungen des Hügels, 
sieht südl. S. Salvatore und 8. Mi- 
niato sowie das ganze Hügelgelände, 
das die Stadt einrahmt; westl. über 
die Türme und Kuppein der Stadt 
(besonders treten hervor: Dom, Cam- 
panile, S. Lorenzo, Orsanmichele, 
Palazzo Vecchio und Santa Croce) 
hin die Ebenen von Legnaja, Brozzi, 
Sesto, Prato, bis zu den Apenninen, 
mehr gegen O. eine Reihe von An- 
höhen mit Carreggi, Montui, der 
schönen Villa Salviati und dem Cu- 
polino, in zweiter Reihe die Hügel, 
welche das Piano des Mugnone 
schließen, la Sveglia, Montereggi, 
die Boschi di Pratolino und Monte 
Senario, dann überaus anmutig der 
reichbewachsene Hügel von Fiesole 
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und die Höhen von Majano und 
Camerata; vom nahen Monte Oeceri 
trennt sich eine lang hingestreckte, 
einförmige Hügelreihe nach NO. 
mit Castel del Poggio, dem Pracht- 
schloß Vincigliata, Poggio Gherardo 
und der Certosa di Monte acuto; 
jenseit des Flusses Mensola der 
Flecken Settignano, in der Höhe 
Rocca Tedalda; an der linken Seite 
des Flusses die Ebene von Ripoli, 
von der Hügelkette des Valdarno di 
sopra geschlossen. 

Auf dem herrlichen Platz steht 
die Bronzckopie des David von 
Michelangelo, am Sockel die Bronze- 
statuen der Tageszeiten von Dem- 
selben ausder Mediceerkapelle, beide 
von Papi. — Hinter dem Platz das 
Cafe la Loggia. | 


Von hier führt der Viale Michelangelo in langen Bogen zur Eisen- 


brücke und zur Porta S. Niccol& hinab; ein die ganze Bogenlinie 
abschneidender, reizender Rampenfußweg führt schon in 7 Min. 
durch köstliche Anlagen zur Porta S. Niecolä nieder. 

Vor Porta al Prato (C1): Die *Caseinen (d. h. Gehölz- 
anlagen um einen »Käse«-Hof) sind der eigentliche, 3 km lange, 
vom Arno und Mugnone eingeschlossene Stadtpark, der gegen Abend 
zu Fuße, zu Wagen, zu Pferde, mit Pferdebahn und Dampftramway 


(von Piazza S. Maria Novella aus) besucht wird. 


Nach 20 Min. folgt der » Piazzone«, 
ein großer Platz, wo oft Militärmusik 
spielt, von Ökonomiegebänden umge- 
ben Kaffeehaus ). Am Ende der Wal- 
dung das Denkmal eines indischen Für- 
sten (Radscha von Holapore), dessen 
Leiche 1570 hier verbrannt wurde. 
Das gesamte Gehölz am rechten Ufer 
des Arno diente einst den Käsereien 


(daher der Name) als Weidezubehör: 
Pinien, Eichen, Ulmen, hier und da 
Cypressenbilden den Grundstock der 
Waldung, und zahlreiche immer- 
grüne Bäume und Sträucher machen 
sie selbst im Winter genießbar; 
nordwärts hat man köstliche Blicke 
auf das Hügelgelände, südwärts 
führt der Fußweg hart am Arno hin. 


Vor Porta Sangallo (J2): Badia di Fiesole und *Fiesole. 


Omnibus: Vom Domplatz tägl. 
3mal für 50 c. nach S. Domenico (bei 
der Badia) und füri 1. nach (5 km) 
Fiesole (1 St.); — Wagen, 81.; — 
zu Fuß 11a St. 

Jenseit des Thors ein für Fran- 
cesco II. 1745 errichteter barocker 
Triumphbogen; dann nördl. am lin- 
ken Ufer des Mugnone nach 25 Min. 
zur Villa Palmieri, wohin Boc- 
caccio die sieben geistreichen Mäd- 
chen und drei Jünglinge vor der 


Pest, welche 1348 Florenz verheerte, 
fliehen ließ; hier erzählten sie sich 
die reizenden Novellen des Deca- 
merone. Nach !4 St. 8. Domenico, 
wo vor der Übersiedelung (1436) nach 
Florenz der fromme Maler Fra Gio- 
vanni Angelico da Fiesole als Mönch 
lebte; im Chor der Kirche: Fieeole, 
Madonna und vier Heilige (von Lo- 
renzo da Credi restauriert). Gegen- 
über der Kirche ]. führt eine Straße 
in 5 Min. zur 


(2/s St.) *BadIa di Fiesole (jetzt adlige Erziehungsanstalt der 
Schulbrüder), von Brunellesco 1440 entworfen, aber erst 1462 voll- 
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endet, wohl das reizendste ländliche Chorherrenstift der Renaissance, 
mit gekuppelter Kreuzkirche, heiterm Hof und köstlicher zweistöcki- 
ger Loggia; der Mittelteil der Fassade ist noch der alte aus dem 
12. Jahrh., $S. Miniato ähnlich. Vom kleinen Terrassengarten ent- 
zückende * Aussicht. — Nun nach $. Domenico zurück; von da nach 
Fiesole führt in weiten Krümmungen die große Straße, während man 
auf der alten kürzern, an der von Michelozzi erbauten, einst medi- 
ceischen V?lla Mozzi vorbei schon in 20 Min. hinansteigen kann. 
*Fjesole (Aurora, auf der Terrasse prachtvolle Aussicht), mit 
wundervollstem Blick auf das von Anhöhen umschlossene Florenz 
und Arnothal, liegt langgestreckt auf dem Plateau des Bergs; es ist 
eine kleine Bischofstadt mit 3000 Einw., welche von der Stroh- 
flechterei leben, wie die meisten Orte bei Florenz. 


Vom altetruskischen Faesulae sind 
nur geringe Reste vorhanden ; hinter 
dem Dom (Eingang zu den Ausgra- 
bungen, 50 c.) Stücke der alten Oy- 
klopenmauer ; aus der römischen Zeit 
daselbst Reste eines Theaters. 

An der langen Piazza liegt ge- 
radeaus: der Dom, schon 1028 er- 
baut, eine kleine dreischiffige Ba- 
silika mit antiken Säulen und einem 
kuppelartig überwölbten Querschiff; 
am Ende des Mittelschiffs reliefierte 
*Altartafel von Andrea Ferrucci;— im 
erhöhten Chor, anderrechten Wand: 
*Mino da Fiesole, Marmoraltar mit 
der Madonna, SS. Remigius und 
Leonhard; — gegenüber *Grabmal 
des Bischofs Salutati, von Dems. — 
An der Ostseite des Platzes: S. Maria 
Primerana, im Querschiff, Cappella 
Bozzolini, Altarrelief (Kreuzigung) 
von den Robbia (1442), hinter dem 
Altar ein gotisches Tabernakel 
(1400). — Neben der Kirche der im 
13. Jahrh. erbaute Pal. Pretorio, 


mit dem Wappen der Podest an 
der Fassade; im Erdgeschoß ein Mu- 
seo Fiesolano, mit den Ausgrabungs- 
funden von 1873. — Westwärts, am 
Seminar vorbei, ansteigend kommt 
man zur Stelle hinan, wo.die antike 
Burg von Faesulae lag; bier ist jetzt 
vorn ein *freier Platz mit der 
ausgedehntesten und herrlichsten 
Schau aufden Bergkessel, Florenz 
und die Arno-Ebene; — r. 8, Ales- 
sandro mit noch 15 antiken Marmor- 
säulen mit ionischen Kapitälen, 
wahrscheinlich von einem Tempel. 
— L. zu oberst ein Franziskanerkloster 
(Damen nicht zugänglich), 336 m 
ü.M., aus dessen Kreuzgangfenster 
und Gartenende (zu dem man durch 
einen Hain von Cypressen, Lorbee- 
ren und Steinbuchen gelangt) man 
den großartigen, fast düstern Berg- 
kessel des Apennin hinter Fiesole 
überschaut. — Östl. über Fiesole der 
Monte Ceceri, mit noch schönerm 
Panorama. 


Vor Porta alla Croce (K6): (20 Min.) S. Salvi. Vom Thor 


(Tramway dahin von der Börse aus, F6) Tramway der Via Aretina 
entlang bis zur (12 Min.) Barriera S. Croce (auch der Omnibus nach 
Settignano fährt am Kloster vorüber), von hier geradeaus der Via 
Pontasieve entlang bis zum (1.) Madonnenbild, hier 1. über die Eisen- 
bahn und der Mauer entlang bis zur dritten Seitenthür r. — Im Re- 
fektorium des ehemaligen Klosters (dem Eingang gegenüber an der 
Schmalwand) ist das berühmte Fresko des *Abendmahls von Andrea 
del Sarto, 1526; in vollster Lebenswirklichkeit die Szene, in welcher 
Christus sein Brot in die Schüssel taucht und nur noch Judas sein 
Brot erhebt; in Schatten und Lichtwirkung unvergleichlich; statt der 
Höhe Lionardos aber das derbere Leben des Volks, 
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28. Von Florenz über Empoli nach Pisa und Livorno. 


Eisenbahn von Florenz nach (97 km) Livorno 5mal täglich in 24, bis 
314 St. Eilzug IL. 11,10, II. 7,80 1,; Postzug I. 10,46, II. 7,20, III.51; — 
nach Li km) Pisa, Postzug tägl. mal in 2%/, St. I. 8,60, II. 5,90, III. 4,10 
1.; Eilzug tägl. 2mal in 2 St. I. 9,05, II. 6,36 1. 

Florenz (R. 27) hinter S. Maria Novella verlassend, hat man die 
Caseinen und den Arno zur Linken, die herrliche, mit Villen über- 
säete Hügelkette zur Rechten. — 8. .Donnino, in dem offenen, frucht- 
reichen Arnogarten; Oliven, Kastanien, Getreide, Weinreben an 
Ulmen. — (14 km) Signa, der Ort am rechten Arno-Ufer, bei der 
Einmündung des Bisenzio, mit Burg. — Nahe dem Fluß durch einen 
Engpaß (@Golfolina), die Grenze des untern Arnothals. — (26 km) 
Montelupo (Wolfsberg), mit der Feste (1203), welche die Floren- 

:tiner als »Lupo« dem gegenüberliegenden feindlichen Capraja als den 
»Capra« entgegenstellten. Dann r. Villa Ambrogiana (1'/a St. von 
Montelupo), einst großherzogliches Lustschloß. 

(32 km) Empoli (Sole mit Restaurant; Cafe Italia), mit 17,000 

Einw. L. Abzweigung der Bahn nach Siena (8. 367). 


Die Stadt mit berühmter *Kolle- 
giatkirche, deren unterer Fassaden- 
teil von 1093 große Verwandtschaft 
mit S. Miniato in Florenz hat, mit 
Farbenwechsel des Marmors; sechs 
Halbsäulen tragen fünf Blendbogen, 
die mittlere enthält das Portal, die 
vier andern eine Dekoration von 
Rechtecken undMedaillons mitKreu- 
zen inschwarzem Marmor; über den 
Bogen läuft der Fries mit der In- 
schrift und darüber ein Gesims mit 


Löwenköpfen in gutem, strengem 
Stil. Der Oberteil und das Innere 
wurden im 16. Jahrh. umgestaltet. 
L. vom Chor Seitenkapelle mit 
rechte Wand) *Antonio Bossellino, 
tatue des St. Sebastian, 1460. -- Dar- 
über Luca della Robbia, Gottvater 
(Terrakotta). — Uber dem Eingang 
der Kapelle: *Mino da Fiesole, Ma- 
donna (Relief). — L. vom Altar: 
*Francesco di Giovanni, Altarwerk, 
1484; mit Prachtrahmen. 


(43 km) Stat. S. Miniato al Tedesco. Das Städtchen liegt auf 
der Höhe; die Burg war einst Reichskastellanei für Tuseien, Sitz der 
hohenstaufischen und habsburgischen Reichsvikare. — Die üppige 
Landschaft des Thals, die sanft geschwungenen Hügel und ihr schö- 
nes Gebüsch, hier und da mit Cypresse und Pinie, die Ulmen mit 
hochgezogenen Reben in den Vierecken der Acker geben diesem 
schönen Teil des Arnothals ein eigentümliches Gepräge. — Stat. 8. 
Romano, mit Wallfahrtskirche von 1515 und herrlicher Aussicht 
auf das untere Arnothal. — (59 km) Stat. Pontedera, erhielt sei- 
nen Namen von der Marmorbrücke über den hier in den Arno mün- 
denden Erafluß, der das malerische Erathal (gegen Volterra) durch- 
strömt. — Stat. Cascina (Meierei); bekannt durch den Sieg (28. 
Juli 1364) der Florentiner unter Malatesta über die Pisaner, d.h. 
die Scharen Hackwoods; reiche Obstgegend. Von (71km) Stat. 
Navacchio bis Pisa ist man beständig von den schönlinigen Pisaner 
Höhenzügen begleitet, die sich bis in die Nähe des Arno vordrängen. 
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(79 km) Pisa (gutes Züfett), Näheres s. S. 386. — Hinter Pisa 
schöner Blick auf den Dom, Campanile und die Umgebung der 
. Stadt, dann r. 8, Pietro in Grado, dreischiffige Basilika mit 26 an- 
tiken Säulen und verblichenen Wandmalereien aus dem 13. Jahrh. — 
Nun der Meeresküste entgegen, durch einförmiges, von Kanälen 


Aurchschnittenes Flachland nach 


(97 km) Livorno, an der Küste des Ligurischen Meers. 


Gasthöfe. Beim Hafen: Hötel 
du Nord, I. Ranges, Z. 3 1., Diner 
51. — In Via Vittorio Ema- 
nuele (Nr. 19): Hötel Victoria, 
Washington e New York; — (Nr. 17) 
Grande Bretagne et Pension Suisse; — 
(Nr; 2) Pergola, klein, doch mit gutem 
Restaurant; — (Nr. 59) Giappone e 
Isole Britanniche, mit elegantem Re- 
staurant im Erdgeschoß; — (Nr. 62) 
Palcone, — Jenseit Porta a Mare 
(nach den Eebadene). Grand’ Albergo 
Anglo- Americain, elegant, Via del 
Passeggio 20. 

Restaurants: Pergola; — Giappone 
(s. oben). — Pertici e Watson, Via 
Ricasoli 1, gute Weine. — Auf dem 
Weg zu den Seebädern, vor Porta 
a Mare: Giardino dei Bagni, in der 
Badesaison alle Abend Musik (1/2 1.). 

Cafes: Vittoria, Piazza dW’Armi 
17, gutes Eis und Wiener Bier. — 
Daneben: FPasticceria und Confet- 
teria. — Rossini, ebenda Nr. 5. — 
Folletto, Piazza Cavour. 

Bierhäuser: Meyer, Via Ricasoli 
Nr. 6 und Via dei Prati vor Porta 
a Mare. — Kiefer, Via Larderel 27. 
— Tessery, Via Vittorio Emanuele; 
Münchener Bier. 


Telegraph: Via del Telegrafo 2 
Post: Piazza Carlo Alberto. 


Fiaker: Zum (und vom) Bahnhof 
11.,nachts1,80 1.5 Koffer 40 c.; Fahrt 
in der Stadt 85 c., nachts 1,15 1; 
— die Stunde 1,70 1., jede folgende 
Ya St. 75. 

Theater : Avvolorati ; — Floridi; — 
Ernesto Rossi; — Gherardi del Testa; . 
— Goldoni; — Rossini. 

Deutscher protestantischer Got- 
tesdienst: Scale degli Olandesi 1 
(auch französischer). 

Konsulate : Deutsches Reich, Piazza 
Vittorio Emanuele; — Osterreich- 
Ungarn, Via Bonaici; — Schweiz, 
Scalö delle Ancore 1. 

Seebäder (oft noch bis Mitte Ok- 
tober geöffnet): Vor Porta a Mare: 
Squarct (auch warme Bäder); Pan- 
caldi, Boot, Bad und Wäsche 1 |. 


Tramway : vom Bahnhof durch die 
Stadt zu den Bädern an der Ar- 
denza (35 c.). 

Dampfboote nach Genua (in 9 St. 
T. 32, II. 22 ].), vier Gesellschaften ; 
ebenso nach Civüavecchia (in 12 St. 
I. 35, IL. %4 1); Ein- und Aus- 
schiffen 1 1. 


Livorno, mit 100,000 Einw. (Kommune), ist eine moderne, sehr 


betriebsame Handelsstadt, ohne Nationalphysiognomie und natio- 
nale Kunstleistungen; sie wurde erst 1450 von den Florentinern, 
die es Genua abgekauft hatten, mit Thoren, Mauern und Zinnen 
versehen und zur Grundstätte einer Seemacht bestimmt. Ferdi- 
nand I. erhob sie 1606 zur Stadt und weihte sie zum Zufluchtsort 
aller Verfolgten (Juden, Protestanten u. a.). Unter Ferdinand LI. 
erhielt der nordwestliche Stadtteil, den man nach seinen zahlreichen 
Kanälen »Neu- Venedigs nennt, seine jetzige Gestalt. Der Frei- 
hafen und die Neutralität halfen der Stadt auf. — Die modern an- 
gelegten, trefflich gepflasterten Straßen, von welchen die breite 
Via Vittorio Emanuele vom Hafen bis ins Herz der Stadt diese 
durchschneidet und mit den Hauptläden geschmückt ist, die hohen, 
meist 4—5stöckigen, großen, geräumigen Häuser, der großartige 
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Hauptplatz (Piazza d’Armi), abends sehr belebt, mit dem Dom 
(17. Jahrh.), Pal. Reale, Pal. Comunale (1720), Börse (früher Do- 
gana), Präfektur, Gran Guardia (Militärposten, in den Loggien 
zur Rechten des Doms), und der Bau »7're Palazzi« (im ersten Ge- 
schoß mit dem Casino di Commercio), wie auch die Reinlichkeit 
und Stattlichkeit der Straßen geben der Stadt ein behäbiges Ge- 
präge. — Der sehr belebte Zafen (zu dem man am Ende der Via 
Vittorio Emanuele gelangt) mit seinem alten (mediceischen), we- 
nig tiefen innern Teil und dem neuen (1854), von einem langen, 
bogenförmigen Holo eingefaßten bietet prächtige Aussichten aufs 
Meer, die nördlichen Gebirge und die Inseln Elba und Corsica. 
Zwischen dem Molo Vecchio und Molo Nuovo liegt der schon von 
den Pisanern 1303 errichtete Leuchtturm (Faro), der oben eine 
prächtige Schau auf die Stadt, das Meer und die Uferhöhen darbie- 
tet; am Eingang des Hafens r. steht das Standbild des Großherzogs 
Ferdinand I., von Göovann? Bandini, Schüler Bandinellis, mit vier 
türkischen Gefangenen in Bronze am Piedestal, von Pietro Tacca, 
1623. — Zurück zur Piazza d’Armi und nordwestl. geradeaus in das 
kanaldurchschnittene »Neu-Venedig«, dann r. an der Fortezza 
Nuova vorbei zur Piazza Carlo Alberto mit den Standbildern der 
Großherzöge Ferdinand III. (gest. 1824) und Leopold II. (gest. 
1870), hier südwestl. dem Kanal entlang zur Piazza Cavour mit 
dem Standbild Cavours und nordwärts in Via Casone |. (Via del 
tempio) zur (innen) schönen Synagoge (1603). Zuletzt nordöstl, am 
Monumentalbau der Wasserleitung vorbei, welche 1792 angelegt 
wurde und gutes Wasser von Camorra bei Colognolo aus den Livor- 
neser Bergen 22 km weit herbeiführt, nach dem Bahnhof zurück. 


Sehr schöner Spaziergang am Meer (Tramway s. oben), vor Porta & 
Mare bis zur Ardenza (im Giardino dei Bagni Cafd-Restaurant, abends 
mit Musik). Weiterhin auf & St.) den “Monte nero, mit prächtiger Aus- 
en auf Meer, Inseln, die Seestadt mit ihren Villen und die nördlichen 

ebirge. 


28. Livorno. 


29. Von Empoli nach Siena. 


64 km Eisenbahn von Empoli 
nach Siena tägl. mal in 2 St. für 
I. 6,90, II, 4,75, III. 3,30 1.5 — (5 km) 
Stat. Ponte a Elsa, in dem weiten, 
vortrefflich bebauten Val d’Elsa; — 
(17 km) Stat. Castel Fiorentino, 1. 
das Städtchen. Wein, Maulbeeren, 
Getreide; am Hügelhang die. alte 
Burg. — (25 km) Stat. Cortaldo; 1. 
oben der’ Ort mit dem Wohnhaus 


(mit alten Hausgeräten und Grab- 
malresten) des Boccaccio, der hier 
21. Dez. 1375 starb. — Durch reich 
bebautes Thal mit Burgen, Kirchen, 
Villen, schönen Pinien, Cypressen 
und Terrassen nach — (88 km) r. 
Poggibonsi ( Aquila nera; Koma ; Spe- 
ranza; Oafe dei Filarmonici), 8000 
Einw., bedeutender Ort mit Schloß, 
einst ghibellinisches Kastell, das, 
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von den Guelfen zerstört, Hein- 
rich VII. 1313 als Mons Imperialis 
neu erbauen ließ; in der südwest- 
lich über dem Ort gelegenen Kirche 
das ehemalige Kloster (und Festung) 
8. Lucchese, auf dem Altar r. ein 
Tempera- Tafelbild (der Auferstan- 
dene vor Magdalena) von Pinturic- 


29. Von Empoli nach Siena. 


chio und ein reicher glasierter Altar 
der Zobbia (1514); im ehemaligen 
Refektorium Fresken (Christus und 
die Apostel; Wunder der Fische und 
Brote; Madonna; Franziskus) von 
Gerino di Pistoja, 1513. 

Zuletzt durch einen langen Tun- 
nel nach 


(64 km) Siena, einer der interessantesten Städte Italiens für 
Kunstgenuß und Kunstgeschichte. (2 Tage Aufenthalt!) 


Gasthöfe: Grand’ Albergo di Siena, 
Via Cavour, bei der Lizza, vorzüg- 
lich; Z. von 31. aufwärts, Diner 51.; 
Bed. und L. 1,50 J., Omnibus 11, 
Lesesaal und Bäder. — Aguila nera 
und Armi d’Inghilterra, Via Cavour, 
II. Ranges, etwas billiger; Z. von 
2,50 1. an, Diner 4 1., lunch 3 ].; 
Bed. 75 c, — Scala, Via Diaceto 10, 
bei Piazza S. Giovanni; billiger; 
für Anspruchslose. 

Cafe: Greco, Via Cavour, gegen- 
über der Loggia dei Nobili. 

Wein: Fiaschetteria della Pernice, 
Piazza Tolomei, gegenüber der 
Aquila. 

ier: Bischof, bei der Lizza. 

Wagen von der Eisenbahn bis in 
die Stadt: 1spännig 1,50 1., 2spännig 
2 1.; nachts 50 c. mehr. Ein Platz 


(posto) im Wagen: ispännig 50 c., 
2spännig 60 c.; nachts 20 c. mehr; 
Koffer 50 c. In der Stadt: Fahrt 
80 c., Zweispänner 11. (nachts 1 u. 
1,50 1.); 1 St. 1,50 u. 21. (nachts 2,50 
u. 3 1.); jede folgende Stunde 11. 
u. 1,50 1. Außerhalb der Stadt bis 
zu3km1St.2u.31.; jede folgende 
St. 2 u. 2,50 1. (nachts 50 c. mehr). 

Post hinter Pal. del Governo, von 
8-10 und 11-7 Uhr geöffnet. 

Telegraph: Pal. Reale (beim Dom). 

Lieux d’aisance: Via Beccheria, 
nach Cafö Greco |. 

Photographien der Gebäude und 
Kunstschätze der Stadt: Lombardi, 
Viadi Cittä 8, unweit des Cafögreco. 

Pforderennen (il Palio), auf der 
Piazza Vittorio Emanuele, 2. Juli 
und 15. Aug. 


Siena (26,000 Einw.) liegt »wie eine vierarmige polypenförmige 


Insel« auf einer Terrasse gelblichen (durch Eisenoxyd gefärbten) 
Mergels (Terra di Siena), inmitten fruchtbarer Fluren und einer 
formenreichen Landschaft. Vom Dom bis zur Porta Romana lagert 
die ursprüngliche Stadt; in der Mulde innerhalb der Gabelung eines 
Hügelrückens legten später die Sienesen ihren berühmten Markt 
(Campo), jetzt Piazza Vittorio Emanuele (B4), in der Form einer 
antiken Schaubühne an, an der Südseite mit dem Stadthaus, Der 
Dom kam von der Altstadt weg auf die Höhe der Stadt. Der ernste, 
einfache Backsteinbau der Mehrzahl der hohen Häuser in den engen, 
auf- und absteigenden und krummen Straßen, der überwiegend 
gotische Stil der imposanten Paläste und zwei Jahrhunderte später 
die schönen Renaissancebauten, welche die volle Kraft jener Zeit 
darlegen, sowie die seltene Erscheinung, daß das bauliche Gepräge 
vergangener Jahrhunderte sich ungeschmälert erhielt, geben der 
Stadt ein originelles,, geschichtliches Ansehen. " 


‚ Geschichtliches. Die»Sena Julia«, | wickelte. Zu einer Großstadt in 
einst eine Militärkolonie zur Zeit | Macht und Reichtum herangereift, 
der ersten Julier, mit dem Stadtwap- | durchlebte sie mit unaufhörlichen 
pen der römischen Wölfin, wurde | Fehden nach innen und außen die 
erst im Mittelalter von Bedeutung, | Verfassungswechsel, welche die 
als sie sich zum Freistaat ent- neue Gestaltung des Bürgertums 


ns 
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hervorrief. Bis 1233 hatten unter 
dem Podestä adlige und !/s bürger- 
liche Konsuln die Justiz, vier Prov- 
veditoren und ein geistlicher Ca- 
merlengo die Verwaltung geleitet; 
1233 ward ein oberstes kontrollie- 
rendesKollegium von zwölf Guelfen 
und zwölf Ghibellinen an die Spitze 
gestellt, undseitdem behauptete sich 
Siena gegen Florenz. Die ghibelli- 
nische Partei erlangte allmählich so 
völlig die Oberhand, daß Siena zum 
Haupte derselben in Mittelitalien 
wurde. Florentinische Ghibellinen 
fanden in Siena Schutz, und als die 
Sienesen,mitden Deutschen Rittern, 
die ihnen König Manfred von Neapel 
zugesandt, und 3000 Pisanern nebst 
den Ghibellinen aus Arezzo undden 
Cortonesen ca. 15,000 Mann stark, 
am 3. Sept. 1260 im Arbiathal (die 
deutsche Reiterei voran) die 30,000 
Mann starke Armee der guelfischen 
Fiorentiner in einem furchtbar blu- 
tigen Kampfgeworfen, beim Kastell 
von Montaperti den Fahnenwagen 
(il Carocecio, 8. 275) erbeutet hatten 
und die Ghibellinen nun als Sieger 
in Florenz einzogen, da schlossen 
Siena, Florenz und Pisa einen Bund 
za Schutz und Trutz wider die Guel- 
fen. — Während der folgenden 
Stürme gelang es Karl von Anjou, 
Signore von Siena zu werden und 
dieses dem Guelfenbund zuzuwen- 
den. 1283 kam die Neuner -Regie- 
rung (Monte dei Novi) als Vertreter 
des vermöglichen Bürgerstandes an 
die Spitze und leitete 70 Jahre die 
Stadt (die damals 12,000 Familien 
in ihren Mauern zählte) und das 
Gebiet. Siena war nie glücklicher 
und wohlhabender als zwischen 1320 
und 1340, der prächtige Pal. Pubblico 
war vollendet, die Vornehmen bau- 
ten neue glänzende Paläste; neue 
Thore, neue Wasserleitungen wur- 
den errichtet. Siena suchte im 
Wetteifer mit Pisa und Florenz sich 
zu einer der schönsten freien Städte 
Italiens aufzuschwingen. Der Kir- 
chenbau hieltnichtgleichen Schritt, 
die Arbeiten am Dom, zuerst mit 
dem größten Wetteifer betrieben, 
kamen später ins Stocken, bis plötz- 
lich der großartige Entschluß ge- 
faßt wurde, als Repräsentanten des 
neuen Glanzes einen neuen Dom 
zu errichten, der den alten nur als 
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Querschiff aufnähme Da traten 
aber die furchtbaren Verheerungen 
durch den schwarzen Tod (1348) da- 
zwischen, wobei das Gebiet von 
Siena 80,000 Menschen verlor. 


Allmählich erstarkte die Stadt 
aufs neue; bei den fortwährenden 
Verfassungskämpfen erlangte aber 
das mächtigere Florenz immer mehr 
die moralische und physische Ober- 
hand in ganz Toscana. Durch Flo- 
renz und den König von Neapel be- 
stärkt, bemächtigte sich 1487 der 
vertriebene Adel der Stadt; die 
Aristokraten erlangten das volle 
Übergewicht, an die Spitze des Klei- 
nen Rats (Balia) trat Pandolfo Pe- 
trucci »il magnijico« und beherrschte 
durch Ausschluß einiger Familien 
den Großen Rat(Senato);die Gewalt- 
herrschaft kam der Kunst und dem 
Glanz der Stadt zu gute, denn der 
Adel entfaltete seine Prachtliebe, 
und Wohnhäuser und Straßen wur- 
den nach modernen Anschauungen 
umgestaltet. 25 Jahre herrschte Pe- 
trucci. Aberden Mediceern war seine 
Familie nichtgewachsen. Cosimo von 
Medici benutzte den Schutz Kaiser 
Karls V., in densich Siena begeben, 
um mit dessen Sohn, als dem Reichs- 
vikar, Verhandlungen über die Ab- 
tretung Sienas an Florenz einzu- 
leiten. 1557 gelangte er zum Ziel, 
und Siena hat von da an keine selb- 
ständige Geschichte mehr. 


Kunstgeschichtliches. Der städti- 
sche Bauehrgeiz schuf einen der 
schönsten gotischen Dome Italiens 
und für die Munizipalehre einen 
ehrfurehtgebietenden gotischen Pa- 
last; gleicherweise wetteiferten die 
Privaten im Palastbau; der älteste 
gotische Privatpalast ist der Back- 
steinpalast Tolomei von 1205, Die 
künstlerische Hauptbewegung ging 
wohl von Giovanni Pisano aus, der 
1284 die Westfassade des Doms in 
ihren untern Teilen vollendete. 
Dem Lorenzo Maitani, der auch den 
Dom von Orvieto entwarf, folgten als 
Dombaumeister Camaino di Orescen- 
tino und sein Sohn Tino. Angelo di 
Ventura (1327) und Agostino di Gio- 
vanni (1331) arbeiteten am Palazzo 
Pubblico. Lando di Pietro entwarf 
1339 den neuen Dom. Noch im 14. 
Jahrh. wurde der prächtige Pal. 
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Buonsignori errichtet, einer der 
schönsten Backsteinbauten Italiens; 
Anselmo di Matleo begann 1417 die 
Loggia dei Nobili. Auch die Re- 
naissancezeit ist in Siena reich ver- 
treten. Antonio Federighi errichtete 
die Loggia del Papa (1460) und den 
Pal. de’ Turchi. Florentiner bauten 
den gewaltigen Pal. Piccolomini, 
jetzt Pal. del Governo (wahrschein- 
lich von Bernardo Rossellino, 1469), 
den Pal, Nerucci oder delle Papesse 
(von demselben und Federighi) und 
den Pal. Spanocchi (wahrscheinlich 
von Francesco di Giorgio, 1475; 
Schüler und Freund des Cozzarelli, 
der für Pandolfo Petrucci den Pal. 
del Magnifico vollendete). Den Höhe- 
punkt der Renaissancebaukunst er- 
reichte Baldassare Peruzzi, der 1481 
in Siena geboren wurde, aber keine 
beglaubigten Bauwerke hier hinter- 
ließ; 1501 war erin der Rundkapelle 
S. Giov. Battista beschäftigt; 1502 
begann er die Malereien in der 
Dombibliothek ; 1543-27 schuf er 
seine Hauptwerke in Rom; 1527 
kehrte er nach Siena zurück, war 
Baumeister der Republik, baute an 
der Befestigung der Stadt (s. den 
Rest bei Porta Pispini) und mehrere 
Privathäuser, wurde 1529 zum Bau- 
meister des Doms ernannt; er fer- 
tigte Entwürfe für den Kreuzgang 
und Glockenturm von Carmine, er- 
baute die Villa Belcaro, 1!/g St. von 
Siena, und versah sie mit Malereien, 
entwarf den Hochaltar im Domchor, 
Pläne zum Umbau von S. Domenico 
zur Villa Colomba (10 km von Siena) 
und zum Schloß Celsa (6 km von 
Villa Colomba). — Zu den zierlich- 
sten Renaissancebauten gehört auch 
das Rundkirchlein degli Innocenti 
unterhalb des Spedale della Scala. 


In der Bildnerei enthält der 
Dom merkwürdige Reliefs (aus der 
Kirche beiPontedellaSpina), welche 
die Stufe vor Niecolö Pisano dar- 
legen. Dieser und sein Sohn Giovarnntı 
gaben der Kunst in der Domkanzel 
und in den Skulpturen der Fassade 
die neue Richtung auf die Antike 
und das wirkliche Leben. Niccolö 
Pisanos Stil war durch das Altertum 
bestimmt, Giovanni dagegen folgte 
mehr der nordisch-gotischen Ma- 
nier, daher neben seinen großen 
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Eigenschaften: Schwung, Phantasie, 
Streben nach besgeeltem Ausdruck, 
oft Übertreibung der Motive, Häu- 
fung in der Komposition, Hast inden 
Bewegungen. Auf beider Werken 
fußen die Arbeiten des Agostino di 
Giovanni, Angelo di Ventura und Tino 
dt Camaino. Nach einem längern 
Rückschrittgab@iacomo della Queroia 
1374-1438 der Skulptur erst das volle 
Gepräge der Renaissance, liebliche 
Grazie,naturwahreVerhältnisse und 
Bewegung, fleißige und reine Aus- 
führung; sein Hauptwerk (jetzt ver- 
dorben), die Fonte Gaja, ist noch in 
bedeutenden Bruchstücken in der 
Opera del Duomo aufbewahrt; ihm 
folgten Pietro del Minella, Lorenzo il 
Vecchiettaund Antonio Federigki, der 
dem Quercis am nächsten stand 
(Toggia dei Nobili), und Federighis 
tüchtige Schüler Neroceio (di Bar- 
tolommeo Landi) und Giovanni di 
Stefano. Die Reihe der Bildner des 
15. Jahrh. schließen Giacomo Üozza- 
relli (Pal. Magnifico) u. a. Lorenzo 
di Mariano (il Marina) erlangte im 
16. Jahrh. großen Ruf durch seine 
köstlichen Grottesken (Fontegiusta). 
Im 17. Jahrh. zeichnet sich noch 
Tommaso Redi aus, dann folgen die 
Nachahmer Berninis, die Mazzuoli, 
welche die Kirchen Sienas mit 
ihren schon manierierten Werken 
anfüllten. 


In der Malerei gründete Siena 
eine der bedeutendsten Schulen Ita- 
liens; es zählt über 300 Maler. Nach 
den noch in der byzantinischen 
Manier befangenen Malern des 13. 
Jahrh., Gilio, Diotisalvi, Guido u. a., 
tritt als der große neue Genius 
Duccio di Buoninsegna auf, dessen 
Wirksamkeit zwischen Cimabue 
und Giotto fällt; er verklärt die 
byzantinische Weise zu schönern 
Formen, idealern Typen und vol- 
lerm Ausdruck, verleiht ihnen an- 
mutigere Züge und tieferes Ge- 
fühl (Domtafel 1311; wie Cimabues 
Madonna wurde sie in Prozession 
zur Kirche gebracht). Seiner An- 
regung folgten Simone Martini (1276 
oder 1281-1344), der Giotto der sie- 
nesischen Schule, der »chon die sie- 
nesische Innigkeit und Seelenschön- 
heit offenbart (Petrarca, dessen 
Laura er gemalt, besang ihn in drei 
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29. Siena (Kunstgeschichtliches). 


Sonetten), sowie Pietro und Am- 
brogio Lorenzetti, die Dramatiker 
der Schule, welche deutlich die 
Einwirkung Giottos bezeugen. Von 
Simone abhängig sind Luca di Tome, 
Bartolo di Fredi, Giacomo di Mino. 
Von Andrea -di Vanni, dem Staats- 
mann, der 1868 zu hohen Würden 
emporstieg, besitzt Siena als Haupt- 
bild S. Caterina in S. Domenico. 
Die letzten dieser Reihe sind Taddeo 
di Bartolo, 1362-1422 (Pal. Pubblico), 
und sein Schüler Domenico di Bar- 
too. Die Florentiner standen 
künstlerisch höher, aber die Nach- 
wirkung der Sienesen war eine 
größere, besonders auf die umbri- 
schen Maler, selbst noch auf den 
Lehrer Raffaels. Sano di Pietro (1406 
bis 1481), der beste Schüler des Ste- 
fano di Giovanni (3} Sasselta), nähert 
sich in der religiösen Empfindung 
dem Fra Giovanni da Fiesole. Aus 
Sassettas Schule gingen auch Pieiro 
Paccoi und Vecchietlia hervor, der 
aber als Bildhauer berühmter war. 
Bernardo Fungai (1460-1516) und 
Matteo di Giovanni erheben sich 
nicht über die ältern Traditionen. 
Die engherzigen Malerstatuten ver- 
wehrten ein allseitiges Aufblühen 


. der Kuhst in Siena, aber der um 


die Stadt hochverdiente Kardinal 
und Erzbischof Francesco Piccolo- 
mini (Papst Pius III.) gab der Male- 
rei einen neuen Aufschwung durch 
Herbeiziehung Pinturicchios, der für 
den Kapellensaal der Libreria im 
Dom (Ohorbüchersammlung mit Mi- 
niaturen) zehn festliche Begeben- 
heiten Papst Pius’ IF. Piccolomini 
a fresco malte. Pandolfo Petrucci 
ließ seinen Palastdurch Luca Signo- 
relli und Pinturiochio schmücken. 
Diese Arbeiten machten durch ihre 
kräftige, glanzvolle und harmoni- 
sche Farbe wie durch ihre eigen- 
tümliche neue Kompositionsweise 
dem altmodischen Meistertum Sie- 
nas ein Ende. Die bedeutendsten 
Künstler dieser Schule sind: #iro- 
lamo del Pacchia (geb. 1477), mit 
dem Beinamen Pacchiarotti (nicht 
zu verwechseln mit dem gleichzeiti- 
gen Demokraten Pacchiarotti, dessen 
Malereien ins Ubertriebene verfie- 
len); er war besonders von den Flo- 
rentinern (z. B. Albertinelli, An- 
drea del Sarto) beeinflußt; seine 
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Gemälde in S. Caterina und im Ora- 
torio 8. Bernardino gehören zu den 
besten Werken Sienas. Mit ihm ar- 
beitete der berühmteste Maler Sie- 
nas, Giov, Antonio de’ Bazzi (il So- 
doma), ca. 1477 zu Vercelli geboren 
und dort unter dem Glasmaler Span- 
zotti 1490-97 zum Maler gebildet; 
er wurde 1499 durch einen Geschäfts- 
träger der Familie Spannocchi nach 
Siena gebracht und bald zu wichti- 
gen Werken beigezogen, weil den 
Sienesen die lombardeske Malweise, 
die Kraft des Kolorits, das präg- 
nante Relief des Helldunkels und 
die reizende Anmut der Köpfe über- 
aus gefielen. Er war ein leichtsin- 
niges Naturkind, aber eine glühende, 
tief fühlende Dichterseele, niestreng 
und ernst arbeitend, aber schöpfe- 
risch die lionardeske Darstellungs- 
und Empfindungsweise weiterbil- 
dend. Den zarten Duft des sie- 
nesischen Gemüts verband er mit 
leidenschaftlicher Wärme, ergrei- 
fendem Ausdruck, tiefer Innigkeit 
und wunderbarer Schönheit, wie 
nach ihm keiner mehr (Montoliveto, 
S. Agostino, S. Domenico und die 
Bilder im Istituto). Keine Bilder 
sprechen vielleicht so rein und voll 
die moderne Empfindung aus, keine 
das Ideal-Schöne ansprechender, 
alle seine Werke sind, wenn auch 
oft nachlässig ausgeführt, vom Ge- 
fühl für verklärte Naturwahrheit 
und von echter Begeisterung für 
idealen Gehalt und Schönheit durch- 
drungen; er zog keine bedeutenden 
Schüler (gest. 1549). Später, in der 
veränderten Epoche der kirchlichen 
Restauration, wandten sich die 
Sienesen wieder von dieser An- 
schauungsweise ab, und der stille, 
eifrige und korrekte Boccafumi, geb. 
1486 bei Castel Montaperto, Sohn 
eines Feldarbeiters, der bei Lorenzo 
Beccafumi in Diensten stand, ein 
Zeitgenosse und seit 1512 ein .Ne- 
benbuhler von Sodoma, war der Ge- 
feierte; Beccafumi hatte ihn bei 
Tozzo (Capanna) im Malen unter- 
richten lassen; in Rom studierte er 
besonders die Werke Michelangelos 
und suchte nun unermüdlich dessen 
Kraftmaniersich anzueignen, verfiel 
aber später in Manierismus; seine 
Kompositionen sind sehr geschickt 
und korrekt, aber berechnet bis 
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zur Gezwungenheit (Pal. Pubblico, ıschneidekunst; Manuello (1259, 
Pal. Bindi-Sergardi, Dom); seine | älteres Domehor), Domenico di Nic- 


vorzüglichste Leistung sind die be- 
rühmten Graffiti im Fußboden des 
Doms. — Baldassare Peruzzi, zwar 
kein so großer Maler wie Bau- 
meister, übertraf alle seine Zeit- 
genossen in der Dekorationsrhalerei, 
die er wohl bei Pinturicchio, als 
dieser in der Libreria arbeitete, 
erlernte (Castel Belcaro, Fontegiu- 
sta). In der Manieristenzeit thaten 
sich noch Salimbeni, Francesco Vanni 
(sein Stiefsohn, Nacheiferer Ba- 
roccios), Sorri, Rustichino und Ru- 
tilio Manetli hervor. — Vorzüg- 
liches leistete Siena in der Holz- 


colö (Kapelle des Pal. Pubblico, 
1415), im 16. Jahrh. Antonio Barile 
(Täuferkapelle, Orgel, Sängertri- 
büne, Libreria des Doms), sein Schü- 
ler Giovanni (Castel nuovo), Tara- 
pilli, dann Bartolini von Pienza 
und Benedetto von Montepulciano, 
welche die von Bartolommeo Neroni 
(il Riccio) entworfenen Prachtar- 
beiten des neuen Domchors aus- 
führten, gehören zu den tüchtigsten 
Meistern Italiens. Noch jetzt zeich- 
net sich die Werkstätte Giustis, Via 
Belle Arti31, durch vortreffliche Ar- 
beiten von Cosi, Guidi undQuerci aus. 


Der **Dom (B&4), eine der schönsten gotischen Kirchen Italiens, 


von durchaus (italienischer) selbständiger und einheitlicher Durch- 
führung, erhebt sich auf dem obersten Plateau der Osthöhe der Stadt; 
schon 1229 war der Bau in Arbeit und zwar, wie die meisten großen 
Kathedralen der gotischen Epoche, als ein Werk der Stadtgemeinde, 
zugleich ein Zeugnis der politischen Unabhängigkeit, des Stolzes 
und Wohlstandes der Stadt, als deren wichtigste Angelegenheit er 


betrachtet wurde. 


Als die Kuppel 1264 vollendet 
war, übergab man den Weiterbau 
zwei Gehilfen des Niccolö Pisano 
und 1284 dessen Sohn Giovanni Pi- 
sano. 1317 wurde das Chor über 
der Unterkirche 8. Giovanni ver- 
längert. 1322 faßte die Stadt den 
kühnen Entschluß, den alten Dom 
oder noch Unregelmäßigkeiten zeigt, 
2. B. in den Linien des Hauptschiffs, 
in der Richtung des Chors, im Pfei- 
lerabstand, in der Anlage der Kup«- 
pel) zum Querschiff eines neuen Rie- 
senbaues zu gestalten, der nun mit 


weit großartigerer Auffassung des 
gotischen Stils von dem Sienesen 
Lando begonnen und nach seinem 
jähen Tod bis 1367 fortgeführt, dann 
aber wegen bedeutender Senkungen 
des linken Seitenschiffs und we- 
gen des erforderlichen ungeheuern 
Geld-und Zeitaufwandes wieder auf- 
gehoben wurde. Noch steht r. vom 
Dom das herrliche Bruchstück. Der 
Ausbau des alten Doms wurde nun 
im 14, Jahrh. unter den wechselvollen 
Einflüssen des mittlerweile verän- 
derten Stils vollendet. 


Während in den untern Teilen des Pfeilersystems und der Ar- 


kaden bis zum Gesims sowie in dem unverjüngten, langgestreck- 
ten Glockenturm der romanische Stil noch nachklingt, repräsen- 
tiert die Westfassade den Höhepunkt italienischer Gotik. Die 
überströmende italienische Phantasie schmückte dieselbe mit einer 
bis ins kleinste Detail reichenden Überfülle gotischer Dekoration 
und leistete hierin (nächst dem jüngern Dom von Orvieto) das 
Höchste. Die gotischen Motive treten am deutlichsten an der 
Bekrönung der Portale, den Spitzbogenarkaden neben der großen 
Rosette (die aber noch in breitem, viereckigem Feld lagert), den 
steilen Giebeln über den drei Schiffen und an den vier mit Nischen 
und Statuen geschmückten Spitztürmen hervor. 
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29. Siena (Dom). 


Das dreischifiige Innere, ganz 
mit wechsellagerndem dunkeln und 
hellen Marmor bekleidet, überrascht 
durch seine malerische Wirkung. 
Halbkreisbogen verbinden die mit 
Halbsäulen ausgefüllten vierseitigen 
Pfeiler, ein wagerechtes, stark vor- 
tretendes Konsolengesims scheidet 
die romanischen Teile vomgotischen 
Oberbau. Dazwischen ist eine Reihe 
von Papstköpfen (aus Terrakotta) 
eingelassen. Gewölbe (mit blauer 
Sternendecke) und Fenster bilden 
schöne Spitzbogen, über dem sechs- 
seitigen Mittelraum erhebt sich die 
mit Kassetten bemalte, im unregel- 
mäßigen Zwölfeck endigende Kup- 
pel; das schlankere Chor, welches 
‚die Gotik stärker entwickelt zeigt, 

schließt außen (über der Unterkirche 
S. Giovanni) geradlinig ab (Länge 
89,29 m, Breite des Querschifis 31,36 
m, der Schiffe 22 m). 

Die zwei schönen * Weihwasser- 
becken von Federighi, 1462 und 1463, 
von kräftig ausladendem Detail und 
phantasievoller Dekoration, sind 
Hauptwerke in ihrer Art; das Pie- 
destal des rechten ist antik. — Der 
Marmorfußboden ist durch seine 
*Graffiti weltberühmt; sie wur- 
den 1369-1550 in vier verschiedenen 
Weisen ausgeführt. Die älteste, ein- 
fachste besteht in der Eingrabung 
der Figuren mittels des Meißels und 
des Bohrers auf weißem Marmor 
und der Ausfüllung mit schwarzem 
Stuck; später hob man die Figuren 
von einem schwarzen Grund ab; 
dann führte man in die Ornamente 
und Architekturen natürlich gefärbte 
Marmorsorten ein; zuletzt wurde 
nach des Matteo di Giovanni Erfin- 
dung (1483), verbessert durch Becca- 
Jumi, die eigentliche Einlegearbeit, 
angewandt, weißer Marmor für die 
Lichter, grauer für die Halbtinten, 
schwarzer für die Schatten, so daß 
die Arbeit den Anschein der Chiar- 
oseuro- Malerei erhielt. Beccafumis 
Entwürfe entstanden 1517-25, die 
letzten 1541-46. In den beiden Sei- 
tenschiffen die zehn Sibyllen (durch 
moderne Kopien ersetzt; die Ori- 
ginalwerke sind in der Casa dell’ 
Opera, $. 376) ; die schönsten Zeich- 
nungen sind bei der Sakristei: Die 
Tugenden (1380-1406); bei der Capp. 
del Volto: Die sieben Menschen- 
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alter, von Federighi (1475); im Mittel- 
schiff: Die Fortuna, von Pinturicchio 
(1506); unter der Kuppel und beim 
Hochaltar die *Biblischen Darstel- 
lungen (Geschichten des Elias und 
Königs Ahab, Moses, Opfer Abels, 
Melchisedek, Opfer Abrahams) von 
Beccafumi, 1517 begonnen. Wo die 
Graffiti durch Bretter geschützt sind, 
öffnet der Oustode. 


Einen zweiten Schatz besitzt der 
Dom (vor der 9. Säule 1.) in seiner 
”"* Kanzel, von Niccolö Pisano, die 
dieser mit Arnolfo di Cambio, Lapo 


und Niccolös Sohn Giovanni in 1!/a - 


Jahren (1268) vollendete; sie ist eine 
jüngere Schwester der Baptisterium- 
kanzel zu Pisa (S. 392), aber gemäß 
dem. Ehrgeiz Sienas noch glänzen- 
der und reicher. 


Denmittlern achtkantigen Pfeiler 
umkreisen die Allegorien der Künste 
und Wissenschaften (acht Frauen- 
gestalten), die neun Säulen umher 
ruhen aufLöwen undLöwinnen, über 
den Kapitälen der Säulen thronen 
(antik gehaltene)Tugenden, die acht- 
eckige Brüstung schmücken Reliefs: 
Nr. 1. (1. gleich nach der Treppe) 
Geburt Christi; besonders schön die 
Gruppe der Waschung. — 2. *An- 
betung der Könige; gehört zum 
Besten, was jene Zeit hervorge- 
bracht. — 3. Kindermord; in der 
Bewegung übertrieben, aber in der 
Auffassungsweise selbst für Giotto 
von Bedeutung. — 4 Flucht nach 
Agypten. 5. Kreuzigung; in 
merkwürdigem Widerspruch zwi- 
schen Klassizität und Naturstudium. 
— 6, 7. Jüngstes Gericht. Diese Re- 
liefs sind dramatischer, technisch 
und stilistisch vollendeter als die 
zu Pisa, aber in der Anordnung 
allzu gedrängt und überhäuft; die 
innerlichere, modernereEmpfindung 
deutet auf die stärkere Beteiligung 
des Giovanni Pisano. — Die Kanzel- 
treppe ist laut Inschrift ein schönes 
Spätwerk von Bernardino di Gia- 
como (1543), mit köstlichen Reliefs 
(Blätter, Früchte, Blumen). 


An den Kuppelpfeilern der 5. 
Säule r. und ]. zwei 24 m hohe Stan- 
gen des siegreichen Oarroccio der 
Sienesen, ausder Schlacht von Monte 
Aperto (1260); auf dem Altar gegen- 
über der 6. Säule 1. das Kreuz, das 
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die Sienesen in die Schlacht trugen. 
— Der *Hochaltar im Chor ist von 
Baldassare Peruzzi entworfen (1532); 
das (22 Ztr. schwere) *Bronzeta- 
bernakel fertigte Vecchietta (1465- 
1472), ursprünglich für die Spital- 
kirche; erst 1506 kam es in den Dom 
und verdrängte Duccios Altartafel; 
die Figur des Christus ist ein Mei- 
sterwerk in der naturalistischen 
Durchbildung des Details; dieleuch- 
terbaltenden Engel neben dem Ta- 
bernakel sind von Üecco di Giorgio 
begonnen und von Giovanni da Ste- 
Jano vollendet. — Das *Schnitzwerk 
der Chorstühle und der Bischofsthrons 
führten nach großartigen Komposi- 
tionen Negronis (genannt Riccio; 1564 
bis 1570) die vier besten Meister 
jener Zeit aus: Bartolini von Pienza, 
Benedetto von Montepuleiano und die 
Florentiner Bescherini und Cxiari; 
die vortreffliche Intarsia in den Leh- 
nen von Fra Giovanni da Verona 
(1503) gehört in Form, Erfindung 
und Ausführung zu den trefflichsten 
Leistungen dieser Kunst; die Orna- 
mente um die Flächen stammen aus 
dem alten Chor und wurden 1863-97 
von acht Meistern gearbeitet. 

In derChornische: Beccafumi, 
Fresko der Himmelfahrt Ohristi, 1544; 
durch ein Erdbeben 1798 beschädigt, 
1812 durch Mazzuoli restauriert (mit 
der Zugabe der Dreieinigkeit). 

An den Säulen in der Nähe des 
Hochaltars: Beccafumi, 8 Engel- 
figuren in Bronze, 1548, 

In den zwei Kapellen zur Seite des 
Chors befindet sich das (entzwei- 
gesägte) ehemalige Hochaltarbild 
(1310) von *Dwuceio, 1. Madonna mit 
Engeln und Heiligen, r. (ursprüng- 
lich Rückwand) 34 Geschichten aus 
dem Leben Christi; Geschmack und 
Empfindung zeichnen diese Tafeln 
aus, in alter Form war hier ein 
neues Gefühl erwacht; die Inschrift 
am Thron der Madonna lautet: »Hei- 
lige Mutter Gottes Du, Sei Siena 
Grund der Ruh’, Sei dem Duccio 
Lebenshalt, Weil er so Dich abge- 
malt«. — Das Bild wurde schon bei 
seiner Vollendung als ein Sieg des 
romanischen Mittelalters über die 
byzantinische Bevormundung em- 
pfunden; die Neunherren und alle 
Gemeindebeamten, die Popolanen 
und Vornehmen mit brennenden 
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Kerzen, Priester und Mönche in 
Prozession zogen vom Haus des 
Malers (Via Laterino) um denMarkt- 
platz (Campo) unter Glockengeläute 
mit dem Bild zum Dom. 

Unter den beiden Tafeln Duccios 
sind interessante alte Reliefs: 

L. in Capp. S. Ansano: Ver- 
kündigung, Geburt Christi, Zug und 
Anbetung der Könige ; aus der Pieve 
von Ponte allo spino bei Siena; sie 
bezeugen ein Studium der Antike 
schon vor Niccold Pisano, während 
Köpfe und Gestalten an etruskische 
Vorbilder erinnern. 

R.inCapp. delSagramento: 
Die *Evangelisten und Paulus, von 
Francesco da Imola und Giovanni 
Turini (1423), für ein Predigtpult; in 
Auffassung, Anoränung und Energie 
der Bewegung schon den Evange- 
listen an Ghibertis Thür zu Flo- 
renz sich nähernd. 

Auf dem Fußboden der Capp. S. 
Ansano das Bronzebild des Bischofs 
Pecei, von Donatello (1426). 


Am rechten Kreuzarm (nach 
der 5. Säule r.) die Cappella del 
Volto von 1661, mit großem Reich- 
tum an kostbaren Steinarten; — die 
Statuen des St. Hieronymus und der 
Magdalena (einst eine Andromeda), 
von Bernini; — das Gemälde der 
Heimsuchung, von Maratta; — im 
Altar die Madonna, welche die Stadt 
1260 (nach dem Sieg von Monte 
Aperto) malen ließ; Siena nannte 
sich damals »Civitas Virginise. — 
Am linken Kreuzarm (nach der 
5. Säule 1) die “Täuferkapelle, in 
schönem Renaissancestil von Giov, 
da Stefano 1482 erbaut; — die klei- 
nen *Fresken der Geschichte des 
Täufers malte Pinturicchio (1504); — 
die Marmorstatue St. Katharinas ist 
von Neroccio, 1487 ; lebensvoll; — die 
des *S. Ansano von Giov. da Stefano ; 
jugendlich frisch und von edelster 
Auffassung; — die berühmte*Bronze- 
statue des Täufers von Donatello; 
1457; ein anatomisches Kunststück ; 
— der Taufstein (jetzt Altartisch) von 
Giac. della Quercia; — auf dem Altar 
in reicher Kassette von Francesco 
d’Antonio (1466): Der Arm des Täu- 
fers. — L. von dieser Kapelle: *Zwei 
Engelchen und ein Auferstandener 
(am Denkmal Bandinis), von Michel- 
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angelo;s — daneben 1. der große 
*Wandaltar der Piccolomint, mit rei- 
cher Ornamentation von Andrea da 
Fusine (Mailand; 1481-85), der ar- 
chitektonische Aufbau von Lorenzo 
dt Mariano; am Altar: fünf Statuen 
von Michelangelo: zu oberst neben 
der Madonna Petrus, tiefer unten 
r. Pius, l. Gregor, r. Jakobus, 1. Fran- 
ziskus, vortreffliche Jugendarbeiten. 


R. daneben der Eingang zur 


*Libreria (Chorbüchersammlung 
mit köstlichen Miniaturen, die Papst 
Pius II. Piccolomini durch ganz Ita- 
lien gesammelt hatte), ein aufKosten 
des Francesco Piccolomini(PiusIIl.), 
Neffen des Papstes, 1495 errichteter 
trefflicher Renaissancebau; über der 
Thür: Papstkrönung Pius’ III., 1508, 
von Pinturicchio; die Bronzethüren 
von Ormanni (1497), der marmorne 
“Fries und Architrav von Lorenzo 
di Mariano (1502 ff.), die *Zehn Wand- 
Jresken, Bilder aus- dem Leben 
Pius’ IL, von Pinturicchio: Nr.1. 
Äneas Sylvius Piccolomini (später 
Pius D.), Reise zum Baseler Kon- 
zil. 2. Als Gesandter vor dem Kö- 
nig von Schottland. 3. Seine Dich- 
terkrönung durch Friedrich III. 4. 
Als Gesandter Friedrichs vor Papst 
Eugen IV. 5 Seine Segnung des 
Bundes zwischen Friedrich III. und 
dessen Gattin Eleonora von Portu- 
gal. 6. Er empfängt von Calixt III. 
den Kardinalshut. 7. Seine Aus- 
rufung zum Papst. 8 Er leitet den 
: Kongreß zu Mantua. 9. Vollzieht 
die Heiligsprechung der Katharina 
von Siena. 10. Ankunft des kran- 
ken\ Papstes in Ancona. zur Aus- 
führung des Türkenkriegs. Es sind 
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Zeremonienbilder voll naiver Le- 
bensfreude, in geschickter Anord- 
nung, blühendster, noch ganz frisch 
erhaltener Farbe und vortrefflicher 
architektonischer Einrahmung, frei- 
lich ohne dramatische Handiung und 
mehr durch die köstlichen Neben- 
figuren, die landschaftlichen und 
baulichen Zugaben belebt; die De- 
koration des Spiegelgewölbes (my- 
thologische Darstellungen zwischen 
reizendeu Ornamenten) gehört zu 
den vorzüglichsten Leistungen der 
Renaissance. — Nach Vasari nahm 
Pinturicchio den 20jährigen Raffael 
mit sich nach Siena, und dieser 


entwarf ihm einige Zeichnungen - 


und Kartons zu den Fresken; einige 
dem Raffael zugeschriebene Skiz- 
zen in Florenz, Mailand und Peru- 
gia sowie eine unbestrittene Zeich- 
nung Raffaels zu Oxford, welche 
drei junge Männer in ähnlicher 
Weise wie in einer dieser Fresken 
darstellt, scheinen jene Angabe zu 
bestätigen. Doch ist nach Morelli 
»kein Zug in diesen Fresken wäahr- 
zunehmen, der über die Kunstfähig- 
keit Pinturicchios hinausginge. — 
Auf den von Antonio Barile 1496 ge- 
schnitzten Holzgestellen liegen die 
*Ghorbücher mit ihren schönen 
Miniaturen von Sano di Pietro (An- 
tifonario XI.), Liberale von Verona 
(Graduale IX.), @irolamo di Cremona 
(Graduale II. und VIII.), Boccardino 
von Florenz (Antifonario P.) u. a. 
In der Sakristei befindet sich 
ein bronze-vergoldetes Weihbecken 
von Turini. — Uber dem Hauptpor- 
tal schönes Glasgemälde des Abend- 
mahls von Pastorini (Schüler Mar- 
cillats), 1549, 


An der Rückseite des Doms, längs der rechten Langseite des- 


selben die große "Treppe hinunter, gelangt man an den Eingang 
zur Unterkirche (unter dem Chor) *8S. Giovanni (B4). Die hier 
sich präsentierende, tiefer liegende Ostfassade des Doms, nach 
dem Entwurf des Giacomo di Mino (del Pelliciajo) im Jahr 1382 
aufgeführt, ist architektonisch weit bedeutender, gemäßigter und 
edler als die berühmtere Westfassade, blieb aber leider unvollendet. 

Im Innern sind die Seitenschiffe | von Giacomo. della Quercia 1423 be- 


spitzbogig, das Mittelschiff rund- 
begig; Schäfte und Kapitäle der 
Pfeiler haben eine völlig gotische 
Durehbildung; das bedeutendste 
Werk ist hier der *Taufdrunnen, 


gonnen, von Pietro del Minella, Ba- 
stiano di Corso (Florenz) und Nanni 
(Lucca) vollendet, mit vorzüglichen 

Bronzereliefs: Nr. 1. Zacharias; 2. 
Geburt und Predigt des Täufers, 
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von Turino di Sano (1417-27). — 3. 
Zacharias aus dem Tempel verwie- 
sen, von Giao. della Quercia (1430). 
— 4.5, *Taufe Christi und Gefan- 
gennahme des Täufers, von Gkiberti, 
1417-27; dramatische Erzählung 
ersten Ranges. — 6. *Das Haupt 
des Täufers vor Herodes, von Dona- 
tello, 1427; unübertrefflich in leben- 
diger Szenerie; das Thürchen mit 
dem Auferstandenen und die Sta- 


tuetten von drei Tugenden, von @io- 
vanni di Torino: Glaube und Hoff- 
nung von Donatello, Stärke von Goro 
di Neroccio. — Über dem Haupt- 
altar: Pucinelli (Brescia), Taufe 
Christi (1524).— Die Fresken der Mit- 
teltribüne sind von Gaspare d’Ago- 
stino (1451), die Geißelung und Kreuz- 
tragung unten von Benvenuto del 
Guasta (1453), die Deckenbilder von 
Lambertini und Vecchietla, 


Die *Casa dell’ Opera (Bauhütte; B5),neben der rechten Lang- 
seite des Doms (läuten! dem Custode 50 c.), enthält im Erd- 
geschoß: Bildwerke von der Domfassade und vom Kapellenfries 
am Pal. Pubblico; die *Originalskulpturen der Fonte Gaja von 
Giac. della Quereia (freilich in traurigem Zustand; an ihrem Unter- 
gang ist besonders der schieferige Marmor schuld); *Moses, vom 
Brunnen der Juden im Ghetto, von Giac. della Quercia; einige Ori- 
ginalgraffiti (und Nachbildungen) vom Zußboden des Doms; in der 
Mitte die herrlichen * Drei Grazien, berühmte antike Marmor- 
gruppe aus Rom, vom Kardinal Franc. Piccolomini (PiusIIL.) seiner 
Vaterstadt zugesandt; die Gruppe ist leider verletzt, die mittlere 
Grazie verlor den Kopf und das linke Bein, ihre Schwestern je 
einen Arm. Gegenüber der Thür: Bazzi (Sodoma), Verklärung 
Christi (Kirchenfahne). Im 1. Stock Baupläne, Kopien der Graf- 
fiti des Domfußbodens, Originalentwurf der Baptisteriumfassade 
von Giacomo del Pelliciajo, Entwurf des vergrößerten Doms u. a. ; 
im Nebenzimmer Gemälde alter Sienesen, meist aus der Sakristei 
des Doms, z. B. *Geburt Mariä von Pietro Lorenzetti, 1342; vier 
Heilige von Dems.; *Staffelbilder zu Ducczos Altartafel. 

Dem Dom gegenüber auf dem Domplatz das Spedale di 
S. Maria della Scala (A 5) mit altsienesischen Malereien. 


In der (l.) Kirche, am Hochal- 
tar: Vecchietta, Bronzestatue des Auf- 
erstandenen (1466); — im Vorraum 
r.: Beccafumi, Heimsuchung Mariä 
(1512), 

Im Krankensaal (Pellegri- 
najo) des Spitals (50 c.) acht (be- 
schädigte) Fresken aus dem 15. Jahrh.; 


r. Nr. 1. 2, 3, Domenico di Bartolo, 
Heimat, morenpiege, Kranken- 
pflege, 1440-45; — 4, 5. Giovanni 
Navesi und Pietro Oroci, Löhnung 
und Kornzahlung; — 6. 8. Dom. di 
Bartolo, Privilegium und Vergröße- 
rung; — 7. Pietro della Quercia, Spi- 
talaufnahme. 


Das Rundkirchlein degli Innocenti unterhalb des Spitals ist innen 
ein köstlicher Renaissancebau in griechischem Kreuz. 

R. vom Dom, in der Via de’ Capitani, r. der alte Pal. Pecci (jetzt 
Grottanelli; AB5), einst Wohnung des Capitano di Guerra; ähnelt 
dem Bargello in Florenz. — R. von der Rückseite desDoms (Nr. 29), 
Via dei Pellegrini, der Pal. Magnifico (B4), einst von Pandolfo 
Petrucci bewohnt und für ihn von Domenico da Pienza erbaut, 1508 
von Üozzarelli vollendet, mit schönen bronzenen *Fahnenhaltern 
an allen Geschossen der Fassade; im Innern mythologische Decken- 
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malereien von Pinturicchio, 1510.— Nördl., dem Gasthof Scalagegen- 
über: (Nr. 4) Pal. Bindi-Sergardi (Agostini; B4), im Erdgeschoß 
mit Fresken von Beccafumi. — Nordöstl. in Via Cavour, dem Cafe 
Greco gegenüber: die zierliche *Loggia dei Nobili (B4), eine 
Verkleinerung der Loggia dei Lanzi zu Florenz, mit einem Ober- 
bau auf vier Pfeilern, von Sano di Matteo (1417); von den Statuen 
sind (die äußersten r.) Paulus und Petrus von Vecchietta (1460), 
an der linken Schmalseite: SS. Vittorio, Ansano, Savino, sowie 
der Marmorsitz an der rechten Schmalseite von Federighi (1464), 
der Marmorsitz an der linken Schmalseite (wahrscheinlich von 
Peruzzi entworfen) von Lorenzo Mariano, Öompagnini und Oioli 
ausgeführt, mit sehr schön ornamentierter Rückseite (oben Ge- 
rechtigkeit, Klugheit, Stärke, Glaube; unten Vasen). — Unten brei- 
tet sich die Piazza Vittorio Emanuele (B4), »i2 Campo«, aus, 
eine natürliche Mulde, welche zu einer prächtigen Gemeinde-Arena 
benutzt wurde, als der den republikanischen Volksversammlungen 
und Festen geweihte Mittelpunkt der Stadt; noch jetzt am 15. Aug. 
Schauplatz des Pferderennens (2 Palio). Ihre zwei größten Zierden 
sind (dem Uhrturm gegenüber) der Stadtbrunnen: Fonte Gaja (mit 
köstlichem Trinkwasser), dessen bildnerischer Schmuck von @ia- 
como della Quercia hier durch eine ziemlich stilgetreue Kopie von 
Sarocchio ersetzt ist (das verstümmelte Original in der Casa dell’ 
Opera); und der: | 


*Pal. Pubblico (B4), an derSüdseite des Platzes, ein mächtiger 
Backsteinbau mit Spitzbogen, Zinnen und hohem, schlankem Turm, 
dem Pal. Vecchio in Florenz verwandt, von imposanter, würdiger, 
sehr malerischer Wirkung, wurde im 13. und 14. Jahrh. errichtet, 
zuerst unten als Dogana für Salz und Ol, oben als Wohnung der 
Münzherren und des Podestä, seit 1288 als Palast der Signoria; 
1293—1309 erhielt er durch Inanspruchnahme von Nebenhäusern 
die jetzige erweiterte Gestalt; r. als Stadtwappen die Wölfin auf der 
Säule, von Giovanne Turini (1429); 1. der Turm (tl Mangia), 
1345 vollendet; darunter die loggienartige Außen-Kapelle (Cap- 
pella di piazza), ein Gelübdebau nach der Pest von 1348; die 
Statuen untergeordnete Werke von 1380, die schöne Renaissance- 
Bedachung von Federighi (1460), das zum Teil zerstörte Altar- 
fresko, Madonna mit Engeln, von Sodoma (1537). 


Zur Seite der Kapelle r. führt die 
1. Thür zu den Gemächern des De- 
legato del Governo, mit einer Ma- 
donna von Matteo Balducci; — durch 
die 2. Thür (der Fassade) tritt man 
in das Uffizio del Comune; im 
Atrium sieht man Fresken von Bar- 
tolo di Fredi (1377): Gottvater, die 
Evangelisten, Verkündigung, Hei- 


lige; im I. Zimmer: Sano di Pietro, 
Krönung Mariä (1445); — im II. 
Zimmer (Sekretariat): *Sodoma, 
Madonna mit SS. Ansano und Gal- 
gano (1537); — UI. Zimmer (del 
Sindaco): *Sodoma, Auferstehung 
Christi (1535). 

Durch die 4. Thür (der et 
durch welche der Oustode (1-1 1.), 
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den man im Uffizio del Comune er- 
hält, gewöhnlich zuerst hinaufführt, 
gelangt man im Obergeschoß zu- 
nächst r. in die große 


Sala delle Balestre (oder del 
Consiglio), mit *Wandfresken von 
Simone Martini (1315): Madonna mit 
*Engeln, Heiligen,| Aposteln, Evan- 
gelisten und Propheten; kindlich 
und lieblich und doch großartig in 
Formen und Verhältnissen; der Fen- 
sterwand gegenüber, an der Lang- 
wand und an der andern Schmal- 
wand die Heiligen Sienas: St. Bern- 
hardin, von Sano di Pietro Gaen) 
St. Katharina, von Vecchietta (1461); 
an der Rückwand des Vorraums: *8. 
Ansano (mit einem herrlichen En- 
gel), Vittorio (1529) und Bernardo 
Tolomei (1534), von Sodoma ; drei Ge- 
stalten, in denen ein Höchstes von 
Einigung großer Erhabenheit und 
ideal-schöner Form erreicht ist. — 
Oben drei historische Bilder: der 
Sieger von Montemassi, Reiterbild 
des sienesischen Feldhauptmanns 
Guidoriccio Fogliani, mit einer Um- 
gebung von Kastellen und Palissa- 
den, von Simone Martini; — Sieg bei 
Torrita (1363), von Luca di Tomme; — 
Schlacht bei Poggibonsi (1479), von 
Giov. Ghini und Francesco di Andrea, 


Hinter diesem Saal r. die 


Sala dei Novi (della Pace), mit 
*Wandfresken von Ambrogio Loren- 
zetti (1338-40), die Segnungen des gu- 
ten Regiments und die Schreckender 
Tyrannei; die bedeutsamsten poli- 
tisch-allegorischen Darstellungen 
jener Zeit. An der Hauptwand das 
gute Regiment, auf dem erhöhten 
Mittelplatz die Kommune von Siena 
als ein in die Stadtfarben (schwarz 
und weiß) gekleideter Greis mit 
Zepter unä Stadtsiegel (Madonna 
und Engel), zu Füßen Sienas Wap- 
pen (die Wölfin); zur Seite sechs 
Tugenden (*Friede!), oben Glaube, 
Liebe, Hoffnung. Vor dem Greis 
Bewaffnete, r. mit Gefangenen; |]. 
24 Bürger auf ihn zuschreitend an 
einer Schnur, die r. der Greis, 1. 
die *Concordia hält, und die oben 
um den Leib eines Engels in einer 
Wagschale gewunden ist; diese En- 
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commutativa (die einem Geld in 
seine Schale legt, dem andern Waf- 
fen reicht). Die *Gerechtigkeit selbst 
thront zwischen beiden, auf ihrem 
Haupt schwebt die von der Weis- 
heit gehaltene Wage. — An der fol- 
genden Wand: die (genrehaften) 
Folgen des guten Regiments; an 
der 3. Wand: die Tyrannei (Unge- 
heuer vor einer Burg, von den La- 
stern umgeben, unter seinen Füßen 
die niedergetretene Gerechtigkeit); 
dann (undeutlich) Verwüstungen. 


L. von der Sala delle Balestre 
folgt die schöne *Kapelle, samt 
Vorraum von Taddeo Bartoli (1406- 
1414) ausgemalt, in origineller An- 
ordnung, als Gesamtwerk von großer 
Wirkung; — in den Lünetten: Me- 
daillons mit Tugenden, biblischen 
Personen und Kirchenvätern; — in 
den Eingangsbogen Heilige und die 
Wappen der Kommune; — im Vor- 
raum 8. Christophor, Judas Makka- 
bäus, sechs römische Götter und 
Helden. — Die Statue des Erlösers 
über dem *Weihwasserbecken von 
Giov. Turini; — zwischen Balestre- 
saal und Kapelle: geschnitztes Stubl- 
werk mit*Frührenaissance-Intarsien 
von Domenico di Niccolö (1429); — 
das *Eisengitter zwischen Kapelle 
und Vorraum von Giac. della Quer- 
cia, die schöne Lampe von 1430; — 
das herrliche Altarbild: *Heilige Fa- 
milie mit St. Calixtus, von Baezi (So- 
doma), 1516; schon zu Vasaris Zeit 
als ein sungemein sorgfältiges, in 
Farbe und Helldunkel meisterhaftes 
Werk« gerühmt. 

Durch ein (l.) Vorzimmer (mit 
den 8 Sieneser Päpsten und 41 Sie- 
neser Kardinälen) kommt man r. zur 


Sala dei Priori (della Balia), 
mit *Fresken von Spinello Aretino 
(1407) und seinem Sohn Parri (die 
abenteuerliche Darstellung von Bar- 
barossas Begegnissen mit den Ve- 
nezianern und dem Papst Alexan- . 
der III., s. Dogenpalast zu Vene- 
dig); in der Mitte zwei Schränke, 
l. mit Schnitzwerk von Ant. Barile, 
r. mit Malereien von Fiesole (?). — 
L. vom Vorzimmer ist die 


Sala del Consistoro mit *Fres- 


gel sind die Justitia distributiva (die | ken von Beccafumi, 1529-35; an der 


- einen Knieenden krönt, einen an- 
dern enthauptet) und die Justitia 


Decke allegorische Figuren: *Ge- 
rechtigkeit, Vaterlandasliebe, Ein- 
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tracht; an den Wänden griechische | die Marmorumrahmung der Thür 
und römische Beispiele derselben; | von Jacopo della Quercia, 


Östl. vom Pal. Pubblico durch Via Rinaldini ansteigend, r. der 
erste Bau ist der (Nr. 11) schöne *Pal. del Governo (C4), mit Prä- 
fektur und Post, mit der Hauptfassade gegen Via Ricasoli, eins der 
würdigsten Gebäude Toscanas (dem Pal. Strozzi in Florenz ver- 
wandt), nach dem Entwurf des Bern. Rossellino 1469 von dem 
Lombarden Martino da Varenna für Giacomo Piccolomini ausge- 
führt (mit schmiedeeisernen Ornamenten); hier ist das Staatsarchiv, 
höchst bedeutend für die Geschichte Mittel-Italiens und der mittel- 
alterlichen Kunst (in besondern Glasschränken: *Decken der Fi- 
nanzregister mit Malereien von Duccio, Ambrogio und Pietro Lo- 
renzetti [ca. 1330] u. a.; Autographen von Päpsten ; Miniaturen u.a.). 

L. (hinter S. Martino) die *Loggia del Papa (C4), ein durch 
Pius O. errichteter großartiger und leichter Bau Federighis (1462), 
ein Nachbild florentinischer Arkaden für Familienzusammenkünfte, 
— Nordwestl. in der Via delle belle Arti 7 liegt das 

*Istituto delle belleArti (B4); die Gemäldesammlung im Erd- 
geschoß (werktägl. 9—3 Uhr, 1 1.) ist reich an altsienesischen Bil- 
dern, namentlich Altarwerken des 14. und 15. Jahrhunderts. (Ein 


neuer Katalog mit veränderten Nummern ist in Arbeit.) 


I, Korridor. Nr. 1-25. Die Sie- 
nesische Schule vor Duceio: 16. Mar- 
garitone, St. Franziskus; — 20-22, 
Bildnisse von Diotisalvi, 1257-69. — 
23. Duccio, Halbfiguren der Madonna 
mit vier Heiligen. — 24, Ders., Al- 
tarwerk, Madonna mit Petrus und 
Paulus, im Giebel Leben Christi, 
unten Brustbilder von Heiligen. — 
26. Segna, Madonna mit drei Heili- 
gen (1814). — 40-48, 52, Bilder von 
* Ambrogio Lorenzetti (45. *Verkün- 
digung, 1344). — 50-59. *Pietro Lo- 
renzetti, Apostel und Madonna mit 
(60, 61.) köstlichem Gradino: Engel 
und Mönch; Honorius bestätigt die 
Franziskaner-Regel; Madonna mit 
Engeln und Propheten. — 66. Segna, 
Kruzifix (1345). — 79-89, Bartolo di 
Fredi, Verehrung der Könige; Gra- 
dino mit Taufe und Martyrium 8. 
Ansanos; die vier Evangelisten. — 
86. Lippo Memmi, Madonna mit Täu- 
fer, Heiligen und Engeln. — 93. Sas- 
setta, Abendmahl. 

H. Korridor: Nr. 102, Mino del 
Pelliciato, Madonna, 1362. — 116, 
Andrea Vanni, Geburt Mariä. — 125, 
130, 140, 141, 170. Madonnenbilder 
von Martino Bartolomei (1400-1408), 

III. Korridor: Nr. 171. Taddeo 


Bartoli, VerkündigungmitSS.Cosmas 
und Damian (1409). — 1383. Domenico 
Bartoli, Madonna (1433). — 182, 183. 
Gemälde von Giovanni di Paolo (1445), 
— 190 ff. Sano di Pietro, Altarwerke, 
191. *Himmelfahrt Mariä (1479). — 
Nerocecio, Madonna, SS. Michael und 
Bernhardin (1476). — 117 ff. Matteo 
di Giovanni, Madonnenbilder (117. 
Krönung Mariä, 1470). — 312, 313. 
*Cecco di Giorgio, Joseph, Susanna, 


1, Mittelraum: *Antonio Barile, 
Holzschnitzwerke (1511). — Nr. 573 ff. 
Elf Gemälde von Sano di Pietro 
(1445-50). — Mitte derlinken Wand: 
205. *Sodoma, Fresko der Geißelung 
Christi, aus dem Kreuzgang von 8. 
Francesco, ca. 1515 (das Bild Christi 
eine der ausdruckvollsten Gestalten 
Bazzis).. — Gegenüber: 375, 376, 
*Luca Signorelli, Aneas, Lösung von 
Gefangenen (aus dem Pal. del Ma- 
gnifico, 1498). 


2.Mittelraum ,Eingangswand: 
Nr. 123, *124. Spinello Aretino, Gra- 
dino: Tod und Krönung Mariä, 1384, 


GroßerSaal. L. vom Eingang: 
Nr. 342, 343, *Sodoma, Christus am 
Ölberg und in der Vorhölle, — 361. 
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Fungai, Madonna mit Heiligen. — 
x” Vonhierandiealten Nummern: 
362. Beccafumi, Madonna. — 353, 
"*Ders., St. Katharina empfängt die 
Wundmale, r. St. Benedikt, 1. St. 
Hieronymus. — 356. Sodoma, Judith. 
— 565. 369. Francesco di Giorgio, 
Krönung, Geburt, Verkündigung. — 
373. 374. *Pacchia, Verkündigung 
(1518). — 377. **Sodoma, Kreuzab- 
nahme; die Frauen besonders herr- 
lich, Magdalena lionardesk, der vom 
Rücken gesehene Kriegsknecht si- 
gnorellisch. — 379. Fungai, Himmel- 
fahrt Mariä (mit 381. Gradino). 

Im folgenden Zimmer: Nr. 
89, Morone, Bildn's. — 45. *Pinturic- 
chio, Heil. Familie (eins seiner be- 
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sten Bilder. — 53. *Schongauer, 
Bildnis (1455). — 54. *Ohristopk Am- 
berger, Karl V. — 63. *Beccafumi, 
St. Katharina von Siena. — 71. *8o- 
dome, St. Katharina. — 81. Palma 
Vecchio (oder Paris Bordone), Ma- 
donna und Stifter. — 85. *Sodoma, 
Geburt Christi. — 91. Fra Bartolom- 
meo, St. Katharina (1512). — 99, Ders, 
St. Magdalena. — 105. 106, Sodoma, 
Pieta und Madonna. — An der lin- 
ken Wand: Peruzzis Büste. 

Im letzten Zimmer: *Becca- 
fumi, Sieben Originalkartons zu den 
Fußbodenzeichnungen (Moses) im 
Domcehor. Hier auch moderne *Holz- 
schnitzarbeiten von Gosi, Guidi und 
Querci sowie Gipsabgüsse. 


Neben dem Istituto dieBiblioteca Comunale (B£), mitca. 50,000 


Bänden und 5000 Manuskripten; Miniaturen von G@öovannt di Paolo 
und von Litti Corbizi (Florenz; 1491); Skizzenbücher von @iulio 
da Sangallo und von Baldassare Peruzzi (Blatt 35: die Belvedere- 
Höfe ; 36: die Fassade von St. Peter) ; Cecco di Georgios Zeichnungen 
zu seinem Werk über die Baukunst; ein griechisches *Evangelien- 
buch aus Konstantinopel (9. Jahrh.), in Prachtband und mit Mi- 
niaturen; Handschriften von Caterina di Siena, Faustus Socinus 
(dem Stifter der häretischen Sozinianer), Metastasio, Alfieri u. a. 

Westwärts weiter in der Via delle belle Arti und 1. die Costa 
S. Antonio hinab, gelangt man zum obern Teil von 


S. Caterina (B4; wenn verschlossen, klopfen! 50 c.), einer An- 
zahl von mehreren Oratorien zu Ehren der 8. Caterina (geb.1347 in 
Siena, Tochter eines Färbers, dem Dominikanerorden affiliiert, in 
Buße, Kranken- und Armenpflege sich auszeichnend und politisch 
durch ihre Mahnung an den päpstlichen Stuhl, von Avignon nach 
Rom zurückzukehren, von Bedeutung); über dem Altar des rähern 
Kirchenraums: St. Katharina von Funga:; der glasierte Fußboden 
und die Decke in schöner Renaissance; den *ZHof soll Peruzzi ent- 
worfen haben; im Oratorio del Crocifisso das Kruzifix, von dem 
Katharina die Wundmale erhielt. Unten gegen Via Benincasa (wo 
noch jetzt Färber und Tuchfabrikanten wohnen) die köstliche Früh- 
renaissance - Fassade und der Eingang zur Kirche (1475). 


L. vom Altar: *Pacchia, St. Ka- 
tharina heilt den Rektor des Spitals; 
— im Querschiff gegenüber: r.*Ders,, 
Die Leiche der St. Agnes von Mon- 
tepulciano reicht St. Katharina den 
Fuß zum Kuß; — daneben (r. vom 
Eingang): Ders., Befreiung angefal- 
lener Dominikaner. — L. vom Ein- 


Soldaten bedroht (1604). — Lünette 
darüber: *Sodoma, Engel einen Bal- 
dachin emporziehend. Die Holzsta- 
tue St. Katharinas auf dem Altar mit 
porträtartigen leidenden Zügen und 
weichem, edlem Ausdruck ist ein 
Meisterwerk des Neroccio Landi 
(1465), — Am Feste St. Katharinas 


gang: Salimbeni, St. Katharina von | (29. April) freier Zutritt. 
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Längs der Fassade die Straße hinab und r. zum Brunnenhaus 
Fontebranda (A4; Dante, Inferno 30, 76), dessen offene Spitz- 
bogenhalle mit Zinnen 1248 Giovanni di Stefano errichtete; vier 
Löwenköpfe zwischen den Spitzbogen, im Hintergrund die Grün- 


dungssteine r. von 1242 in den Rundbogen. 

Zurück zur Via delle belle Arti; an deren Ende erhebt sich in 
aussichtsreicher Höhe, über gewaltigen Stützmauern: 

*S. Domenico (A4), 1225 begonnen, einschiffig, von majestä- 
tischer Großräumigkeit, mit breitem, holzbedecktem Langschiff 
und schmälerm, langem Kreuzschiff, an dessen Rückwand sieben 


Kapellen nebeneinander liegen. 


Beim Eingang r. (dem Hochaltar 
gegenüber) die Cappella delle 
Volte,hoch über.der Kapellenthür: 
ein Kruzifix von Sano di Pietro; —in- 
nen r. Girol.di Benvenuto, Madonna 
mit Heiligen (1508). — Am 3. Altarr.: 
Salimbeni, Petrus Martyr, 1579 (an 
Tizian anklingend). — Dann folgt 
die 

“*Oappella di S. Caterina, 
ein viereckiger Raum mit Kreuz- 
gewölbe, Laterne und berühmten 
Wandfresken (1840 restauriert): 1. 
*Sodoma, Die Macht der Fürbitte St. 
Katharinas (die Seele des Entbaup- 
teten steigt zum Himmel); — Rück- 
wand: 1. *Sodoma (1526), St. Ka- 
tharina in Ohnmacht erhält durch 
Christus die Wundmale und sinkt 
in die Arme von zwei Klosterschwe- 
stern (Bald. Peruzzi sagt, nie habe 
er den Ausdruck der Ohnmacht und 
Erstarrung wahrer dargestellt ge- 
sehen); — r. St. Katharina in Ekstase 
wird durch die Hand eines Engels 
mit der Hostie gespeist; oben die 
Madonna, zur Seite über der Taube 
der heranschwebende Gottvater. 
Diese Fresken, die höchste Leistung 
Sodomas, sind auch eine höchste 
Leistung der Kunst. — An der 
rechten Wand dieser Kapelle: Fr. 
Vanni, (in Öl) St. Katharina Dämo- 
nen austreibend (1596, manieriert). — 


Das *Toabernakel, in welchem das 
Haupt St.Katharinas verwahrt wird, 
ist von Giovanni di Stefano, 1466; im 
Aufbau kaum übertroffen, im bild- 
nerischen Schmuck dem Federighi 
verwandt. — Am Schlußaltar der 
rechten Langseite: *Geburt Christi, 
von Francesco di Giorgio; die Lü- 
nette: Christus zwischen SS. Gregor 
und Magdalena von Matteo di Gio- 
vanni (1499); die fünfteilige Staffel 
von Fungai, 

In den sechs Kapellen an der 
Rückwand des Querschiffs 
von l. nach r., 1. Kap., Rückwand: 
Matteo di Giovanni, Madonna, St. An- 
tonius, der Täufer. — 2, Kap. Mitte: 
Guido (Graziani) da Siena, Madonna, 
1281; die Zahl 1221 ist eine Uberma- 
lung und das Bild nicht vor, sondern 
gleichzeitig mit Cimabue, aber weit 
hinter diesem zurückstehend; die 
Köpfe von einem spätern Sienesen 
übermalt; — 1. Girolamo di Benve- 
nuto, Madonna.mit Heiligen; — dar- 
über: Matteo di Giovanni, Verehrung 
der Könige; — r. Ders., St. Bar- 
bara; — darüber: Girolamo di Benve- 
nuto, Grablegung. — In der Chor- 
kapelle: über dem Hochaltar ein 
“*Marmor-Ciborium von Benedetto da 
Majano, im reinsten Renaissancestil. 
— 6. Kap.: Begräbnisse von deut- 
schen Studenten, mit Inschriften. 


Nördl. von der Piazza (neben der Aquila nera) Nr. V. Pal. Tolomee 


(B4), ein gotischer Kraftpalast von 1205, der älteste Bau dieser Art 
zu Siena; gegenüber auf der Säule das Stadtwappen der Wölfin. — 
R. 8. Oristoforo (CA); 1. Kap. 1.: *Pacchta, Madonna, SS. Lukas 
und Raimund. — Neben S$, Cristoforo r. führt die Via del Re an 
ihrem Ende zur Universität (C4), 1203 gestiftet. — L. durch die 
Via Bandini und r. Via Lucherini zur stattlichen, für die Phy- 
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siognomie der Stadt bedeutsamen Kirche Madonna di Provenzano 
(C4), 1594 von dem Mönch Schifardini entworfen. Zu ihr gehört 
das (3 Min.) östl. jenseit Via Provenzano und 3. Seitenstraße r. 
(Via Rossi) gelegene Oratorium 


*S. Bernardino (11.), r. an $. Francesco angeschlossen (C3). 


Imuntern Oratorium: Legende 
S. Bernardinos, 15%. — Im obern 
Oratorium: r. Nr. 1. *Sodoma, Him- 
melfahrt Mariä, 15932, — 2, Becca- 
Jumi, Tod Mariä. — 3. Sodoma, Heim- 
suchung, 1518. — Rückwand: 4, * Pac- 


(1537). — 6. Pacchia, St. Bernhardin. 
— L.7. *Beccafumi, Vermählung Ma- 
riä (1518). — 8. *Sodoma, Tempel- 
darstellung, 1518. — 9. # Pacchia, Ge- 
burt Mariä (1518), — Schmalwand: 
10. Sodoma, Krönung Mariä (1518). 


chia, Verkündigung. — Altarbild: 5. Das *Dekorative von Turapilli, 
*Beccafumi, Madonna und Heilige | Ende des 15. Jahrh. 


Zur Via Cavour zurück, an (r.) Nr. XVI. * Pal. Spanocchi (BC3; 
jetzt völlig restauriert), von Francesco di Giorgio (1475), vorbei. 
Auf der Piazza Salimbeni Marmorstandbild des Sallustio Bandini 
(gest. 1760), Grundleger der Nationalökonomie Italiens, der die Aus- 
trocknung der sienesischen Maremma leitete, von Sarrocchi, 1880. 
— An der Piazza dell’ Independenza die Marmorstatue der Lalia 
von Sarocchi (Schüler Dupr&s), zur Erinnerung an die in den vater- 
ländischen Kämpfen gefallenen Sienesen, unten ein Löwe und die 
Namen der Gefallenen. — Weiter 1. durch Via Palestro zu den 
schönen Anlagen der (von Ariost besungenen) *Lizza (AB2), deren 
statuenumgebene Rotunde und aussichtsreiche Verlängerungswege 
den Hauptspaziergang von Siena bilden. — Zurück in die Via Ca- 
mollia und nördl. 1. (durch einen Thorbogen) in Via di Fontegiusta 


zur Kirche 


*Fontegiusta (B2; r. läuten), 1484 von den Comaskern Franc. 
Fedeli und Giacomo di Giovanni begonnen: Neun Kreuzgewölbe 
auf vier schlanken Säulen und entsprechenden Wandsäulen. 


Am Eingang r. Nr. 1, Riccio, 
Heimsuchung; —2. Salimbeni, Zwei 
Heilige; — 3. Fungai, Krönung Ma- 
riä; — über dem Hochaltar: *Mar- 
mortabernakel von Lorenzo di Ma- 
riano (il Marrina, 1517), eins der 
edelsten Kunsterzeugnisse der Re- 
naissance, von reichster Erfindung, 
der Aufbau klar gegliedert; die Fi- 


guren (z. B. der betrauerte Christus) 
inKomposition und Ausdruck vollen- 
det. — An der letzten Säule, I. vor 
dem Hochaltar, ein *bronzenes Weih- 
becken (piletta) von Giovanni delle 
Bombarde (1430); — am 2. Altar 1, 
vom Eingang: *Bald. Peruzzi, Die 
Sibylle dem Augustus die Ankunft 
Christi weissagend (leider übermalt). 


In Via Camollia 48 das Haus des Baldassare Peruzzi (8. 8.372). 


Siidwestl. von Piazza Indepen- 
denza längs Via di Citt&, zuerst Nr. 
XXI. der großartige gotische Pal. 
Saracini (B5), aus dem 14. Jahrh., 
mit Gemälden; dann r. (Nr. 20) 

Pal. Neruceci (delle Papesse; BS5), 
ein edler Frührenaissancebau von 
Bernardo di Lorenzo und Federighi, für 
die Schwester des Papstes Pius II. — 


Es folgt die Piazza Postierla, vor 
der linken Ecke die Wölfin (1487), r. 

Pal.Piccolomini(Chigi; AB5),von 
Salustiö Peruzezi; in zwei Sälen Fres- 
ken des Barend van Orley von Brüs- 
sel, ca. 1516 (Schule Raffaels). — Die 
Querstraße ]., Via $S. Pietro, führt 
zum (l. Nr. XI) *Pal. Buonsignori 
(B5), mit einer der elegantesten 
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gotischen (14. Jahrh.) Backsteinfas- 
saden Sienas, mit prächtigen drei- 
geteilten Fenstern und hohen Zin- 
nen; daneben (XIII.) der alte goti- 
sche Pal. Tolomei (B5). — Jenseit 
des Thorbogens der Via S. Pietro: 
das Liceo Tolomei und 1. daneben 
*S. Agostino (B5); Inneres: 2. 
Kap. r.: *Pietro Perugino, Kreuzi- 
ung; —3.Kap.r.,linke Wand: Dupre 
(Siena Statue Pius’ II. (1860);— über 
dem Altar: *Sodoma, Anbetung der 
Könige (1528);— rechte Wand : Matteo 
di Giovanni, Bethlehemitischer Kin- 
dermord (1482). — 4. Kap. r.: Salim- 
beni, Kreuztragung (1612). — Im 
Chor (hinter dem Altar, an der 
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linken Wand): *Lippo Memmi, Ago- 
stino Novello mit vier Historien, ca. 
1330; — 2, Kap. 1. vom Chor: Rutilio 
Ban ‚ Versuchung 8. Antonios, 
Zur Piazza Postierla zurück und 
die Via Stalloregi hinan, am Ende 
L (Via Castel vecchio, Nr.2) über dem 
Portal der Casa Bambagini (AB5) ein 
*Fresko von Bazzi (Sodoma), Ma- 
donna del Corvo. — Weiter hinan 
durch den Thorbogen und 1, nach 
Carmine(AB5), jetztgeschlossen ; Klo- 
ster und Turm nach Peruzzis; Entwurf. 
— (Gegenüber dem Uhrturm, Via 
Peruzzi, Nr. 13: *Pal, Pollini (A5), 
wahrscheinlich von Peruzzi. 


Südöstl. von der Piazza Vittorio Emanuele liegt vor der Loggia 


del Papa die Kirche *S, Martino (C&). | 
Inneres, Eingangswand:r. Allegorisches Bild des Siegs der Sienesen 


bei Camullia 1528. — 2, Altar r.: *@uido Beni, Tempeldarbringung (1639). — 
8. Altar r.: Guercino, S. Bartolommeo; — Chor (Rückwand): *@iacomo 
della Quercia, Madonna zwischen vier Heiligen, vergoldete Holzstatuen; 
der prächtige *Marmorschmuck des Altars von Marrina (1522); — 3, Al- 


tar 1.: *Beccafumi, Geburt Christi (1535). 
Ostwärts der Via Ricasoli entlang, zweite Seitenstraße 1. nach 


*S, Spirito (CD5), von 1345; Kuppel und Portal von Peruzzi. 
Inneres. An der rechten Wand, | cia; — unten: SS. Dominikus und 


1. Kap. r. (*Capp. degli Spagnuoli): 
mit berühmtem Werk des *Sodoma 
von 1530, al fresco: zu oberst $. Jago 
als Sieger über die Sarazenen auf 
weißem *Pferd (Karl V. sagte, er 
würde seinen ganzen Marstall für 
ein solches Pferd geben); — unten, 
an den gemalten Pfeilern: r. St. An- 
tonius, 1. *St. Sebastian; — in Öl, 
im Halbrund: Madonna und 8. Al- 
fonso; — 1.St. Cäcilia, r. *St. Lu- 


Michael. — R. hinter Gitter *Ambro- 
gio della Robbia (Sohn des Andrea), 
Geburt Christi (Terrakotta, 1504). — 
1. Kap. 1.: Balducci, Madonna, Fran- 
ziskus, Katharina. — 3. Kap. L.: 
*Pacchta, Krönung Mariä. — In der 
Sakristei: *Beccafumi, Krönung 
Mariä. — Im Kreuzgang: *Fres- 
ken von Schülern des Fra Bartolom- 
meo (Paolino di Pistoja Agostino 
del Mugello u. a.). 


An der nahen *Porta Pispini (D5) verdorbene Fresken von Sodoma 
(nur der obere Teil mit dem Engelchor erhalten), 1526. — Prächtiger "Spa- 
ziergang vor Porta Pispini zur Porta Ovile (C5)! 


Südl. von S. Spirito durch Vicolo del Sasso und an der Wölfin der 
Via Ricasoli vorbei, hinab und 1. ansteigend zur Kirche der 


Servi (D6), 1471 von Turapillö begonnen, 1511-28 weiterge- 
führt; das Innere wegen seiner schönen Renaissance - Architektur 
dem Peruzzi zugeschrieben. Fresko von T'addeo Bartoli, Krönung 
Mariä, von Sano di Pietro vollendet. 


Inneres. 1. Altar r.: *Madonna 
del Bordone, 1621 von Öoppo di Mar- 
covaldo (Fiorenz), zwar noch in alter 
Weise, doch in den Köpfen, Cha- 
rakter und Formen schon anmuti- 
ger und von florentinischer Gewich- 


tigkeit; — 4. Kap. r.: *Matteo di Gio- 
vanni, Der bethlehemitische Kinder- 
mord (sder Schrecken schrecklich 
dargestellt<; 1491); darüber: Taddeo 
Bartoli, Anbetung der Könige (1404). 
— Im rechten Querschiff I, über der 
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Thür zur Sakristei: *Lippo Memmi, 
La vergine del popolo; — innen über 
der Thür: 1. Sano di Pietro, Madonna, 
— InderSakristei: Pacchia, Zwei 
Tafeln. — Hinter dem Hochaltar, r. 
oben: *Giovanni di Paolo, Madonna 


29. Siena. 


del manto; oben an der Rückwand: 
Fungai, Krönung Mariä (1500). — 2. 


ap 1. vom Chor: Sassetta, Kruzifix;; 


Kap.an der linken Längswand: 
Giacomo del Pelliciajo, Madonna del 
Belvedere (18368), 


Umgebung von Siena und Ausflüge nach Chiusi und Orvieto. 


Besondere 4-6sitzige Wagen (bei 
Vannini, Via Cavour 23) 25 1.für einen 
ganzen Tag, 10-12 ]. für Ya Tag. 

1)VorPortaFontebranda(A4, 
mit Droschke 1! St.) Belcaro, mit 
Palazzo, Loggia, Kapelle und Fres- 
ken von Bald. Peruzsi. — 2) Vor 
PortaCamollia(B1):(10 Min.)Pal. 
Turchi (dei Diavoli) von Federighi, 
Backsteinbau in treffllicher Früh- 
renaissance, der farbige *Terrakotta- 
Altar in der Kapelle von Francesco 
di Giorgio. — Ferner zwei Villen von 
Bald. Peruzzi: (21/2 St.) 8. Colomba, 
11/4 St. weiter Celsa. — 3) VorPorta 
Ovile (C3): (34 St.) Osservanza, 
ehemals Franziskanerkloster, mit 
einer von Cozzarelli 1485 umgebauten 
Kirche ;; Medaillonreliefs an den Ge- 
wölben von Francesco di Giorgio ; gro- 
Ger *Altar mit derKrönungMariä,in 
glasierter Terrakotta, von Andrea 
della Robbia; *Thongruppe der Be- 
weinung Christi von Cozarelli ;altsie- 
nesische Gemälde. — 4) Vor Porta 
Romana (D6): (10 Min.) 8. Maria 
degli Angeli, im Chor Altargemälde 
von Rasfaello di Firenze (1502, ein 
Unicum), mit Rahmen von A. Barile. 

5) (50 Min.) Eisenbahn (31 km) 
bis S. Giovanni d’Asso, dann (1a 
St.) zu Wagen (hin und zurück 12].) 
nach Monte Oliveto, auf den Waldes- 
höhen des Acona-Rückens, im Klo- 
sterhof mit neun *Fresken von Luca 
Signorelli (1497) und 27 *Fresken von 
Sodoma, das Leben St. Benedikts; 
in der Kirche und der Libreria In- 
tarsien von Fra Giovanni da Verona, 


6) (23/4 St.) Eisenbahn (88km) nach 

Chiusi. Das Städtchen, 14 St. von 
der Station (vor dem Eingang: Leone 
d’oro), hat nur Interesse durch seine 
etruskischen Altertümer ; im Museo Oi- 
vico (50 c.), in der Via della Miseri- 
cordia, sind zwei Säle mit inter- 
essanten etruskischen Inschriften, 


Sarkophagen, Reliefs, Urnen, Vasen, 
Aren, Leuchtern, Bronzespiegeln, 
Schmuckkästchen u. &., die zum 
Schmuck der Totenbehausung dien- 
ten, angefüllt; dazu im Pal. Oivico, 
1. Stock, ein Gemach mit Vasen 
und einigen merkwürdigen Bronzen. 
— Rings um die Stadt (dem be- 
gleitenden Custode 2 1.): Etrus- 
kische Grabstätten, meist einem 
Haus ähnlich gebaut, mit besonderm 
Zugang und mehreren Kammern; 
nach außen bildeten sie eine Er- 
höhung (Tumulus, Erdhügel) durch 
eine Hügelaufschüttung über der 
aus dem Felsen gehauenen Grab- 
wohnung, zuweilen von gewaltigem 
Umfang (s. Poggio Gajella); die 
Totenladen in den Kammern sind 
oft nur massive steinerne Leichen- 
betten an den Seitenwänden, häufig 
mit erhöhten Leisten für das Auf- 
legen des Kopfes; die Wände sind 
häufig mit (jetzt halb ausgelöschten) 
Malereien geschmückt, die manche 
Seiten des etruskischen Lebens und 
Denkensdarlegen (Festmahle,Spiele, 
Jagden, Tänze, Wettrennen, Athle- 
tenkämpfe, Opfer, Leichenzüge, Sze- 
nen aus der [griechischen] Mytho- 
logie, die Unterwelt und ihre Dä- 
monen u. 8.) und in ihrer Gesamt- 
beit die Entwickelungsperioden der 
Malerei des Altertums erkennen las- 
sen von den orientalisierenden zu 
den rein etruskischen, dann durch 
den griechischen Stil beeinflußten, 
noch altertümlich gebundenen (diese 
besonders in Chiusi) Darstellungen 
bis zu den völlig freien Formen der 
griechischen Kunst. — 2 km östl. 
das Grab Deposito del Colle mit Ma- 
lereien; 2a St. nordwestl. Deposito 
delle Monache mit Sarkophagen und 
Ascheneisten mit Skulpturen, Grab- 
schriften der Familie Umrana; 2% 
St. nordöstl. Deposito del granduca 
mit gewölbter Travertindecke, acht 
Travertinurnen und Inschriften; ! 


- 29. Orvieto. 


St. von diesen (auf Poggio Pelle- 
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Im. Chor: Stuhlwerk von Pietro Mi- 


grina) Tomba della Scimta, mit zahl- | nella (1430), “teilweise erneut; an 


reichen Malereien (Spiele); 1 St. 
nordöstl. vor der Stadt: das sogen. 
Tomba di Porsena ofler Poggio @ajella, 
eine wahre Totenburg von 258 m 
Umfang. 0 


7) 50 Min. bis 11% St. von Chiusi 
Eisenbahn (40 km) nach 

Orvieto, auf einem vulkanischen 
Tuffhügel, 220 m hoch über der 
Thalsoble malerisch gelegen. ° 

- Gasthöfe: Belle arti, teuer, Z. von 

8 1. aufwärts; Diner 51., L. u. Bed. 
1,50 1.; Gabelfrühst. 3 1.; hier hält 
der Omnibus, der von der Station 
bis hinan 40 Min. gebraucht, 11, 
Gepäck 20-50 c. — Acquila bianca, 
gut und nicht teuer, Via Garibaldi. 
— 0Oafe Benedetti, unweit Aquila, 
Piazza Vittor. Em. — Ausgezeich- 
neter Orvieto- Wein in Belle Arti und 
in der Aquila. 


Die Stadt(16,000 Einw.)ist berühmt 
durch ihren herrlichen, mit *Mosai- 
ken geschmückten gotischen **Dom, 
dessen Obermeister 1310 der Sienese 
Lorenzo Maitani war; an den vier 
Strebetürmen der Fassade köstliche 
Reliefs von Giovanni Pisano und an- 
dern. Schülern des Nicola Pisano 
(s. 8. 388). Im rechten Seitenschiff 
die Capp. Madonna di 8. Brizio, 
mit **E'resken von Luca Signorelli 
(1499; Predigt und Thaten des Anti- 
christ, Paradies, Zug zum Himmel 
und zur Hölle, Höllenstrafen, Auf- 
erstehung des Fleisches, Vernichtung 
der Gottlosen u. a.) und von Fra 
Giovanni da Fiesole (1497; der Hei- 
land als Weltrichter, Heilige, Pro- 
pheten, Apostel, Kirchenlehrer, Fran- 
ziskus und Dominikus). Am Ende 
des linken Querschiffs die Capp; del 
Corporale, mit restaurierten Wand- 
fresken von Ugolino di Prete Ilario 
von Orvieto (1364; Szenen aus dem 
Alten und Neuen Testament; das 
Wunder von Bolsena); im Taberna- 
kel des Hochaltars der ausgezeich- 
nete silberne *Reliquienschrein von 
Ugolino di Vieri aus Siena (1338; 
am 1. Ostertag und Fronleichuams- 
tag öffentlich ausgestellt, sonst nur 
mit Permesso des Sindaco zu sehen). 


Wegweiser durch Italien. 7 


Wänden und Decke Fresken von 
Ugolino d’Ilario und Pietro diPucecio; 
an der rechten Wand; Pinturicchio, 
Markus und Gregor (1496); r. und l. 
vom Chor, an der Rückwand gegen 
die Seitenschiffe: Zwei große *Re- 
naissance-Skulpturwerke (Drei Kö- 
nige und Heimsuchung) von San- 
michele (1521); l. vom Eingang ein 
schönes Taufbecken von einem Frei- 
burger Peter (1402), dahinter @entile 
da Fabriano, Madonna (1425). — In 
der Opera del Duomo (der Kirche 
gegenüber, Nr. 3, im 1. Stock; Vor- 
zeigen der Visitenkarte) Zeichnun- 
gen der Domfassade von: Maitani; 
Federzeichnungen einer Domkanzel 
von Giovanni Pisano, Reliquien- 
schrein von Ugolino di Vieri; zwei 
Bildnisse und eine *Magdalena von 
Luca Signorelli; Madonna von Si- 
mone Martini; Madonnenstatue von 
Giovanni Pisano; im Erdgeschoß, 
I. Saal: Funde aus der etruskischen 
Gräberstätte, II. Saal: Etruskisches 
Grab; Terrakottareste eines römi- 
schen Tempels (beim Giardino pub- 
blico ausgegraben). — In 8. Dome- 
nico, rechtes Querschiff, Grabmal des 
Kardinals Braye (gest. 1280) von Ar- 
nolfo di Oambio. —- R. vom Dom ander 


‚Straße zum Bahnhof: Der Giardino 


pubblico, mit Amphitheater; l, unter- 
halb desselben (der Custode des 
Giardino hat die Schlüssel, 50 c.) 
liegt die berühmte *Cisterne ( Pozzo 
di 8. Patrizio), von Antonio da San- 
gallo 1527 angelegt, eine ungeheure 
runde Höhlung, aus dem Tufffelsen 
ausgehauen, eininnerer Öylinder mit 
72 Lichtöffnungen, zwei Spiraltrep- 
pen mit 248 Stufen, so bequem, daß 
selbst Esel zum Wasserholen benutzt 
werden koünten; jetzt unbenutzt, 
da .Orvieto vortreffliches Wasser 
durch einen 1!/g St. langen Aquädukt 
erhält. — Im NW. der Stadt (jenseit 
S. Agostino) die Ztruskische Toten- 
stätte (Necropoli etrusca) mit Grab- 
stätten aus dem 5. Jahrh. vor Christo; 
4 km von Orvieto' am Poggio del 
Röccolo zwei etruskische Gräber mit 
Malereien... - - -!-..0-_ 

Eisenbahnvon Orvietonach Rom 
über Ort (5.8). 
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"130. Pisa und Lucca. 


30. Pisa und Lucoa. 
Vgl. den beiliegenden Plan. 


Pisa (Bahnstation, 8. 366 u. 209) am Arno, 7 km vom Meer, 
Hauptstadt der Provinz Pisa, mit 34,000 (Gemeinde 55,000) Einw., 
Sitz eines Erzbischofs und einer Universität. 


Gasthöfe. Am Bahnhof: Hötel de 
la Minerve (Pl.c, D6), mit Garten und 
Restaurant francais; Z. von 3 lan, 
Diner 0. W. 4,50 1., Gabelfrühst. 8 1.; 
etwas weit von den Sehenswürdig- 
keiten entfernt. — Hötel et Restau- 
rant Washington (Pl.g, D6). — Via 
Fibonazzi: Hötel de Londres (Pl.h, 
C5), mit Garten, Z. 3 1., Bed. 11]., 
Licht 75 c., Omnibus 11., Diner51. — 
Am Lungarno: Gran Bretagna (Pl. e, 
B4), erneut, mit Prachtblick auf 
die Monumente und den Arno; glei- 
che Preise. — Victoria- Hötel (Pl.b, 
D 3), ebenso. — Grand Hötel (Pl. a, 
D3), deutsch (Gabrecht, Hannovera- 
ner), komfortabel und gut. — Bil- 
liger: Hötel de l’Europe et de Röme 
(Pl.d, E4), Lungarno Mediceo Nr.1. 
— Lungarno Regio Nr. 7: Albergo 
Nettuno (Pl.f, D3), anspruchslos, aber 
gut und billig; Z. 2 l,, Bedienung 
50 c,; im Erdgeschoß vorzügliches 
Restaurant. Touristen empfohlen. 


Pension (für längern Aufenthalt): 
Frau Ludwig, Pal. Bagnani (Pl.i, F4), 
Lungarno Mediceo; ganz deutsch; 
beliebt (auch Krankenpflege); Pen- 
sion 8-9 1, 

Restaurants: Nettuno (Pl.f, DB), 
Lungarno Regio’, sehr gut und nicht 
teuer. — Gutes Bahnrestaurant. 

Cafes am Lungarno: Gran Cafe 
dell’Arno, gutes Sieneser Bier. — 
Ussero, beliebt. — Ciardelli, 


Post: Unterhalb Ponte mezzo (D4), 
am linken Arno-Ufer. — Telegraph: 
Präfektur, Lungarno Galilei (DE4). 

Theater: Nuovo (E3). -— Ravvivali 
(C3). — Politeama, 

iaker: Von und zum Bahnhof 
11., Koffer 30 c. Fahrt in der Stadt 
80 0.5 Ya St. 11, jede folgende !/a St. 
70 c.; Zweispänner 1,40 1. und 11. 

Alabasterarbeiten (für Geschenke 
zu empfehlen): Barsanti, Via S.Maria. 
E: Deutsche Buchhandiongen: Höpli, 

ungarno Regio 9, gibt gefällig 
Auskunft, — J.J. A, "Üdelhart" Lung- 
arno Regio5; ebenso zuvorkommend. 


Vortreffliches Trinkwasser. 


Geschichtliches. Pisa hatte als 
nördlichste Grenzstadt Etruriens 
früh eine hohe Bedeutung und wurde 
180 v. Chr. eine mit Latinern be- 
yölkerte römische Kolonie. Im Mit- 
telalter begann Pisa schon im An- 
fang des 11. Jahrh. zu großartiger, 
selbstkräftiger Entwickelung durch 
bedeutende See-Expeditionen zu er- 
starken und entwickelte sich na- 
mentlich im Kampf gegen die Sara- 
zenen zu einer kriegerisch-kaufmän- 
nischen Republik .mit ghibellini- 
scher Gesinnung. Den Sarazenen, 
welche 1004 in die Stadt selbst ein- 
gedrungen waren, entrissen die Pi- 
saner Oorsica, Sardinien und 1116 die 
Balearen, überfielen dieselben 1130 
sogar bei Karthago und Bona und 
1163 in den Gewässern von Palermo, 
verbrannten die sarazenische Flotte 
und kehrten mit reicher Beute be- 
laden nach Hause, so daß der Dom- 
bau begonnen werden konnte. — In 
den Normannenstreitigkeiten ge- 
wannen sie auch die Obermacht 
über Amalfl, 1135. Von 1140 an, in 
längerer Friedenszeit (es hatte zu- 
vor auch mit Genua gebrochen), er- 
hob sich Pisa zur höchsten Blüte; 
die Kreuzzüge benutzte es zur wei- 
testen Ausdehnung seinerMachtund 
seines Handels. Schon sehr früh 
besaß es im Orient, Afrika, Süd- 
frankreich und Spanien Faktoreien, 
in Konstantinopel hatte der pisa- 
nische Konsul sogar den ersten Sitz 
nach dem iarchen, in Tyrus und 
andern Städten stand den Pisanern 
eigne Gerichtsbarkeit zu, Handels- 
kompanien bildeten sich, welche je 
nach Umständen Kaufleute und zu- 
gleich auch Krieger waren. Pisas 
großer Reichtum war in ganz Italien 
sprichwörtlich. Den ersten Kreuz- 
zug unterstützten 120 Pisaner Schiffe, 
zum zweiten und dritten stellten sie 
50 und 40 Galeren. 

In den Kriegen mit Genua und 
zwischen den toscanischen Städten, 
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die unaufhörlich fortdauerten,waren 
die Pisaner bald Sieger, bald Be- 
siegte, wurden aber, ungeachtet sie 
ihre Macht zu wahren wußten, durch 
die vielen Kämpfe geschwächt, Der 


Fall der Hohenstaufen und die nach- 


folgenden Kriege schwächten und 
isolierten Pisa aufs neue, 

So folgte unmittelbar, nachdem 
es auch in der Kultur Hohes gelei- 
stet und den Ehrenplatz unter den 
Pflegestätten der Künste gewonnen 
(1260 die Kanzel von Niccold Pi- 
sano; 1278 das Campo Santo), schon 


: der Rückgang. Noch herrschte Pisa 
über die Inseln und von der Ost- 


grenze des Golfs von Spezia bis 
nach Civitavecchia und besaß 554 
Kastelle und Ländereien mit Befe- 
stigungen; da brach über Corsica 
neuer Streit mit Genua aus, am 
6. Aug. 1284 kam. es zu einem letz- 
ten entscheidenden Kampf; als bei 
der Insel Meloria die Genuesen mit 
88 Galeren unter UÜberto Doria den 
Kampf gegen 72 pisanische Galeeren 
unter Morosini, dem (Venezianer) 
PodestA, zufgenommen, der von9Uhr 
morgens bis nach Sonnenuntergang 
dauerte, war die Macht der Pisaner 
für immer gebrochen; .5000 fielen, 
16,000 wurden gefangen, ihr Admiral 
unter ihnen. Die ganze toscanische 
Liga hielt nun zu Genua, neidisch 
auf Piss, welches für sie das be- 
schränkende Thor zum Meer war. 

Ugolino de’ Gherardeschi, in je- 
nem unglücklichen Seekampf bei 
Meloria einer der Generalkapitäne, 
nun zum Capitano del Popolo er- 
hoben, suchte die Florentiner zu ge- 
winnen und die, Guelfenpartei in 
Pisa zu erheben und brachte es mit 
seinem Neffen Visconti zu einer all- 
mächtigen Tyrannenherrschaft; da 
erhob sich, mit dem Erzbischof 
Ruggieri degli Ubaldini an der Spitze, 
die Ghibellinenpartei: es kam zum 
Straßenkampf; Ugolino, zwei seiner 
Söhne und Neffen wurden in Ketten 
gelegt und 1288 in dem Turm Gua- 
landi dalle sette vie dem Hungertod 
überlassen, die Guelfen aus derStadt 
vertrieben, Der Erzbischof steilte 
den kriegsberühmten Guido da Mon- 
tefeltro an die Spitze der Truppen, 


und es gelang diesem, Pisa wieder | ( 


zu einer gewissen Macht zu ver- 
helfen; doch mußte es im Frieden 
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mit Gehua (nachdem die Genuesen 
1290. den Hafen Pisas verschüttet 
hatten) diesem einen Teil seiner 
Inseln und große heimische Küsten- 
striche abtreten. Bei HeinrichsV II. 
Römerzug schloß sich Pisa mit 
großen Opfern dem Kaiser an, der 


'es deshalb zur Hauptstadt Italiens 


erheben wollte; aber Heinrich starb 
plötzlich 1313 in der Nähe Sienas 


und ward dann in Pisa bestattet 
(vgl. Campo Santo). eg 
Beim Römerzug ZudwfgsdesBayern 


(1327) beschlossen die Pisaner aus 
Furcht für ihren Handel die Wah- 
rung der Neutralifät, aber Ludwig 
bemächtigte sich der Stadt und 
machte ihren Gegner Oastruccio (vgl. 
Campo Santo) zum Generalvikar. 
Nach des Kaisers Abzug gelang es 
Bonifacio della Gherardesca, die 
Unabhängigkeit der Republik zu 
retten.und eine Friedenszeit herbei- 
zuführen (große Frequenz der Uni- 
versität; die Lorenzeiti malen ca. 1340 
im Campo Santo). Nach seinem Tod 
kam im Kriege gegen Lucca und die 
Florentiner Lucca 1842 an Pisa; bei 
den innern Bürgerzwisten siegten 
die Bergolini (das »einfältige« Volk) 
über die Zaspanti (die »räuberischen« 
Kaufherren) und wählten @ambacorti 
zu ihrem»ÜCapo defensore« (1384); auf 
König Karls IV. Römerzug (1355) 
brachten durch ihn die Raspanti die 
Gambacorti zum Fall, fünfihrer Fa- 
milien ließ er hinrichten, 

Mit des Condottiere Hackwood 
Hilfe (sein Reiterbild im Dom zu 
Florenz) erhob sich Giovanni dell’ 
Agnello, ein lächerlich eitler und an- 
maßender Bankier, zum Dogen von 
Pisa, von dem sich aber die Bürger 
rasch wieder befreiten. Die Gam- 
hacorti kehrten zurück, Pietro lei- 
tete 20 Jahre den Staat trefflich, 
verschönerte die Stadt und hob Han- 
del und Industrie; aber er fiel durch 
seinen eignen Sekretär, der ihn an 
den Herzog von Mailand verriet, an 
densein Sohn die Signorie verkaufte. 
1402 fiel dessen natürlichem Sohn 
Gabriele die Signorie zu, und die- 
ser stellte sich unter den Schutz des 
französischen Marschalls in Genua 
und verkaufte die Citadelle von Pisa 
1405) an Florenz. Darüber Aufstand 
in Pisa, ein Neffe Gambacortis wurde 
Capitano del Popolo; aber als die 
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Florentiner 1406 die Stadt blockier- 
ten und die Genuesen vom Meer aus 
sie einschlössen, ging Gambacorti 
einen Vertrag ein, der ihn selbst 
sicherstellte, Pisa jedoch den Floren- 
tinern übergab, 

Das große Konzil (1409) fand die 
Stadt gebrochen. Immerhin geschah 
für ihre Verschönerung noch vieles, 
1469 gewann sie noch Benozzo Gozzoli 
für die herrliche Ausschmückung des 
Campo Santo. Als König Karl VIII. 
1494 durch Toscana zog, suchte Pisa 
noch einmal seine Unabhängigkeit 
zu retten; Simon Orlandi befehligte 
die Verteidigung, an der selbst die 
Frauen und Kinder teilnahmen; 
sechs Wochen belagerten die Floren- 
tiner die Stadt und enthaupteten 
ihren eignen Feldherrn, weil die 
Unternehmung mißlungen; auch die 
Beschießung durch Ercole Benti- 
voglio 1505 vermochte die Übergabe 
nicht zu erzwingen. Erst 1509, als 
die Pisaner alle ihre Kraft erschöpft 
sahen, Hunger und Elend ihren 


. Höhepunkt erreichten, ergaben sie 


—— 


sich nach hbeldenmütiger 14jähriger 
Verteidigung. Alle reichern Fa- 
milien wanderten aus, die Stadt ver- 
ödete und erholte sich nie mehr 
ganz, 1551 zählte sie nur noch 8500 
Eitw., jetzt wieder 55,000, 


Zur Kunstgeschichte. Zu Ende des 
11. Jahrh. erwachte in der Archi- 
tektur überall neues Leben, die 
Handelsrepublik Pisa, die in Mittel- 
Italien eine ähnliche Bedeutung 
hatte wie Venedig für Ober-Italien, 
gab ihr den glänzendsten Ausdruck 
in ihrem Dom, dem wichtigsten 
Vorläufer der großen Kunstbauten 
Italiens. Die altchristliche Basilika 
gewann einen neuen, spezifisch ita- 
lienischen Charakter, d assade 
erhielt übereinander sich auftür- 
mende Arkadengalerien mit frei 


‘stehenden Säulen, die auf die luf- 


tige Empore des Innenbaues und die 
kleinern Verhältnisse des Oberbaues 
deuten. Das Innere nähertsich einem 
schlanken Hochbau, das Querschiff 
wird nach außen zum Kreuz aus- 
geprägt, die Vierungskuppel betont 
dieses und macht den Pisaner Dom 
zum Vorbild der zahlreichen Kup- 


„— zelbasiliken des 11.-13. Jahrh. — 
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; den gotischen Zuthaten, nur eine 


konsequentere, kühlere Ausbildung 
dieses jugendlichen Versuchs. Eine 
Menge kleinerer Säulenbasiliken 
nehmen an ihren Fassaden die Dom- 
motive auf (8. Frediano, 8. Paolo in 
ripa. d’Arno, 8. Michele in Borgo u. a.). 

In der Bildhauerei waren die 
Pisaner die ersten, welche das Kon- 
ventionelle der byzantinischenKunst 
und das rohe phantastische Element 
der romanischen durch verständige 
Rückkehr zur Antike überwanden. 
Niccolö Pisano (geb. 1206) zeigt in 
vollbewußter Kraft plötzlich den 
Bruch mit der alten kindlichen Auf- 
fassungsweise, den nahen Anschluß 
an das römische Relief bei gedräng- 
ter Anordnung, noch mit kurzen, 
gedrungenen Figuren, aber reichem 
antiken Faltenwurf; er schuf 1260 
die Bildwerke in der Taufkirche, 
die ein ganz neues Gefühl für die- 
Wahrheit der Form, wie sie der alt- _ 
römischen Kunst innewohnte, er- 
weckten. Die meisten ihm voran- 
gehenden Leistungen teils in Pisa 
selbst (Bonamico, Bonanno), teils in 
Pistoja und Lucca stehen in der 
Technik und Erfindung noch auf 
tiefer Stufe, sind roh und formlos. 
Niccolds Kanzelskulpturen dagegen, 
wenn auch ohne spezifisch religiöses 
Gefühl, sind in ihrer vortrefflichen 
Wiedergabe des Körper- und Ge- 
wandvortrags, in den prächtigen 
Vollformen, der schönen Symmetrie 
und der thatkräftigen Energie seiner 
Gestalten ebenso sehr eine Neube- 
lebung der Antike wie eine Offen- 
barung der Anforderungen des mo- 
dernen Geistes an Wahrheit der Dar- 
stellung. — Den Mangel an Wärme 
und dramatischem Leben ergänzte 
sein Sohn Giovanni Pisano, der zu- 
gleich die nordisch-gotische Manier 
in sich aufnahm; ihm zuerst gelang 
es, der Größe auch den warmen Puls 
der Natur zu verleihen, die Empfin- 
dung selbst bis zum Widerspruch 
mit der Antike zu wahrhaft beseel- 
tem Ausdruck zu steigern; daher 
die oft auffallende Ausbiegung und 
Hagerkeit seiner Gestalten, die Hast 
in den Bewegungen, die Übertrei- 
bung in den Motiven, Nicht nur 
die Pisaner Schule, sondern die ge- 
samte italienische Bildhauerei folgte 


Das Boptisterium ist, abgesehen von | diesen neuen Formen, oft unfrei bis 
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zur manierierten Nachbildung. An- In der Malerei hat Pisa keine 
drea Pisano brachte ein neues fio- | ebenbürtigen Größen aufzuweisen, 
rentinisches Element der Mäßigung | und es sah sich genötigt, für die 
und Schönheit, das sein genialer | besten Malereien des Campo Santo 
Sohn Nino (gest. 1366) bis zu einer | die Sienesen und Florentiner in An- 
Übersetzung Giottos verklärte. spruch zu nehmen. 


Seine große Berühmtheit verdankt Pisa wesentlich den herr- 
lichen vier Bauwerken am Domplatz (B1), am Nordwestende der 
Stadt, wo sie, dem großen Verkehr entzogen, in heiliger Stille auf 
großer, grüner Ebene nebeneinander als monumentales Campo 
Santo der ehemaligen Größe Pisas stehen. 


Der *Dom (BC1), 1006 begonnen, seit 1020 benutzt, 1063 nach 
dem Seesieg über die Sarazenen bei’ Palermo (und dessen Plünde- 
rung) großartig erweitert und in der Form verändert, wurde 1118 
vom Papst Gelasius II. geweiht. Nach einem Manuskript im Dom 
»führte 1080 Hildebrand, des Richters Sohn, die Oberleitung, und 
Buschetto da Dulichio (Grieche), den Pisa durch die Gunst des 
konstantinopolitanischen Kaisers erhielt, war der Architekt« (hatte 

.die mechanisch-technische Leitung). Eine Inschrift in der Tarsia 

nennt auch Ratinaldus: »der kluge Meister und Werkmann, der 
das Werk (die Intarsia und die Dekorationen oder den Bau?) be- 
wunderungswürdig, geschickt und ingeniös erfand«. 

Die Fassade des Doms entspricht der Gliederung des Innen- 
baues und entfaltet nach spätrömischer Art die mit Rundbogen 
verbundene Säulenstellung in aller Fülle. 

68 Säulen in 4 Reihen libereinan- | Säulenstellungen sind überaus fein 
der steigen in Galerien über den | geschnitten, die Zwickel und Dach- 
Bliendbogen des Portalgeschosses | kanten zeigen reiche Ornamente in 
auf; die oberste Reihe zeigt. durch | Relief und Mosaik; vier Marmorsta- 
den Giebel verkürzte, ansteigende | tuen schmücken die Giebelecken, zu 
Schäfte; die Gesimse zwischen den | oberst die Madonna von Nino Pisano. 

Die drei jetzigen *Bronzethüren an der Hauptfassade (an der 
Stelle der 1596 durch Brand beschädigten) entwarf Gianbologna 
und modellierten seine Schüler Zrancavella, Tacca u. a.; sie sind 
ein reizendes Werk der Spätrenaissance (1602); die Felder mit le- 
bendigen Pflanzen- und Tierornamenten, die Szenen (Mittelportal: 
Leben Mariä; Seitenportale: I. Geschichte Christi bis zum Einzug 
in Jerusalem; r. Passionsgeschichte). schön komponiert. Die Mo- 
saiken der Thürlünetten sind modern. — Die einfachere Behand- 
lung der äußern Langseiten des Doms zeigt den Organismus des 
Innern an, zunächst zwei Pilasterstellungen, entsprechend den 
Seitenschiffen und ihren Emporen, unten mit halbkreisförmigen 
Bogen, oben ein gerades Gebälk, darüber am erhöhten Mittelschiff 
freiere Säulenstellungen; den Schluß des Außenbaues bilden drei 
halbkreisförmige Nischen, deren mittlere, die Chornische, mit zier- 
lichen Galerien und Ornamenten geschmückt ist. — Die elliptische, 
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etwas zugespitzte Kuppel, für jene Zeit ein Meisterstück, erhielt 
später einen Säulenkranz mit tabernakelförmiger Bekrönung. — 
An der Seitenthür des rechten Kreuzschiffs, dem schiefen Turm 
gegenüber, ist noch die alte Bronzethür aus dem 12. Jahrh.; ihre 
*Reliefs (Christi Leben) zeigen trotz der grottesken und übertrie- 
benen Behandlung doch schon erwachendes Formengefühl. 

Das Innere ist von majestätischer, harmonischer Wirkung (un- 
geachtet der spätern Übertünchung): fünfschiffiges Langhaus, das 
Mittelschiff mit flacher, vergoldeter und kassettierter Holzdecke, die 
Seitenschiffe gewölbt und im zweiten Geschoß mit holzbedeckten, 
hohen, in der Mitte von Säulen gestützten Pfeilergalerien (Em- 
poren), die ununterbrochen über die Öffnung der Kreuzarme zum 
Chor fortschreiten und so die äußerliche Kreuzform innerlich ver- 
bergen und den Innenbau der römischen Basilika annähern; die 
Kreuzarme sind mit Conchen und Seitenschiffen versehen. Wahr- 
scheinlich waren die Emporen schon errichtet, als 1063 die An- 
bauung der Kreuzarme und der Kuppel beschlossen wurde. Die 
Säulenpracht von 24 Säulen (von den Inseln Elba und Giglio), die 
über Kreisbogen das Mittelschiff tragen, und 44 in den Nebenschif- 
fen (altrömisch oder griechisch) erhöht den gewaltigen, würdigen 
und doch heitern Eindruck. Prächtig ist der Durchblick von der 
Kreuzung aus durch die lichten Arkaden in beide Querschiffarme 
und ebenso prächtig die Durchsichten der obern Pfeilerhallen. Zwei 
Treppen zwischen Sakristei und Presbyterium führen zur Galerie 
hinauf. In der Vierung erheben sich über vier vom Mittelschiff 
allein herangezogenen Pfeilern zwei gewaltige Bogen, von deren 
Spitzen die Pole der Kuppel aufstreben, welche, weil der Quer- 
durchmesser des Mittelschiffs und die Breite des Querschiffs ihre 
Stützen bestimmten, länglich gebildet wurde. Die Details zeigen 
in der Anordnung der Gliederungen, in den Kapitälen und Käm- 
pfersimsen ein Anlehnen an die Antike, in der Profilierung und 
in der Ornamentierung dieser Glieder ein Annähern an den roma- 
nischen (selbst byzantinischen) Stil. Den Fußboden unter der 
Kuppel schmückt kostbare Musivarbeit, das übrige Paviment ist 
mit weißen, blau umränderten Marmorplatten belegt. 


Maße (sehr beachtenswert für 
das Verständnis des Organismus): 
größte T,änge 95 m, Totalbreite der 
5 Schiffe 321/, m, Mittelschiff 13!/, m, 
Länge des Querschiffs 72 m, Breite 
18 ın, Mittelschiff 8! m. Höhe bis 
zum Kuppelende 5l!/a m, Höhe der 
Fassade 854, m. Die Fundamentie- 
rung auf dem sumpfigen, Erdbeben 
unterworfenen Boden (der bei allen 
Bauten Pisas Senkungen veranlaßt) 
nötigte zu künstlichen Ausgleichun- 


gen und zu mannigfachen Abwei- 
chungen von der wagerechten und 
senkrechten Linie. Der Gesamtbau 
zählt 450 zumeist antike Säulen aus 
Julia Pisana und den Inseln Giglio, 
Elba und Sardinien; auch die Kapi- 
tüle sind großenteils antik, ihre Ver- 
schiedenheit wurde durch Über- 
stuckung ausgeglichen. 
Rundgang. Die zwölf Altäre der 
Seitenwände, in karrarischem Mar- 
mor, von einfacher, geschmackvoller 
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Anlage, von Stagi da Pielrasanta ge- 
fertigt, entwarf wahrscheinlich Mi- 
chelangelo, als er 1529 in Pisa die 
Arbeiten an der Citadelie leitete; 
die Räume zwischen den Altären 
sind mit 23'großen Leinwandbildern 
von Manieristen des 17. und 18, 
Jahrh. angefüllt; 2. Altarr.: Vanni, 
Die Disputa (1601), einst ein be- 
rühmtes Konkurrenzbild mit 3. Altar 
1. (gegenüber): Salimbeni, Gottvater 
und Engel. — Am 8, Altar der rech- 
ten Längswand: *Andrea del Barto, 
Madonna mit drei Heiligen (von 
Sogliari vollendet). — An der 7. Säule 
r. die *Kanzel, einst ein Meisterwerk 
von Giovanni Pisano, bei einem 
Brande durch den Einsturz des Da- 
ches zerstört; jetzt restauriert, mit 
Einfügung der alten Reliefs. Ge- 
genüber: *Erzbischöfliche Kathedra 
(1636) von Oervellesi, mit Holzintar- 
sien geschmückt (Verehrung der 
Könige). — An der 10. Säule r. (am 
vordern Hauptpfeiler derKuppelr.): 
”* Andrea del Sarto, St. Agnes, 
von reizender Schönheit; — gegen- 
über: Pierin del Vaga, Madonna. 
ImrechtenQuerschiff, 1.Al- 
tar r.: Pierin del Vaga, Madonna mit 
Heiligen; von Sogltari in lionardes- 
ker Technik vollendet. — An der 
Schmalwand; *Oapp. di 8. Ranieri, 
in derselben Architektur wie die 
des I. Querschiffs; die Statuen und 
das Relief von Mosca; das *Mosaik 
00nns) von Gaddo Gaddi (1300). 
nten das Grabmal des heil. Ranieri 
(Schutzheiligen Pisas) von Foggini, 
der Schrein von Verde di Polse- 
vera, das Piedestal von ägyptischem 
Granit. — Nach der Ostthür: Das 
*Denkmal des &t. Blasius, von Stagi, 
ein elegantes, zierlich vollendetes 
Renaissancewerk; die *Statue von 
Tribolo. Auf dem Weihbecken davor: 
*Madonnen - Statuette von Stagi. 
Chor und Tribüne haben am 
wenigsten vom Brand gelitten; eine 
elegante Steinbrüstung umschließt 
das Presbyterium; r.undl. beim 
Eintritt: Zwei Bronze-Engel von 
Gianbologna. — Das *Stuhlwerk von 
Giov. Balt, del Oervellino (1521). — 
An den Brüstungen der beiden Or- 
chestergalerien, zur Seite des Hoch- 
altars, je drei *Beliefs, von einer 
Kanzel aus San Michele in Borgo 
(1, Verkündigung, Darstellung; — 


burt Johannis; — 8. 


sei 


2. Verkündigung, Heimsuchung, Gte- 
Geburt Christi; 
— 4. Anbetung der Könige; — 5. 
Jüngstes Gericht; — 6. Flucht), von 
Fra Guiglielmo Agnelli, Schüler des 
Niccold Pisano. — Unter den Or- 
gelbrüstungen je ein bischöflicher 
Thron; r. „.L vom Thron je ein Bild 
von *Andrea del Sarto: 1. Petrus und 
Johannes der Täufer, r. St. Mar- 
garetha und St. Katharina, 

DerHochaltar(1774), ein minera- 
logisches Prachtstück, der *Bronze- 
Christus darüber von Gianbologna. — 
An den zwei Porphyrsäulen bei den 
Eingangs - Pfeillern der Tribüne: 
*Zwei prächtige Renaissance-Kapi- 
täle: 1. mit einer bakchischen Gruppe 
und Vögeln unter den Eckblättern, 
von Stagi, darüber ein eherner Engel 
mit Leuchter, von Stoldo Lorenzo; — 
r. von Foggini, mit antiker Porphyr- 
vase, die vom ersten Kreuzzug 
hierher kam. 

In der Tribüne zahlreiche Ge- 
.mälde in drei Reihen; in der 1. Reihe 
1.—4,: Beccafumi, Matthäus, Markus, 
Anbetung des goldenen Kalbes, Mo- 
ses, die Gesetzestafeln zertriüm- 
mern, 1539, — 7. *Sodoma, Grable- 
gung, 1542. — 8. *Ders., Opfer Abra- 
hams, 1541. — 12, 13, Beccafumi, 
Lukas, Johannes. — In der Ohor- 
nische: Großes *Dosaikgemälde, 
Christus (noch in der alten feier- 
lichen Strenge), r. Johannes (von 
mildem, innigem Ausdruck); beide 
von Oimabue (1302; sein einziges 
urkundlich beglaubigtes Werk; 1. 
Maria, erst 1321 von Vincinus aus 
Pistoja hinzugefügt. — Am großen 
Bogen vor der Chornische: Domenico 
Ghirlandajo, Engelgruppen aufGold- 
grund; Jugendfresken, aber ‚von 
Martini völlig restauriert. — Uber 
der Sakristeithür: *Relief des 
Jüngsten Gerichts, von Giovanni 
Pisano (von der Kanzel). 

Im linken Querschiff, an der 
Schmalwand: Die Oapp. del Sacra- 
mento, mitschönerMarmordekoration 
der Tribüne von Stagt ; die Bildwerke 
von Mosca;. auf dem Altar reiches 
#Silberciborium in Tempelform, mit 
Silber- Reliefs (Leben Christi) von 
Tamburini (Pisa; 1692), nach der 
Zeichnung Fogginis (Florenz). Oo- 
simo III., der 24,000 Scudi dafür be- 
zahlt hatte, schenkte es der Kirche; 
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im Bogen über den Giebelstatuen: 
Mosaik der Verkündigung, von 
Gaddo. Gaddi von Florenz (1320). — 
Die hübsche, im Mittelschiff hän- 
gende *Bronzelampe (vor dem Kreuz- 
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schiff), von dem Pisaner Possentt 
gefertigt, soll durch ihre Schwin- 
gungen den Galilei zur Entdeckung 
des Isochronismus der Pendelschwin- 
gungen veranlaßt haben. 


Der Hauptfassade des Doms gegenüber liegt die. 


*Taufkirche, il Battisterio (B1), für deren Bau dem Dioti- 
salvi, der den kühnen Bau von $. Sepolero ausgeführt hatte, 1153 
die Oberleitung übertragen wurde, ein gewaltiger Rundbau in noch 
veredelterm, strengerm Stil als der Dom; die gotischen Zuthaten 
am Außenbau erhöhen den malerischen Eindruck. In wechselnden 
hellen und dunkeln Marmorstreifen (wie der Dom) aufgeführt‘, ist 
sie außen im 1.Geschoß von 20 hohen Wandarkaden umgeben, über 
welchen ein an die Antike erinnerndes Horizontalgesims läuft; das 
2.Geschoß umziehen 60 kleinere, schlanke und frei stehende Säulen 
mit überhöhten Bogen in Loggienart; über je zwei Bogen erhebt sich 
ein bizarrer (aber malerischer) Spitzgiebel, oben mit einer Statue, 
in der Mitte mit einer Halbfigur; die Zwischenräume füllen Taber- 
nakel, auch das 3. Geschoß, mit 18 Pilastern und 20 Fenstern, wird 
von einem Giebel- und Tabernakelkranz bekrönt; von hier und 
vom Tambour steigt die 54,5m hohe, kreisrunde Kuppel in Birnform 
auf, deren Schlußbogen die Bronzestatue des Täufers überragt; 
die Tabernakel zwischen den Gurten der Kuppel dienen für das 
Oberlicht. 

Der äußere Ring des Baues hat 30 m Durchmesser, der innere 19 m; 
die Säulen wurden zum Teil aus Elba und Sardinien geholt; 1248 wur- 
den Umänderungen vorgenommen, die obere Loggia abgenommen, die 
Bogen der untern Loggia mit Fialen u. a. geschmückt, die Hintermauer 
mit Zwillingsfenstern besetzt (die auch Fialen erhielten), das Emporen- 
gewölbe erhöht, über dem Kegelgewölbe eine halbe Kuppel auf der Um- 
fassung aufgeführt (die jedoch allzusehr auf dem Unterbau lastet); im 
14, Jahrh. wurde die obere kuppelförmige Kappe auf den ursprünglich 
oben offenen Innenkegel aufgesetzt. 

Vier kreuzweise gestellte Portale, reich dekoriert, führen ins In- 
nere. Das Hauptportal (Ost) ist mit Bildwerken von Bongmicus 
(12. Jahrh.) geschmückt, oben 1. Johannes, r. ein Heiliger mit Stif- 
ter (die Madonna in der Mitte aus der Pisaner Schule); am Archi- 
trav Geschichte des Täufers; am Pfeiler Geschichte Christi und die 
Monate; noch kindlich befangen und roh, aber frei von byzantini- 
schen Einflüssen und schon mit dramatischen Anklängen. 


DasInnere (an der Thürgegen- 
über dem Dom klopfen; 40 c.) hat 
zwei Geschosse, unten einen kreuz- 
gewölbten Umgang von acht Granit- 
säulen und vier Marmorpfeilern mit 
12 großen Kreisbogen, oben eine 
tonnengewölbte Empore, mit 12 
Pfeilern und architravartigem Auf- 
satz, darüber eine sonderbare, kegel- 


förmig ansteigende Kuppel mit ge- 
schlossener Laterne; der innere 
Durchmesser beträgt 30,5 m, die 
Höhe 54,5 m. — In der Mitte steht 
der achteckige marmorne *Tauf- 
brunnen; die feinen Ornamente und 
die elegante musivische Dekoration 
sind von Bigarelli (Como; 1246). Die 
herrliche *Marmorkanzel,1260von 


« 


Niccolö Pisano, ist eins der bedeu- 
tendsten Werke der Kunst. Niccold 
führte in ihren Reliefs und Statuen 
zum erstenmal wieder die Kunst des 
antiken Rom mit vollem Verständ- 
nis in die Kirche ein, mit Verwer- 
fung der Vorbilder der bisherigen 
x christlichen Kunst (s. 8. 388; erst 
die wirklicheRenaissance vermochte 
die volle Körperlichkeit der Antike 
mit der tiefern christlichen Empfin- 
dung zu vereinigen); diese Kanzel 
ist das einzige unter den sicher be- 
glaubigten Werken Niccolös, bei 
welchem er allein ohne Gehilfen 
enannt wird. Über neun Säulen, 

ie auf (trotzigen) Menschen und 
Tiergestalten ruhen, erhebt sich 
die sechseckige Brüstung, die Ecken 
über den Säulen füllen Tugenden 
als Träger der Kanzel (Stärke, 
Glaube und Unschuld sind Studien 
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nach der Antike), in den Bogen- 
zwickeln die vier Evangelisten und 
sechs Propheten; die Reliefs treten 
hoch und frei hervor: Nr.1. Geburt 
Ohristi; die Madonna könnte eine 
— »Didox sein. — 2. *Anbetung 
der Könige; Engel, Pferde, Könige 
spätrömischen Gestalten nachga- 
bildet. — 3. Vorstellung im Tempel; 
der Hohepriester nach dem Priester 
der sogen. Ikaros-Vase, Campo Santo 
52. — 4, Kreuzigung; Christus, ein 
leidender — »Herkules«. — 5. *Das 
Jüngste Gericht, die lebendigste und 
einheitlichstte Komposition; die 
Muskulatur bezeugt ebenso das Stu- 
dium der Antike wie der Natur. - 

Bemerkenswert ist der vom ÖOu- 
stoden erweckte *Echo-Akkord, her- 
vorgerufen durch die Wirkung der 
Ellipsen der Rotunde auf die Re- 
flexion der Tonwellen. 


Hinter dem Dom steht ebenso frei der 
*Campanile (C 1), der berühmte schiefe Glockenturm (zur Be- 


steigung werden nur wenigstens drei Personen miteinander zuge- 
lassen ; Trinkgeld 50 e.), wurde 1174 von Bonannus von Pisa be- 
gonnen, von Benenato 1233 und von Wilhelm von Innsbruck (en. 
1260) fortgesetzt, 1350 von Tommaso da Pisa, Schüler des Andrea 
Pisano, vollendet. In reizvoller melodisch bewegter Arkadenum- 
rahmung steigt der eylindrische Turm in acht Geschosgen auf, un- 
ten mit 15 starken Wandsäulen, darüber sechs luftige, echt pisa- 
nische, heitere Kreisbogenloggien mit 180 meist antiken Säulen, 


zu oberst das zurücktretende Glockengeschoß mit sechs großen 


offenen Arkaden. 2 5 
Die schiefe Richtung erhielt der 
Turm durch den Aufbau auf Sen- 
kungen, welche der sumpfige, Erd- 
beben unterworfene. Boden veran- 
laßte. Nach Mothes’ Untersuchun- 
gen legte Bonanno auf den Pfahl- 
rost ein Bankett von 181/ m Durch- 
messer und gab auf diesem dem 
Bau (bei 7,40 innerm und 14,64 m 
äußerm Durchmesser) Mauern von 


4,12 m Dicke samt 15 angelehnten. 


0,58 "m dicken Säulen, in den For- 
men sich genau dem Baptisterium 
anschließend. Trotzdem senkte sich 
das erst 11,07 m hohe Untergeschoß 
nach , so daß das zweite Geschoß 
(die erste Galerie von 80 kleinen 
Bogen) auf der Südseite 5,93 m, auf 
der Nordseite nur 5,90 m Höhe er- 


tielt. Aber auch bei dieser ersten : 


Galerie zeigte sich ein Niveauun- 
terschied, so daß rie an der Südseite 
eine Höhe von 5,95 m, auf der Nord- 
seite von 5,91 m erforderte. Beim 
Beginn der 3. Galerie mußte man 
7 cm aufgleichen. Erst nach langer 
Pause fand sich ein Maıun (Bene- 
nato, Werkmeister des Doms), der 
Mut genug hatte, das Werk 1233 
fortzusetzen ;erfandaufder Deckung 
der 3. Galerie einen Niveauunter- 
schied von 15 cm vor und bewirkte 
die Ausgleichung mittels verschie- 
den hoher Säulenschäfte in der 4. 
Galerie, welche im 8. eine Höhe 
von 5,81 m, im N. von 5,668 m er- 
hielt. Abermals zeigte sich eine 
Senkung von 8 cm; hier scheint ca. 
1260 Wilhelm von Innsbruck einge- 


treten zu sein, denn die Formen der 
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5. Galerie, welche 5,73 und 5,65 m 
Höhe hat, sind etwas herber, mehr 
nordisch, romanisch. Die Senkung 
während des Geschoßbaues betrug 
diesmal 11 cm; die 6. Galerie er- 
hielt daher im S. eine Höhe von 
6,25 m, im N. von 6,14 m. Dann trat 
nochmals eine Pause ein, bis 1350 
Tommaso da Pisa ans Werk ging; 
er fand eine Senkung von 22 cm 
vor, glich aber nicht nur diese aus, 
indem er Stufen ringsum führte und 
eine größere Anzahl an der Südseite 
anordnete, sondern gab diesen Stu- 
fen zusammen aufder Südseite 1,29m 
Höhe, auf der Nordseite 0,91 m, so 
daß er eine Neigung der Plattform 
von 16cm nach N. hin erhielt. Als er 
auf diese Stufen die Glockenstube 
aufzusetzen begann, fand er nur 
eine Senkung von 2 cm vor, glaubte 
das Gebäude sei zur Ruhe gekom- 
men und machte die Glockenstube 
im N. 7,41 m, im $. nur 7,27 m 
hoch. Die Senkung scheint aber 
doch wieder begonnen zu haben, 
denn das beabsichtigte Kegeldach 
wurde nicht ausgeführt. Jetzt liegt 
der südlichste Punkt des von einem 
Spitzbogenfriesgetragenen Obersim- 
ses 0,80 m tiefer als der nördlichste. 
Die Gesamthöhe von der Sockel- 
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stufe aus ist im 8. 55,22 m, im N, 
54,52 m, sodaß der Niveauunterschied 
am Fuß 1,50 m beträgt, wovon 70 cm 
während des Baues, 80 cm seit dem 
Abschluß desselben eingetreten sind. 
Der oberste Punkt der Achse hängt ge- 
gen den untersten ca. 21! mnach S. über. 
Dabei ist der Turm durch die Aus- 
gleichungen zugleich krumm gewor- 
den; die Konvexität der Südseite be- 
trägt im Mittel ca. 30 cm. 


Auf einer Treppe von 295 Mar- 
morsprossen innerhalb der Mauer 
erreicht man das 7. Geschoß mit 
sechs Fenstern; von da führt eine 
ingeniöse Schneckentreppe von 87 
Sprossen zum 8, (letzten) Umgang, in 
dessen Bogen die sieben musikalisch 
gestimmten Glocken hängen (die 
Assunta-Glocke von 1655 als die 
schwerste, 10,000 Pisaner Pfund), der 
Neigung gegenüber. 


Die *Aussicht auf Stadt, Uam 
pagna, Hügelketten, Aquädukt, Bä- 
der von San Giuliano und das Meer 
ist überaus lohnend. j 


Die Schiefe des Turms benutzte 
Galilei, indem er Kugeln von glei- 
chem Durchmesser und verschiede- 
ner Dichtigkeit niederfallen ließ, 
zur Begründung dor Fallgesetze. 


Nördl. vom Dom liegt das noch berühmtere 
%*Campo Santo (B1), der Friedhof (man klopfe an der Haupt- 


thür 1.; dem Custode 50 e.), ein edler, gotischer Bau voll Poesie 
und Würde, laut Inschrift 1278 von Giovanne Pisano begonnen, 
1283 im Kern fertig, im 14. Jahrh. von Tommaso, Schüler des An- 
drea Pisano, vollendet; die letzten 28 Arkaden im Innern wurden 
erst 1464 mit Maßwerk versehen. Die Erde brachte 1188 der Pi- 
saner Erzbischof Ubaldo de’ Lanfranchi nach der Schlacht von 
Ptolemais, aus Palästina vom Kalvarienberg nach Pisa, in der 
Absicht, sie zur Anlage eines Campo Santo in der Vaterstadt zu 
verwenden. Der Kirchhof bildet ein längliches Viereck von 127 m 
Länge und 52 m Breite und war bis 1770 allgemeiner Begräbnis- 
platz, dann nur noch für außerordentlich verdiente Personen. Die 
Westfassade ist, ähnlich den Nachbarbauten, durch 44 Pilaster mit 
Kreisbogen gegliedert, Köpfe schmücken die Bogenverbindungen; 
zwei Thüren führen ins Innere (das gotische Tabernakel mit der 
Madonna über der Thür r. ist von G@eovannı: Pisano). — Die Wir- 
kung beim Eintritt in den heiligen Raum ist eine tief ergreifende; 
der stille Ernst des Friedhofs und die Macht des lebendigen Gei- 
stes auch nach dem Tod haben wohl selten einen so ebenbürtigen 
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Ausdruck gefunden. Dazu in einfachster Anordnung der außer- 
ordentliche Reichtum an Kunstwerken. Die vier Seiten des recht- 
eckigen, kreuzgangartigen Umganges schauen mit ihren schönen 
gotischen Maßwerköffnungen auf die geheiligte Erde, mit je 26 
Arkaden auf der Langseite und je fünf auf der Schmalseite, die 
Mitte teilt ein ebenso durchbrochener Korridor; der offene hölzerne 
Dachstuhl blieb schmucklos, — An den Wänden zieht sich eineReihe 
von weltberühmten naiven und reizenden * Freskobildern aus 
sehr verschiedenen Zeiten (ca. 1330-1470) hin, 


x 5> Zur Besichtigung gehe man 
r. vom Eingang dem Korridor ent- 
lang bis ans Ende, dann bis zur 
ersten Kapellenthür der rechten 
Schmalseite (Ostwand). —R. von die- 
ser Kapellenthür bis zur Südostecke: 
Kroeuzigung,Auferstehung, 
der Auferstandene vorden 
Jüngern, Himmelfahrt, Ende 
des 14. Jahrh., nach Vasari von Buf- 
falmacco, jedenfalls von einem noch 
ungelenken, doch dramatisch begab- 
ten spätern Nachfolger der Giotto- 
schen Schule. 
An der Eingangs- Längswand : Nr.1. 
die berühmteste Darstellung: Der 
*Triumph des Todes, sienesisch 
Se 1350), wahrscheinlich von Am- 
ogio und Pietro di Lorenzo (Loren- 
zetti); das in der Mitte durch eine 
schroffe Felswand geteilte Bild schil- 
dert das schreckenvolle Walten des 
Todes, 1. oben das Leben, das die 
Vorbereitung zum Tode ist (vita 
contemplativa), r. außen die Idylle 
der Reinen und Gerechten, vom 
Schrecken unberührten Seligen un- 
ter @Granatbäumen. Daneben I. dichte 
Reihen übereinander gehäufter. To- 
ter, Könige und Königinnen, Ritter 
und Bürger, Nonnen und Weltgeist- 
liche; einige Seelen derselben wer- 
den vonHeilsengeln zur Seligkeitem- 
porgeführt, die meisten aber sind 
unrettbar Verdammte, und die Teu- 
fel_ holen ihre Seelen, um sie in den 
feuerspeienden Schlund zn werfen; 
in der Mitte sind (laut Inschrift) 
die trostlos Verlassenen : »dieweildas 
Glück sich ganz von uns gewen- 
det, So komme bald, du Heiler al- 
ler Not, Gib uns das letzte Mahl, o 
komme Tod!« — Diese Klage wird 
der Todesmegäre (la morte), einem 
fratzenhaften Weib mit Fledermaus- 
flügeln und Krallenfüßen, hochge- 
schwungener Sense und aufgelösten 


Haaren, entgegengehalten.e. — L. 
eine glänzende Jagügesellschaft, 
kronengeschmückte Herren mit stol- 
zen Damen und Gefolge, erschreckt 
vor drei offenen Gräbern mit drei 
wurmzerfressenen Kadavern inne- 
haltend, daneben ein frommer Ein- 
siedler mit der Schrift: »vom An- 
blick hier der grauenvollen Leichen, 
wird auch der Thorheit Eitelkeit in 
uns verbleichene; oben im Gegen- 
satz zum weltlichen Treiben die be- 
schauliche Ruhe. 


2. *Jüngstes Gericht und 
Hölle, von denselben Malern, voll 
von ergreifenden und sinnreichen 
Zügen; Christus Vorbild des Sixti- 
nischen von Michelangelo und zum 
erstenmal mit seiner Mutter koor- 
diniert, indem beide nebeneinander 
gekrönt in Mandorlen thronen; die 
Hölle (unten 1530 übermalt) im Sinn 
Dantes, der Satan, ein aus Eisen- 
panzern geformter Riese, ragt durch 
alle Regionen hindurch. 


8. *Leben der Einsiedler 
(Anacoreti) in Agypten, zwar an 
Gedankeninhalt und Kumposition ge- 
ringer, doch wohl von derselben 
Hand, in drei landschaftlichen Ab- 
teillungen, mit vielen (oft humori- 
stischen) Nebenhandlungen (zu un- 
terst von Ant. Venezianorestauriert). 


4. Legende S. Ranieris, des 
Schutzheiligen Pisas; sechs Bilder, 
die obern drei: Bekehrung, Einklei- 
dung, Wunder, von Andrea di Firenze 
(1377), durch Zeit und Restauration 
beschädigt; die *untern drei: Rück- 
kehr, Wunder, Mahl bei den Kano- 
nikern in Pisa, Tod (1161), von An- 
tonio Veneziano (1386). Die Darstel- 
lungen erfreuen durch behagliche 
Erzählung, reiche Ausbildung. der 
Architektur (auch Dom, Oampanile 
und Baptisterium von Pisa), gewis- 
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senhaftes Naturstudium und gefällige 
Gewandung. 

5. Legende desSt. Ephysius 
und St. Hippolyt, drei Fresken 
von Spinello Arelino, 1391; flüchtig 
und teilweise verdorben. 


6.Geschichte Hiobs,vonFran- 
cesco da Volterra, 1371, sechs Fres- 
ken in doppelter Bilderreihe; so 
lebendig und poetisch, mit natur- 
wahren Typen, daß sie Vasari dem 
Giotto zuschrieb, mit naturgetreuen 
Tieren und reichen Berg- und Stadt- 
ansichten in den Hintergründen; 
nur zwei dieser Bilder sind noch 
ganz erhalten. 

An der folgenden Schmalwand 
einige bedeutungslose moderne Ma- 
lereien, weil diese Westmauer durch 
Feuchtigkeit gelitten hatte und mit 
neuem Unterbau verstärkt wurde. 
Dann an der nördlichen Längswand: 


7. Geschichten des 1. Buch 
Moses’, von Pietro di Puccio (Or- 
vieto; 1391), mit tüchtiger Technik 
und harmonischer Farbe, in siene- 
sischer Art. Vorher: Der Schöpfer, 
eine große Scheibe mit den Welt- 
kreisen haltend, unten die Halb- 
figuren von St. Augustin und Thomas 
von Aquino. 


8. *AlttestamentlicheGe- 
schichtenvonNoahbisDavid, 
23 Temperabilder von Benozzo Goz- 
zoli (1468-24); 1, 2, 3. beginnen als 
Fortsetzung unterhalb Pietros Bil- 
dern: Nr. 1. *Noahs Trunkenbheit, 
die genrehafte Weinlese (in tosca- 
nischer Art) und der schlafende 
Noah, Japhet, der ihn deckt, Ham, 
der ihn verspottet, r. über dem Kopf 
Noahs die berühmte, ihr Antlitz ver- 
hüllende und doch durch die Fin- 
gerlücken schauende Vergognosa. — 
2. Verfiuchung Hams; berühmt die 
Wasserkrugträgerin und die heitern 
Gruppen im Freien. — 3. Der ba- 
bylonische Turm, mit vielen Por- 
träten (Lorenzo und Giuliano de’ 
Medici, Angelo Poliziano). — 4. Die 
Verehrung der Könige (mit treff- 
licher Landschaft), 1. Benozzo selbst 
(auf einem braunen Pferd), und die 
Verkündigung. — 5, 6, 7. (oben) 
Geschichte Abrahams; mit treff- 
licher Perspektive. — 8. (unten) 
Hagars Abreise (beschädigt). — 9. 
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besten Kompositionen. — 10. (unten) 
Abrahams Opfer (der verkürzte 
Esel berühmt). — 11. (oben) Hoch- 
zeit Isaaks. — 12. (unten) *Geburt 
Jakobs und Esaus; von Einfluß auf 
Dom. Gbhirlandajo und Andrea del 
Sarto. — 13. (oben) *Hochzeit von 
Jakob und Rahel (berühmt die Tän- 
zer). — 14. (unten) Begegnung von 
Jakob und Esau, Raub der Dina; 
vor den Zeiten viele Porträte, z.B, 
Lorenzo magnifico. — 15-23, Jo- 
sephs und Moses’ Geschichte; unter 
der Mittelarkade: 17. Lateinisches 
Epigramm auf Benozzo Gozzoli. 
Seine Bilder führen in die Todes- 
stätte die heitere, frobmütige Gegen- 
wart ein, das sich drängende Leben 
auf öffentlichen Plätzen, die reichste 
Luxusarchitektur, das toscanische 
Idyli und schöne Natur, ermangeln 
aber der geistreichen Originalität. 


Folgende Schmalwand: Malereien 
von 1666 (nach Motiven Gozzolis). 


Skulpturen, zum Teil von hohem 
Wert, sind am Sockel der Wände 
aufgestellt; Eingangswand 
(Stakorridor), nach der Mittel- 
thür: Nr. 1. Drei kleine Köpfe 
(zwei aus der Pisaner Schule). — 2. 
Herkules. — 4, Arabesken und Figu- 
ren in kleinen Disken (11. Jahrh.). 
— I. *Antiker Sarkophag mit Meer- 
gottheiten. — 6. Ein Apostel (12. 
Jahrh.). — 7. *Sarkophag mit Del- 
phinen. — II. *RömischerSarkophag 
mit Gallierschlacht, darüber St. Pe- 
trus, von Giovanni Pisano. — 179. 
Madonna (ohne Kopf), von Nino Pi- 
sano., — IV. Sarkophag mit Meer- 
gottheiten; darüber Büste von Ju- 
nius Brutus (modern?). — 14. Ma- 
donna, von Fra Guglieimo. — 16. 
*Relief mit den Gatten Uppezinghi 
und Donoratico, von Tommaso Pisano 
(14. Jahrh.). — VIII. *Sarkophag- 
Fragment mit Bakchos-Zug. — IX. 
*Antiker Sarkophag mit Selene 
und Endymion. — Nach der 2. Thittr 
(Eingangsthür): AA. *Defkmal des 
Anatomen Vacca Berlinghieri (gest. 
1826), mit Relief von TRorwaldsen, 
Tobias beilt seinen blinden Vater. 
— 32. Marmorarchitrav mit Christus 
und den vier Evangelistensymbolen ; 
darüber David, beide von Bonamicus 
(12. Jahrh.). — 33. *Marmoraltar, 


(oben) *Untergang Sodoms; eine der ! Madonna mit Engeln, seitlich sechs 
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Statuetten in Nischen, unten 
mit Leben Christi von Tommaso 
sano. — 86. Torso einer römischen 
Togastatue. — (Ü. Denkmal des 
Grafen Algarolti (gest. 1764), errich- 
tet auf Kosten Friedrichs II. von 
Preußen, mit der Widmung: »Al- 
garotto, dem Nebenbuhler Ovids, 
dem Schüler Newtons, Friedrich 
d.Gr.s Vor dem Denkmal Algarot- 
tis stehen *Vier Kardinaltugenden 
von der Domkanzel, von Giovanni 
Pisano. — Daneben Nr. 47. *Die Sta- 
tuette der Stadt Pisa als Caritas 
(Liebe) mit Diadem und zwei Säug- 
lingen, von Denms, (auch von. der 
Domkanzel). 
Westkorridor:XIAntikeMar- 
morwanne a) mit zwei Lö- 
wenköpfen (diente zuerst als Bade- 
wanne, dann als Sarkophag). — 
Vorn: Nr. 45. Madonna (beschädigt), 
von Giovanni Pisano. — An der 
Wand: 46. *Vom Grabmal des Gra- 
fen della Gherardesca, von Tom- 
maso Pisano (ca. 1330). — GG. *Sar- 
kophag Kaiser Heinrichs VLI., 
des Luxemburgers (gest. 1313 bei 
Siena), von Tino da Öamaino (1315; 
1830 aus dem Dom hierher ver- 
setat); den Sarg schmücken elf 
Apostel, oben liegt Heinrich im 
(einst vergoldeten) Kaisermantel 
(mit Adlern). — Dahinter, oben: 
Die Ketten des Pisaner Hafens, 
1362 von den Genuesern den Flo- 
rentinern geschenkt. — Daneben: 
Statue,desGiovanniPisano, von Sal- 
vini (1875). — R. unten die *Büste 
Oavours, von Dupre. — Davor: XIII. 
Römischer Sarkophag (mit Festons 
und Figuren) des Konsuls Bellicus 
Natalis Tebanianus, 68 n. Chr. — 
Dahinter an der Wand: LL. Sarko- 
phag des PietroRicct, Erzbischofs von 
Pisa (gest. 1418), Pisaner Schule. — 
Davor: Büste des großen Physikers 
Mateucei (gest. 1868), von Dupre. — 
50. *Madonna, von Örcagna (?), auf 
einem antiken Kapitäl. — Hinter 
einem Sarkophag mit Löwenköpfen: 
59, *#*Bacchische Marmorvase; der 
bärtige Bakchos (welcher dem Nic- 
cold Pisano als Vorbild für den 
Hohenpriester im dritten Bilde der 
Taufkanzel diente) lehnt sich an 
einen Satyrknaben, r. eine sehr 
schöne Gruppe von tanzenden Sa- 
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Pan; die Motive in Bewegung und 
Gewandung reizend, wohl nach 
einem griechischen Original. 
Zuletzt, unten: QQ. Denkmal des 
Pisaner Professors der Physik und 
Fabeldichters Lorenzo Pignotti von 
Arezzo (gest. 1812), von Stefgno Ricci 
(Florenz). 
Nordkorridor: Nr, 53. Die 
drei Grazien; römisches Relief. — 
57. *Griechisches Belief in parischem 
Marmor, attischer Grabstein aus 
dem 3, Jahrh. v. Chr., zwei lebens- 
große Matronen (Geschenk eines 
Gesundheits halber von Athen nach 
Pisa gekommenen Paschas an den 
Arzt Vacca). — R. neben 58.: Ar- 
chitrav mit der Geschichte St. Sil- 
vesters (10. Jahrh.),. — 62. *Halb- 
figur der Madonna, von Giovanni 
Pisano. — XIV. Römischer Marmor- 
sarkophag mit Figuren. — XV.Schöd- 
ner römischer Sarkophag mit Apol- 
lon und Minerva. — XVI. Antiker 
Marmorsarkophag mit DBakchos, 
Ariadne und Oentauren. — L. von 
der Kapellenthür: *76. Madonna 


‘(in Terrakotta), Schule der Robbia. — 


R. von derCappella Ammanati: 
*Kopf des. Achilleus (stand im Dom); 
— XVII. Sarkophag mit Amoren, 
Amor und Psyche; darüber ein vor- 
züglicher Torso und Reliefentwurf 
von Giov. Pisano. — 83. Kopf des 
Sarapis oder Pluto (mild und ernst). 
— XIX. Sarkophag mit bacchischer 
Darstellung; auf demselben *Mar- 
morbüste der Isotta da Rimini, von 
Mino da Fiesole. — 81. Relief von 
Niccolö Pisano.. — XX. Sarkophag- 
vorderteil mit bacchischer Dar- 
stellung. — 88. Halbfigur von @iov. 
Pisano. — XXI. *Sarkophag der Grä- 
fin Beatrice (gest. 1076), Mutter der 
Markgräfin Mathilde von Toscana, 
mit der Inschrift: »Zwar eine Sün- 
derin, doch genannt Beseligerin«; 
»Im Sarg Eingeschlossene. Von Gra- 
fen Entsprossene« ; mit antikem *Re- 
lief der Hippolytus-Mythe. Kopie aus 


dem 2, Jahrh., der Kopf der Phädra - 


und die Gewandungen dienten dem 
Niccold Pisano als Vorbild. —XXIII. 
Römischer Sarkophag mit einem 
Vorleser und seiner Gattin. — 9. 
Statuette von Giov. Pisano. — XXV. 
Kindersarkophag mit spielenden, 
geffügelten Eroten. — In der Oapp. 


tyrn, daneben die drei Horen und 'Aulla: Grabmal des Kardinals Ma- 
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ricotti (gest. 1345). — 102. Sarko- 
pha fragment, das Schiff mit Jonas. 
— 108. *Antiker Kopf. — XXVI 
Sarkophag mitrömischerHochzeitin 
sechs Zwischenräumen. — XXVIII 
Sarkophag mit Meergottheiten und 
Amoren. Darüber: *Knieende 
Frau und zwei Engel (ohne Kopf), 
von Giovanni Pisano. — Drei Re- 
liefs;: Galba, Opfernde Jungfrau, 
Jünglingskopf. —XXIX. Bacchischer 
Sarkophag; *Deckel: Pentheus’ 
Tod. — 116. Etruskische Alabaster- 
urne mit der Tötung des Unge- 
heuers Volta (gespenstischen We- 
sens bei den Volsiniern). — 155. 
Sitzende Statue, angeblich Kaiser 
Heinrich VII. mit vier von seinen 
Räten (rohes Werk des 13. Jahrh.). 
— 120. Etruskische Aschenkiste mit 
Priamos’ Tod. — 121. *Relief von 
Andrea Pisano. — 122. u. 123. *Reste 
der Domkanzeltreppe von Gio- 
vanni Pisano. — 124. Denkmal des 
Dichters Anguillesi, von Pampaloni 
(1835). — XXX. Sarkophag mit Me- 
leagerjagd. — 127.*Römischer Fries. 
— XXXII. Sarkophag mit einer 
Trajansschlacht. — 130, *Statue des 
St. Zeno, von XNiccolö Pisano. 
Denkmal des Dichters und Pro- 
fessors Giuseppe Monlanelli (Minister 
der Freiheitszeit; gest. 1862), mit 
Büste und Relief von Romanelli. 
Ostkorridor. Unter Benozzo 
Gozzolis letztem Bild: XXXIII. 
Cipollino-Sarkophag von außeror- 
dentlicher Größe, auf dem Deckel: 
Zwei liegende Gestalten; auf der 
Vorderseite: Der Dichter und acht 
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Musen. — Daneben, vorn: 134, 
Hippogryph von Bronze, mit kopti- 
scher Inschrift (Segensspruch), von 
den Pisanern bei der Eroberung 
der Balearen heimgebracht (er stand 
auf dem Ostgiebel des Doms). — 
An der Wand: UU. Grabmal des 
Filippo Decio (gest, 1535), mit schö- 
ner Renaissancedekoration von 
Stagi. — Vorn: Statue des Leonardo 
Fibonacci, von Paganucci (1863). — 
Vorn: 136. *Statue mit der Wage, 
auf einem Fußgestell mit den sie- 
ben freien Künsten (die Grammatik 
zwei Säuglinge!), von Giovanni Pi- 
sano. — Daneben: *L’inconsolabile 
(»die Untröstliche«, d. bh. Witwe 
Gräfin Mastiani), von Bartolini 
(1842). — Dahinter: Grabmal Gre- 
gors XIII. (gest. 1585); vorn Sta- 
tue der Sängerin Onatalani (gest. 
1849), von Cosloli; Statue des Nic- 
cold Pisano, von Salvini (1862); Grab- 
mal des Kultusministers Salvagnoli, 
von Fantacchiotti,, 1880. 
Südkorridor: Nr. 152 und 154. 
Zwei Kenotaphe zu Ehren der En- 
kel und Adoptivsöhne des Augustus, 
von der Pisaner Kolonie. — Meh- 
rere antike und mittelalterliche 
Inschriften; römische Meilensteine. 
— XL. *Sarkophag mit dem Raub 
der Proserpina (Kora); darauf die 
Büsten Julius Cäsars, Kaiser Ha- 
drians, *Marcus Agrippas in Ba- 
salt. — 176. Kleiner Sarkophag mit 
circensischen Spielen. — Darüber: 
* Venuskopf. — 188. *Ornamente von 
Desiderio da Setlignano, mit einem 
Porträt (Michelangelo?). 


Zwischen Domehor und Campanile zur breiten Via S. Maria und 


hier dritte Straße I. zur Piazza de’ Cavalieri (D2), dem republikani- 
schen Forum; hier steht die Chiesa dei Cavalieri di S. Stefano 
(D 2), ein Renaissancebau Vasar?s, Kirche des 1562 unter CosimolI. 
gestifteten Stephaniterordens; die Vorderseite von Buontalenti. 
Im Mittelschiff an den Seiten: die von den Rittern den Türken abge- 
nommenen Trophäen; — die Deckengemälde (Ordensstiftung und Erobe- 
rungen) von Üigoli, Ligozei, Allori, Jac. da Empoli (1602—1605). — 
L. Seitenschiff, 2. Altar: Aless. Allori, Madonna, das Kind anbetend (1564); 
— R. Seitenschiff, 1. Altar: Vasari, Steinigung des Stephanus. 
Neben der Kirche I. der Pal. dei Cavalieri, ursprünglich ein Bau 
des Niccold Pisano, von Vasarz umgestaltet, mit sechs Büsten von 
Großmeistern des Ordens; vor dem Palast Standbild Cosimos L, 
von Francavilla. Der Palast daneben (mit der Uhr) wurde 1656 
auf den Trümmern des Hungerturms Ugolinos (S. 387) errichtet. — 
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Nordöstl. folgt die Piazza 8. Caterina (E2) mit dem *Standbild des 
Großherzogs Leopold I., von Pampaloni (1833). — Am Nordost- 


ende des Platzes: 


8. Caterina (E2), von ‚Fra Guglielmo Agnelli (Mönch des 
Klosters) und Neccol® Pisano 1262 mit der obern Blendenarchitek- 
tur der Fassade versehen, mit höchst elegantem Detail. 


Das Innere einschiffig, 1. vom 
ADERDE: *Denkmal Erzbischof Sal- 
tarellis, von Niro Pisano, 1342, — 
3. Altar l.: *Franc. Traini, Altar- 
gemälde, Thomas von Aquino, von 


und Aristoteles bestrahlt (1344), — 
In der Kapelle r. vom Chor: Fra 
Bartolommeo und Albertinelli, Ma- 
donna mit Petrus und Paulus (1512; 
übermalt); zu beiden Seiten eine 


den Repräsentanten des Alten und | Verkfindigung von Nino Pisano 
des Neuen Bundes und von Platon | (1360). = 


Im Erzbischöflichen Seminar (nördl. neben der Kirche), in der 
Bibliothek: *Simone Memmi, Madonna mit Heiligen, sechs Tafeln; 
Traini, Geschichte des St. Dominikus. — Südöstl. von 8. Caterina: 
S. Francesco (F3; dient jetzt für Militärzwecke), ]. am (zugäng- 
liehen) Kreuzgang (Renaissance) der Kapitelsaal mit Fresken- 
resten von Niccold di Pietro Gerini, Passionsgeschichte (1382). 
Die Kapelle (vom Kreuzgang zugänglich) hat Fresken von Tad- 
deo Gaddi (1342). — Durch Via S. Francesco in den Borgo zurück, 
kommt man in demselben 1. nach $. Michele (E3), einer 990 be- 
gonnenen Säulenbasilika, mit einer dem Dom nachgebildeten Fas- 
sade von Fra Guglielmo Agnelli (1304), von dem auch die Statuen 
über dem Eingang sind; 3. Altarr.: *Taddeo Bartoli, Madonna 
mit Engeln; diesseit des Chors r. und l. an den Wänden: Zwei 
marmorne *Beschtstühle aus der Zeit des @iov. Pisano; die Decke 
erneuert. — Westl. liegt 8. Frediano (D3), im 12. Jahrh. als drei- 
schiffige Säulenbasilika ausgebaut, mit’ antikem Architrav an der 
Hauptthür. — Nördl. von der Kirche, in der Via 8. Frediano Nr. 972, 
steht die ehemalige | 2 

Accademia delle belle Arti (D3), jetzt Scuola tecnica - in- 
dustriale, im obersten Geschoß, mit einer (noch nicht geordneten) 
Sammlung von Gemälden von Pisanern, Sienesen und Florentinern. 


1. Zimmer: Einige kirchliche 
Bilder von Giunla, Bruno Pisano, 
Deodatus Orlandi (Madonna und Hei- 
lige, 1301), Duccio (meist 14. Jahrh.). 
— II. Saal: Lorenzeiti, Castruceio 
Castracani. — Oecco di Pietro, Kreu- 
zigung und Heilige (1380). — Bar- 
naba da Modena, Madonna. — Nino 
Pisano, Verkündigung (in Holz). — 
Orcagna (?), Heilige. — Jacopo Gera, 
Madonna und Heilige (13%) — 
*Tyraini, St. Dominikus; eine der 
schönsten Gestalten des 14. Jahrh. 
— Lorenzo Monaco, St. Andreas. — 
*Simone Martini, Predella in sechs 


Abteilungen. — Gettus Jacobi, Hei- 
lige und Verkündigung (1391). — 
III. Saal: Taddeo Gaddi, Verlobung 
Mariä. — Paolo Uccello, Judith. — 
Zenobio Machiavelli, Madonna und 
Heilige, 1470; in der Art des Fi- 


-ippo Lippi. — Paolo Ueello, Triumph- 


zug eines Kaisers. — Luca Tome 
(von Siena), Kruzifix (1366). — Gen- 
tile da Fabbriano (eher Neri di Bicei), 


"Krönung Mariä. — *Benozzo Gozzolt, 


Karton (oder eine gute alte Kopie) 
des Besuchs der Königin von Saba 
im Campo Santo. — Ambrogio d’ Asti, 
Christus und Maria mit Heiligen 
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und Engeln, 1514; in der Art Ghir- 
iandajos. — IV. Saal: Cigoli, Ge- 
burt Christi. — *Sodoma, Madonna 
mit Heiligen (1542). — Fra Filippo 
Lippi (vielmehr aus dem Anfang 
des 16.Jahrh.), Madonna mit Heiligen 
und Engeln. — V. Saal: Beccafumi, 
Geburt des Täufers. — Tintoretto, 
Ein Ratsherr. — Fra Bartolommeo, 


30. Pisa. 


Nebenbilder von einem andern Ma- 


ler. — Ambrogio d’Asti, Gottvater 
und Engel. — Fiesole, Der Heiland 
(verblaßt). — Andrea del Oastagno, 
Mönch und Nonne. — Sodome, Drei 
Köpfe. — VII. Saal: Entwürfe zu 
den Bildern im Dom zu Pisa. Chor- 
bücher mit Miniaturen. — VIII. 
Saal: Porträte, besonders von Hof- 


Heilige Familie. vI Saal: 


damen des großherzoglichen, Hofs 
A. Pollajuolo, St. Sebastian. — *Alt- |zu Florenz. — IX, bis XI. Saal; 
niederländisch, St. Katharina; die | Teppiche. 

In derselben Straße südl. liegt die Universität (Sapienza; D 3), 
mit ca. 600 Studenten und 60 Professoren; im 14, Jahrh. aus den 
längst bestehenden öffentlichen höhern Schulen hervorgegangen, 
1472 von Lorenzo de’ Mediei hergestellt; noch besteht der schöne 
*Hof in schlichter Frührenaissance mit zweigeschossigen Hallen. 
In der Scuola magna das Standbild des Galilei, der hier seit 1610 
Lehrer der Mathematik war, von Demi (1839); die Bibliothek mit 
bedeutenden mittelalterlichen Manuskripten, — Dahinter in Via S. 
Maria der Botanische Garten (C 2, 3), mit prächtiger südlicher Vege- 
tation, der erste in Italien (1544 errichtet). — Nebenan das Museo 
di storia naturale (C3), mit berühmter geologischer und einheimi- 
scher ornithologischer Sammlung. — Weiter westl. in der Nähe des 
Arno: $. Niccold (C 3,4), mit merkwürdigem, von Niccold Pisano 
ca. 1230 errichtetem, etwas schiefem Turm; unten rund (in der Ver- 
zierung dem Dom folgend), dann achteckig, dann wieder rund; in 
vier Geschossen, im 3. eine Loggia mit 16 Säulen und auf der 16sei- 
tigen Übermauerung der von diesen Säulen getragenen Rundbogen 
der (spätere unorganische) sechsseitige Pavillon mit Rundbogen- 
fries und wappenbesetztem Helm. Im Turm eine 24säulige, nach 
der Mitte zu in steigenden Bogen auf dünnen Säulchen geöffnete 
*Wendelireppe, die zum Fußboden der Loggia führt, wo der Mittel- 
raum durch eine Kuppel geschlossen ist. In S. Niccolö liegt Johann 
Parricida, der Mörder Kaiser Albrechts L, begraben (gest. 1315). 
Auf dem Platz vor der Kirche: Standbild des Großherzogs Ferdi- 
nand I, 1595. — Am Lungarno Regio Nr. 698: Pal. Agostino (unten 
das Caf6 dell’ Ussero), ein gotischer Ziegelbau (1440), in sehr 
reichen und zierlichen Spätformen, schon mit Motiven der Renais- 
sance. — Nr. 705: Pal. Lanfreducei (Uppezinghi), mit der In- 
schrift: » Alla giornata« (das Motto der Adelsfamilie), ein stattlicher 
Marmorbau von Cosmo Pagliani, 1590 (im 2. Stock Gemäldegalerie, 
darunter: Guido Reni, Heilige und weltliche Liebe). — Am Lungarno 
Mediceo Nr. 669 (jetzt 13): * Pal. Lanfranchi (Toscanelli), dessen 
Zeichnung Michelangelo zugeschrieben wird, Lord Byron wohnte 
1821 hier. — Nr. 660 (jetzt 17) Palazzo Mediceo (F4), 1027 von 
Albizzone, Stifter $. Matteos (nebenan), erbaut, im 14. Jahrh. mit 
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der Kaifassade versehen, dann einer der schönsten Paläste Pisas, 
1494 Residenz Karls VL. von Frankreich, darauf Residenzpalast 
Cosimos I. de’ Mediei. — Nach der Kirche 8. Matteo (F4), aus dem 
14. Jahrh., folgt die Brücke alle Fortezza (F4,5); geht man über 
diese zur linken Stadtseite und durch den Bogen geradeaus, so 
kommt man der Mauer entlang bei der Biegung 1. zum Haus Nr. 359 
(jetzt 19; F5), wo Galilei am 18. Febr. 1564 geboren wurde. — Dann 
r. nach 8. Martino (E5), mit Freskenresten aus dem 14. Jahrh.; 
weiter r. führt eine kurze Seitenstraße nach *S, Sepolero (E4), 
1150 von Diotisalvi erbaut (1880 restauriert), ein interessanter 
zehneckiger Rundbau, ursprünglich eine von Pisaner Tempelrittern 
für ihr Hospiz errichtete Kapelle, daher eine Nachbildung des hei- 
ligen Grabes zu Jerusalem, ein Achteck mit nur 9 m weitem, schlan- 
kem Mittelraum, einem 7 m breiten Umgang von acht in Wechsel- 
schichten aufgeführten 9,40 m hohen Pfeilern, die auf Spitzbogen 
einen von Rundbogenfenstern durchbrochenen Tambour tragen, der 
in der Höhe von 16,50 m auf einem Kämpfergesims ein achtseitiges, 
11 m hohes Kegelgewölbe emporhält. Der Umgang ist unter den 
Tambourfenstern mit freiliegendem Pultdach gedeckt; die 20 un- 
tern und 10 obern Fenster rundbogig, der Altar in der Mitte, die 
Wand mit wechselfarbigem Marmor, Dicht daneben der Glocken- 
turm (oben in Ziegeln restauriert). — Weiterhin beim Ponte mezzo 
der Pal. Pretorio (D4), mit den Gerichten, dem Telegraphenbüreau 
und der Uhr, welche die Zeit Pisas und Roms zeigt. (Einst stand 
hier der alte Palast des Podestä.)-— Es folgt die Loggia de’ banchi 
(D4), eine hübsche Markthalle von Buontalenti (1605), dann das 
Municipio (D4), von Francavill« entworfen, mit dem Staatsarchiv 
(16,000 Pergamenturkunden). — Daneben die Post. — Weiter am Arno 


*S. Maria della Spina (C4), durch Überschwemmung beschä- 
digt, seit 1872 restauriert, 


Ein italienisch - gotisches Kirch- 
lein, 1230 vom Senat und der Fami- 
lie Gualandi gestiftet, damals eine 
offene Halle zum Gebet für sich 
Einschiffende und der Zunft derMa- 
finieri gehörig, laut Beschluß der 


die drei Gewölbe, die jetzt als Chor 
dienen. Der Außenbau erhielt rund- 
bogige Wandnischen, hohe Spitz- 
giebel, Fialen und überreiche Orna- 
mente. — Im Innern zwischen den 
zwei Thüren: *Nino Pisano, Ma- 


Anziani (1323) erweitert, um einen 
aus Jerusalem mitgebrachten Dorn 
(Spina) der Krone Christi aufzube- 
wahren; der Umbau begann erst 
1832, wahrscheinlich von Andrea Pi- 
sano. 


donna, das Kind stillend; — am 
Hochaltar: Madonna, Johannes, Pe- 
trus, von Dems. — Das kleine Mar- 
mortabernakel für die Aufbewah- 
rung von Resten der Dornenkrone, 


Vom ältern Bau stammen | von Stagi (1534), 


Am untern Ende des Kais: 1. S. Paolo aripa @’Arno (BB), 
805 von Karl d. Gr. gestiftet, während des Dombaues 1063 — 1118 
als bischöfliche Kirche dienend, daher »Duomo Vecchio« genannt; 
die Fassade oben im 11. Jahrh. erneut. 


Wegweiser durch Italien. „I. 
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Das Innere eine dreischiffige Basilika mit Rundbogen auf je fünf 
Säulen und einem Pfeiler, Granitellosäulen, Kreuzschiff und Kuppel; über 
den Rundbogen wurden unter der Ende des 12, Jahrh. erneuten Kuppel 
Spitzbogen geschlagen; im rechten Querschiff: Turino Vanni (Pisa), Ma- 
donna mit S. Ranieri und Torpe (giottesk; 1397), r. vom Eingang ein 


originelles Epitaph auf den Rechtsgelehrten Borgondione (gest. 1194). 
Unterhalb folgt die neue Brücke, Ponte Solferino (AB5). 


Der Spaziergang an den vier Lun- 
garno-Kais eignet sich sehr, den 
Eindruck der Würde und des Ernstes 
der Stadt mit ihrer eigenartigen 
stillen Palastwelt am breiten ruhi- 
gen Fluß tief einwirken zu lassen. 
Angenehme Wege sind ferner vor 
Porta alle Piagge längs der schönen, 
baumreichen Promenade; jenseit 
Ponte Solferino und der Eisenbahn- 
brücke, mit Prachtrückblicken, 


Klimatisches. Die eigentümliche 
Lage der rechtseitigen Lungarno- 
Kais, wo der Arno, die Stadt von 
O. nach W. durchfließend, einen 
Bogen beschreibt, an dessen kon- 
vexer Seite die Häuserreihe dem 
Süden zugekehrt ist, und die Son- 
nenstrahlen gleichsam wie durch 
einen Brennspiegel sich sammeln, 
sowie die feuchtwarme Winterluft 
haben Pisa zum klimatischen 
Kurort erhoben. 


Umgebung: 1) Die Passeggiata, im 
Osten außerhalb der Stadt, mit hüb- 
schen Anlagen dem Arno entlang. — 
2) (2/4 St.) *Cascine di S. Rossore, 
eine große (jetzt königliche) Meierei 
mit Kasino für den Souverän (daher 
Permesso im Pal. Reale [C4] am Lun- 
garno Regio 10-3 Uhr einzuholen), 
in prächtiger Waldung über 1 QM. 
im Umfang, an Jagdwilä reich, 
große ergiebige Wiesen, gegen 1500 
Pferde, 2000 Kühe und etwa 100 
Kamele, welche die Saumtierarbei- 
ten versehen. Am Ende der Cascine 
kommt man beim (1!/ St.) Gombo 
ans Meer, — 3) Nach 8. Pietro in 
Grado (Ss. 366). — 4) Nach Bagni di 
8. Giuliano, 8. unten. — 5) Zur 
(2 St.) Coertosa, in der Valle di Calci 
(Olivengegend), 1947 erbaut, nach 
der Oertosa di Pavia die bedeu- 
tendste; unmittelbar darüber die 
*Verrucca, 550 m ti. M., mit groß- 
artigem Panorama. 


Eisenbahn von Pisa nach Lucca (21 km) 6mal tägl. in 50 Min. (1. 


2.75, II. 1,90, III. 1,20 1.) über (9 km) Bagni di Giuliano, besuchte 
Bäder in sehr hübscher Lage, am Fuß der Marmorhügel von Pisa 
(warme Quellen mit viel Bittersalz und Gips), — Jenseit Stat. Bigoli 
am Serchio entlang. — (15 km) Stat. Ripafratia, auf einer Anhöhe eine 
romantisch verfallene Burg, dann in das offene Thal nach 

(21km) Lucea (Universo, bei der Piazza grande; Oroce di Malta, 
Via San Romano 154; Albergo e Trattoria Corona, Vir Nazionale, 
billiger), mit 21,300 Einw., einst Hauptstadt des bis 1847 souverä- 
nen (dann An Toscana gekommenen) Herzogtums. Er-bischofsitz, 
Kathedrale, Schloß, Universität. Vom Bahnhof l. durch Via Porta 
S. Pietro zur baumbepflanzten Piazza Grande, mit *Marmordenk- 
mal Maria Luisas, 1815— 24 Herzogin von Lucca, von Bartolini; 
an der Westseite der *Pal. Pubblico, ein schöner, aber unvoll- 
endeter Bau Ammanatis (1578), mit Gemäldesammlung im 1. Stock; 
geöffnet 10-2 Uhr (ausgenommen an Sonn- und Festtagen), 11. 


I. Saal: Nr. 7. Guido Reni, Ge- 
kreuzigter mit Heiligen. — 20. Tin- 
torelto, St. Markus befreit einen Skla- 
ven (aus Venedig). — 22. Ders., Bild- 
nis. — 34, Marco di Tiziano, Madonna, 


Christus, St. Katharina. — 39, HH 7ya 
Bartolommeo, Madonna della Mi- 
sericordia, 1515 (aus S. Romano); 
die Mutter schaut innig zum feier- 
lich dahinschwebenden Sohn em- 


30. Lucca. 


por, ihr schützender Mantel wird 
von Engeln über die Gläubigen aus- 
gebreitet; reich an köstlichen Ein- 
zelheiten, großartig in der Haltung 
der Hauptgestalten; die Bildnisse 
bezeichnen die stiftende Familie 
Moncalieri. — 44. Andrea del Sarto, 
Heilige Familie (Wiederholung des 
Bildes in Galleria Pitti). — 59. ** Fra 
Bartolommeo, Gottvater, von En- 
geln umschwebt, erscheint der St. 
Magdalena und St. Katharina von 
Siena, 1509; wohl das bedeutendste 
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Werk des Meisters in religiöser 
Stimmung, Gemütstiefe, edler Be- 
wegung, Kraft und Duft der Farbe. 
— 72. Sodoma, Christus mit dem 
Kreuz, 1545. — II. Saal: Domeni- 
chino, Simson. — 8. Bronzino, Bild- 
nis. — 13. Tintoretto, Bildnis. — III. 
Saal: 3. Beccafumi, Enthaltsamkeit 
Scipios. — 6. 7. 8. Vasari, Heiligen- 
bilder. — 18. Zacchia, Himmelfahrt 
Mariä, 1527. — Einige Altertümer. 
— In den folgenden Sälen moderne 
Bilder, 


Nordwestl. durch Via della Rotonda zum Gasthof Croce di Malta 
1. Seitenstr. r.: 8. Alessandro, eine gewölbte, vor 1050 umgebaute 
Säulenbasilika ohne Querschiff, außen mit Arkaden, der Hauptsims 
mit Köpfen, innen mit antiken Säulen mit, neugearbeiteten Kapitä- 
len, »alle Formen sind noch lombardisch, aber schon mit einigen 
auf die toscanische Schule vorbereitenden« Abweichungen. — Zur 
Piazza Napoleons zurück, durch Via dei Duomo 1. nach S, Gio«- 
vanni (12. Jahrh.), an der Fassade noch das alte Hauptportal mit 
Reliefs (Madonna und die Apostel) am Architrav. 

Das Innere im lateinischen Kreuz dreischiffig, in schönen Verhält- 
nissen, mit antikisierenden Säulen und kassettierter Holzdecke, am linken 


Querschiff das alte Baptisterium, ca. 754, ist quadratisch mit einer Penden- 
tivkuppel und erneuter gotischer Decke; die Fresken aus dem 15. Jahrh. 


Östl. folgt der Domplatz mit dem 

*Dom S. Martino, von S. Frigdianus 560 erbaut, um 600 
restauriert, 1050 vom Bischof Anselmo da Bedagio (Papst Alexan- 
der IT.) neu aufgebaut und 1070 geweiht, 1204 vom Bildhauer Gui- 
detto mit der reichen dreigeschossigen Säulenfassade geschmückt, 
erhielt 1233 die Pfeilervorhalle und die Bildwerke, 1308-20 wurde 
die Kirche verlängert und das Kreuzschiff hinzugefügt; in der Lü- 
nette der linken Eingangsthür: **Nöccold Pisano, Kreuzabnahme 
(eine sinnreiche Komposition von erhabener Charakteristik), dar- 


unter am Sturz: *Verehrung der Könige, von Giovanni Pisano. 


Das Innere (dreischiffig, latei- 
nisches Kreuz, je acht Rundbogen 
auf engen Pfeilerabständen, im 
Mittelschiff eine zweite Ordnung 
offener, mit Maßwerk geschmück- 
ter Rundbogen, darüber Rosetten 
in Spitzbogen) erscheint trotz sei- 
ner romanischen Elemente luftiger 
und leichter als die gewöhnlichen 
breiträumigen italienischen Dome; 


die Glasgemälde zum Teil modern. | 


— L.im Mittelschiff der *Z’empietto, 
ein achteckiges Marmortempelchen, 
1484 auf Kosten von Domenico Ber- 
 tini von Matteo Oivitali errichtet 

für die Aufbewahrung des Volto 


Santo, eines Zedernholz - Kruzifixes 
aus dem Orient (12. und 13.. Sept. 
ausgestellt); vor der Eingangsthür 
eine goldene Lampe (1836 zur Ab- 
wehr der Cholera gestiftet); gegen- 
über an der Außenwand des Tem- 
pelchens: *Statue des St. Sebastian, 
von Civitali; von innigstem Aus- 


"druck. — 3, Altar: Tintoretto, Abend- 


mahl. — Die schöne *Kanzel mit 
Renaissance-Ornamenten, von Oivi- 
tali (1498), — Gegenüber r. die Sa- 
kristei mit einem *Altarbild von 
Domenico Ghirlandajo, Madonna mit 
vier Heiligen, mit *Predella; die 
Croce dei Pisani (zur Besichtigung 
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ist ein tags zuvor vom Custoden be- 
sorgter Permesso nötig), silberver- 
goldet, von Bettuccio Baroni, 1350 
(1884 befand sie sich in der Opera 
del Duomo). 
ImrechtenQuerschiff, Ende 
der rechten Wand: *Grabmal des 
päpstlichen Sekretärs Pietro da No- 
ceto, von Civitali, 1472; eins der 
köstlichsten Werke der Frührenais- 
sance. — An der Schmalwand: 
*Marmorbildnis des Grafen Bertini, 
von Dems. (1479). Gegenüber 
dem Grabmal Nocetos: Capp. del 
Sagramento, mit *zwei knieen- 
den Engeln vor dem Tabernakel, 
von Dems. — Daneben |]. die Stu- 
fen hinan zum prachtvollen ** Altar 


30. Lucca. 


di 8. Regolo (r. am Chor), von 
Dems., 1484; sein Hauptwerk. — 
L. vom Chor: Der *Altar della Li- 
berta, mit Bildwerken von Gian- 
bologna. — In der folgenden Kapelle: 
*Fra Bartolommeo, Madonna, 
Täufer, St. Stephan, drei Engel 
(1509), von einfacher Größe, im 
holdseligen Ausdruck und dem duf- 
tig weichen und leuchtenden Kolo- 
rit von Leonardo beeinflußt, in der 
religiösen Empfindung unübertrof- 
fen. — An den Seitenwänden: *Or- 
namente von Civitali. 

Im linken Querschiff(gegen 
dieSeitenthür an der linken Wand): 
*Grabmal der Ilaria del Carretto 
(gest. 1405), von Jacopo della Quercia. 


Nordwestl. nach *8, Michele, 764 von Teutprand und seiner 
Gattin Gumpranda gestiftet, eine kreuzförmige Basilika, im Innern 
wenig verändert, außen zu Ende des12.Jahrh. durch Neubau verdeckt. 


Die Fassade wurde in ihrem 
Unterteil kurz nach 1160 errichtet, 
die über den sieben Biendbogen 
stehende erste Galerie von 14 Klein- 
bogen ca.1120, die zweite bald nach- 
her, der hohle Aufbau tiber das Dach 
hin nach 1200; die ganze Auftürmung 
in fünf Ordnungen gibt der Fassade 
etwas Schwäülstiges; die Chorapsis 
ist dagegen maßvoll und schön; die 
Säulenreibe an der Südseite wurde 
1377 errichtet; auf der Giebelspitze 
der Fassade steht eine eherne Ko- 
lossalstatue St, Michaels von enor- 


mem Gewicht mit beweglichen Flü- 
geln. Das Portal, die Fenster hin- 
ter den Loggien und der Campanile 
stammen vom ersten Bau. 

Das Innere enthält 12 unver- 
jüngte Säulen aus den: weißen gla- 
sigen Marmor von Monte Pisano, 
mit verschiedenen korinthisierenden 
Kapitälen, je acht Rundbogen, statt 
der siebenten Säule je ein Pfeiler 
mit einem zum Triumphbogen auf- 
steigenden Pilaster; 1. Altar r.: *Fi- 
lippino Lippi, SS. Rochus, Sebastian, 
Hieronymus, Helena. 


Auf dem Platz vor der Kirche r. die Statue Burlamacchis (gest. 


1548), von Oambi, 1833. — Nordöstl. führt die Via Calderia nach 
S. Salvatore (Misericordia); an der Seitenthür der rechten Längs- 
wänd: Relief von Biduinus (Wunder des S. Niccold), 1180; merk- 
würdig für den tiefen Stand der Kunst vor Niccoldö Pisano. — L. 
durch Via Tegrini, dann der rechten Langseite des Klosters $. Maria 
nera gegenüber zu den Resten (im Haus Nr. 218) des antiken T'hea- 
ters; — hinter S. Agostino östl. durch Via S. Sebastiano und Via 
Liceo nach 


*S. Frediano, 570 vom Bischof S. Frigdianus vor der Stadt 
als neue fünfschifige Kathedrale S. Vincenzio ed Anastasio mit Be- 
nutzung von Steinen und Säulen des Amphitheaters errichtet, 688 
von dem Langobardenkönig Bertaric und seinem Sohn Cunibert neu- 
erbaut und $. Frediano genannt; 1112 wurden die Fassade und die 
Seitenkapellen umgebaut, 1260 orientierten aus Rücksicht für die 
Befestigungsarbeiten die Florentiner die Kirche umgekehrt. An der 


31. Von Florenz nach Rom. 
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Giebelfläche großartiges Mosaik, Christus in Gloria und die Apostel, 
wahrscheinlich von 1260 (1827 restauriert). 


Das Innere von großer Ein- 
fachheit, nur noch vorn ein Stück 
der fünfschifigen Kirche zeigend 
(vier von den zwölfInterkolumnien); 
die Verhältnisse sind kühn, die 28 
Säulen (weit abstehend) meist samt 
Kapitälen und Basen von antiken 
Monumenten, das Mittelschiff mit 
offenem Dachstuhl. —R. vor der. 
vergitterten Kapelle (mit dem Grab 
S.Zitas, Schutzheilige Luccas, Dante 
inf. 21, 38) der *alte Taufbrunnen, 
von Robertus, 1151, mit merk würdi- 
gen (noch rohen, leblosen) Reliefs. 
Als Antitypus der Taufe: Moses mit 
den Gesetzestafeln, neben ihm der 
Zug durchs Rote Meer; gegenüber 
Johannis Haupt aut der Schüssel als 
Frucht vom Lebensbaum, daneben 
sieben Gestalten, die zwei ersten mit 
Lamm und Hase (reuiger Sünder), 


die dritte mit nacktem Kinde (Taufe) 


auf den Schultern, in der Hand ein 
Gefäß mit Huhn (Liebe Christi) und 


nackten Menschen (Heiden), dann 
der Richter auf dem Thron mit einer 
einen Drachen haltenden Figur, und 
Christus auf dem Rebstock, unter 
demselben Adam. — Oberhalb des 
Taufbrunnens, r. in der Lünette 
über dem Gitter der 1. Kap.: *Ver- 
kündigung, Terrakotta von A. della 
Robbia; — an der Schmalwand |. 
neben der 2. vergitterten Kapelle, in 
hohem,skulptiertemBogen: der *neue 
Taufbrunnen, von Niccolö Oivitali 
(einem Neffen Matteos); — letzte 
Kapelle r.an derlinken Schmalseite: 
*F'ranc. Francia, Himmelfahrt, Krö- 
nung und Grab Mariä, mit Staffel 
(14%). — 2. Kap. L: Fresken von 
Aspertini, Schüler Francias (re- 
stauriert von Michele Ridolfi), Ge- 
schichte des Volto santo, u. 2. — 
4 Kap. l.: *Gotisches Altarwerk 
von Jacopo della Quercia (1422), Ma- 
donna mit Heiligen. 


Die erste Straße südöstl. führt zum Mercato, einst Arena des 


altrömischen Amphitheaters, von welchem Reste der äußern Wand 
(2 Bogenreihen mit je 54 Arkaden) noch erhalten sind. Köstlicher 
Spaziergang auf den Wällen, mit Sicht auf die Wasserleitung (1830 
angelegt) und die herrlichen Höhen. 


31. Von Florenz (Pisa, Livorno oder Empoli) nach Rom. 


Von Florenz direkt nach Rom | Bergmassen von Oorsica. Näheres 


fährt der Eilzug über Arezzo, Cor- 
tona, (122 km) Terentola (in 23/4 St.), 
Chiusi, Orvieto und Orte (also nicht 
über Perugia und Terni) in (316 km) 
73/4 St., I. 37,85, II. 26,25 1. — Von 
Terentola fahren Eilzüge über Pe- 
rugis, Foligno, Spoleto, Terni und 
Orte in (249 km) 61/, St. nach Rom. 

Von Pisa oder Livorno nach Rom 
(die sogen. Maremmenbahn) fährt 
der Eilzug über Colle Salvetti, Ce- 
cina, Grosseto, Orbetello, Civitavec- 
chia in 73/4 St., I. 42,80, II. 29,45 ]. 
Die Fahrt geht zum Teil unweit der 
Küste entlang und bietet dann köst- 
liche Blicke auf das Meer, das nahe 
Elba und auf die am Horizont über 
dem Wasser auftauchenden hohen 


s. Bd. II. S. 278. 


Von Empoli fahren gewöhnliche 
Züge über Siena nach Chtusi in 43% 
St. mit Anschluß an den Eilzug 
nach Rom. — Die Bahnverbindung 
zwischen Terentola und Ohiusi er- 
möglicht eine Kombination des Be- 
suchs von Siena, Chiusi, Orvieto, 
Cortona, Arezzo, Perugia, Spoleto, 
Terni nach Rom. 


Die Rundreisebillets auf 60 
Tage führen entweder: I. von Verona 
nach Mailand — Turin .- Genua -— 
Pisa — Livorno - Civitavecchia — Bom 
— Neapel -— Rom - Terni — Spoleto — 
'Foligno — Perugia — Oortona — Arezzo 
- nach Florenz; oder: II. Verona - 


406 


Mailand — Turin — Genua — Pisa - 
Lucca — Florenz — Empoli — Livorno 
— Civitavecchia -— Rom — Neapel - 
Foggia — Ancona — Bologna — Pa- 
dua — Venedig — Verona. 

«37 Wer eine möglichst vollstän- 
dige Übersicht von den interessante- 


31. Von Florenz nach Rom. 


sten Städten Italiens gewinnen will, 
kombiniere die Zirkularbillets I mit 
einigen eingeschobenen Seitentou- 
ren. Besondersempfehlenswert sind 
die Seitentouren: Pisa — Lucca, 
Orte — Orvieto, Terentola — Chiusi 
und Siena, 


Von Florenz über Perugia, Foligno und Terni nach Rom. 


Mit vollem Blick auf die Stadt und die reiche Umgebung fährt 
der Zug von der Stazione Oentrale in Florenz (R. 26) zur Porta alla 
Croceund dem rechten Arno-Ufer entlang. Rückblick auf das Amphi- 
theater der sieben Florentiner Hügel, zuhinterst Fiesole (S. 364), 
überall reiche Olivenpflanzungen. — (13km) Stat. Campiobbi, 1. vom 
Fluß prächtige Cypressenallee, den Hügel hinansteigend; 1. die 
Berge, an denen das ehemalige Kloster Vallombrosa (jetzt Forst- 
institut) liegt, und aufeinem nähern Hügel ein wundervoller Pinien- 
wald. — (21 km) Stat. Pontassieve, reizendes Hügelgelände zu 
beiden Seiten des Sieve, der hier in den Arno mündet (Brücke Am- 
manatis, 1555). — Zwei Tunnels. — Bei (36 km) Stat. Incisa (an 
der Gola) durchschneidet der Arno den Kalkfelsen und verläßt das 
Val superiore. Jenseit des Flusses offene Sicht auf das reichbe- 
baute Land; r. und I. Weinreben an Ulmen. 


Schon hier beginnt das getreide- 
reiche, trefflich bewässerte Chlana- 
thal; es zieht sich bis hinter Arezzo 
hin, an Fülle der Produkte, schö- 
nen Lanäsitzen und malerischen 
Reizen überreich. Im Mittelalter, 
als noch alle Gewässer des Chiana- 
thals langsam dem Arno zuschli- 
chen, war dies Thal fortwährend 


überschwemmt und eins der ödesten 
und ungesundesten Italiens (Dante, 
Inf. 29, 46); schon im 18, Jahrh, be- 
gann die Korrektion des Flußbettes; 
die Chiana wurde dann geteilt, 
ein Arm zum Tiber gezogen, aber 
erst 1823 erreichte Fossombrons durch 
großartige hydraulische Werke die 
jetzige Umwandlung. 


(41 km) Stat. Fegline ; hier beginnt das geognostisch interessante 
Terrain, dessen verschiedene Schichten eine ganze Skala der Men- 


schengeschichte lieferten. 

In den untersten der älteste Schä- 
del, dann Werkzeuge der Stein- 
und Bronzeperiode, etruskische Ge- 
genstände, römische Münzen, mit- 
telalterliche Mlinzen u. a.; unter 
der kompakten Thonschicht finden 
sich in pliocänem bläulichen Thon 


zwischen Rignano und Figline 
Zähne und Knochen von Mastodon- 
ten, zwischen Rignano und Montec- 
varchi von Eletanten, zwischen 
Montevarchi und Arezzo von Ele 
fanten und den Altvordern der 
Hirsche. 


(48 km) Stat. $. Giovanni, Geburtsort des Malers Hasaccio 


(geb. 1402). Nun folgen 1. prächtige Gebirgspanoramen. — (54 km) 
Stat. Montevarchi /Italia), in der »Accademia Val d’Arnese« 
sehr interessante Sammlung jener fossilen Überreste; an der Log- 
gia der Pieve Terrakottawerk von Giov. Robbia; gegenüber (an der 
Piazza) das Haus des Geschichtschreibers Varchi (1502-55), der 
hier als Propst lebte. — Die Bahn steigt; größere Tunnels durch- 
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brechen die Felsen, der größte vor (61 km) Stat. Bucine. Hier 
Prachtblick in die Gebirge. — Nach vier Tunnels Stat. Laterina, 
Burg und Flecken über der Gola dell’ Inferno, wo der Arno die 
Berge des Prato magno durchsetzt. Uber die Chiana in die Ebene 
(abenteuerlich geformtes, lockeres Erdreich, teils Ackerboden, teils 
Viehweide) von 


(89 km) Arezz0, eine hübsche Stadt mit 39,000 Einw. (Kom- 
mune), in symmetrischer und malerischer Gruppierung an die Vor- 
berge der Apenninen sich anlehnend, an denen Wein, Ol und 
Apfel trefflich gedeihen. 

Gasthöfe: Vitoria, Via Cavour 4, — Gegenüber: Albergo Reale d’Inghil- 
terra, Via Cavour 3; beide gut, mit Mittelpreisen. — Billiger: Globo, 
Oorso Vitt. Eman. 17; Restaurant (Caf6 d’Italia) nebenan. — Caf6: Dei 
Constanti, Via Cavour (gegenüber S. Francesco). — Della Posta, ebenda 


Nr. 26 „gegenüber von Post und Telegraph. — Teatro Fetrarca, Via Oa- 
vour 17. 


Vom Bahnhof gelangt man durch die neue kreisrunde Piazza 
Guido Monaco mit der Statue Guidos (angeblichen Gründers des 
neuen Notensystems, 1000-1050) von Salvini, 1882, und die Via 
Guido Monaco hinan, an der (1.) Arena nazionale vorbei zur Piazza 
8. Francesco. Hier r. die alte Kirche *S. Francesco ; das *Glas- 
gemälde im Rundfenster (Franziskus erhält vom Papste die Ordens- 
regel) von @uglielmo da Marcillat, ca. 1500. Im Chor *Fresken 
von Piero degli Franceschi (aus Borgo San Lepolero) im Stil der 
Florentiner Renaissance, ca. 1465, Legende vom Kreuz Christi. 

An der Wand ]. oben Tod und 


Begräbnis Adams, aus dessen Grab 
der Baum wächst, der das Holz für 
das Kreuz liefert, darunter die Kö- 
nigin von Saba vor einer von diesem 
Baum stammenden Brücke knieend, 
daneben ihr Empfang durch Salomo; 
zu unterst der Kampf des Kaisers 
Heraklius gegen Cosroes von Per- 
sien, um von diesem das Kreuz zu 
erobern. An der Fensterwand: Ent- 
fernung des heiligen Brückenbal- 
kens durch Salomo; Auffindung des 
Kreuzes in einem Brunnen; darun- 
ters Traum (Kaiser) Konstantins 


vom Sieg durch das Kreuz; Ver- 
kündigung Mariä; an der Wand r. 
im Mittelfeld: Auffindung der drei 
Kreuze auf Golgatha; Erweckung 
eines Toten durch das Kreuz Oliristi 
vor der Kaiserin Helena; darüber: 
Aufrichtung des Kreuzes zu Jeru- 
salem; darunter: Sieg Konstantins. 
Perspektive, Lichteffekte, natürlich 
wahre Gesichtsbildung und Behand- 
lung der Fleischteile zeichnen diese 
Bilder vor allen gleichzeitigen aus, 

R. vom Chor, im Glockenhaus so- 
wieim Sehiffe Freskenreste von Spi- 
nello Arelino. 


Vor der Kirche Standbild Fossombrones (s. oben), von Roma- 
nelli. — R. der Cavour-Straße entlang in den Corso Vittorio Ema- 
nuele; hier 1. einige Schritte hinan, zunächst r. 


S. Maria della Pieve, die älteste der 15 Pfarrkirchen der Stadt, 


999 unter dem deutschen Bischof Aribert errichtet (von diesem 
Bau ist noch die Kreuzungspartie und die große Apsis erhalten), 
im Innern mit antiken Bauteilen; 1216, 1350, 1520 teilweise um- 
gebaut (seit 1863 in Restauration). 


a ze 
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Die Westfassade mit phanta- 
stischer Säulengliederung 1216 von 
Marchionne; der Unterbau noch nach 
dem alten pisanischen System; auf 
5 (ungleichen) Bogen sitzen 12 Bo- 
gen mit 13 Säulen, dann folgen 26 
Säulen mit 25 Bogen, dann 31 Säu- 
len mit Architravüberdeckung und 
wagerechtem Sims, Die Säulen sind 
verschieden gef rmt, gekuppelt, ge- 
wunden, mit Knoten, Ranken, Tier- 
verschlingungen, oder als Tiere oder 
Statuen gestaltet; am Portal Reliefs 
von Narchionne: im Sturz Gottvater 
mit Engeln, im Bogen die zwölf 
Monate; naiv und lebendig. 


31. Von Florenz nach Rom. 


Der Glockenturm (wegen der vielen 
Fenster»dalle cento buchexgenannt 
von 1250 wurde 1330 mit den 126 
in Cortona eroberten Glocken ver- 
sehen. 

Das Innere (von Vasari teil- 
weise umgestaltet) ist dreischifig 
mit hohen Säulen, phantastischen 
korinthischen Kapitälen, Rund- 
bogen oder gedrlückten Spitzbogen, 
ohne Querschiff; Kuppel und Dach- 
stuhl wurden 1520 stukkiert. — Alte 
Fresken aus Giottos Zeit im rech- 
ten Schiff und gegenüber der Tri- 
büne. Die Bilder der Kirche sind in 
der Badia (8. 410). 


Jenseit der Pieve, drittes Haus l., (Nr. 1) der Pal. Pretorio (jetzt 


Gefängnis), 1332 erbaut, mit alten Wappen der florentin. Kommis- 
sarien; im Salone ein Fresko von Spenello. — Gegenüber r. durch 
Via del monte Pio folgt die freundliche Piazza grande, mit dem 
Standbild des Großherzogs Ferdinand IIL., von Ricci, 1822. An 
der Nordostseite des Platzes die * Kaufmannsloggien (jetzt Assisen- 
hof) von dem KunstschriftstellerVasar: (von Arezzo; 1573), sein vor- 
züglichster Bau. — Neben dem Chor der Pieve r. das Stiftshaus der 


*Fraternitä dei Laici, jetzt das Tribunale mit Museum der 
Bibliothek ; die Fassade ist eins der reizendsten Beispiele des 
Überganges toscanischer Gotik in die Renaissance; Portal und 
Fenster noch gotisch, der obere Teil (Guirlandenfries, Konsolen, 
Balustrade, Säulengalerie) vorwiegend in Renaissance, von Neccolä 
di Piero Lamberti aus Arezzo (1383); beide Stile zu gemeinsamer 


Wirkung verschmolzen. 


In der Lünette: Der tote Hei- 
land, Fresko von Jacopo di Casen- 
tino, darüber ein Relief der Ma- 
donna und Seligen, von Niccolö 
Aretino, und die Statuen von SS. Do- 
nat und Gregor; über der Galerie 
eine Uhr von 1552, — Im 1. Stock 
das *Museum. I. u. Il. Zimmer: 
Paläontologische Tierreste der Um- 
gegend. — III. Zimmer: Antike 
Bronzen; römische Reliefs und In- 
schriften; antike (und mittelalter- 
liche) Siegel. (Arretium war eine 
der ansehnlichsten unter den alten 
zwölf Bunde:städten Etruriens und 
frühzeitig von den Römern koloni- 
siert; berühmt waren die Thonarbei. 
ten, deren Material, der beste rote 
Thon, die Umgegend lieferte.) — 


IV. Zimmer: 250 Majoliken aus 
Gubbio, Faenza und Urbino (16. 
Jahrh.), viele nach Zeichnungen 
und Gemälden Raffaels. In der Mitte 
des Zimmers *Altgriechische Vase 
(Herkules und die Amazonen). In 
den Schränken: Aschenkisten und 
*Bruchstticke arelinischer etruskischer 
Vasen (au3 rotem Thon). — V. Zim- 
mer: Etruskische Aschenkisten; in 
der Mitte auf dem Tisch: *Vier alt- 
griechische Vasen; ein etruskiscler 
Herd aus einem Grabe bei Chiusi. 
— R., die berühmte *Cassa cineraria 
(Reliquienschrein)derMärtyrer Lau- 
rentius und Fergentius, von Forsiro 
di Spinello, Goldschmied aus Arezzo, 
der sich in Ciones Werkstatt heran- 
bildete. 


Zurück zum Pal. Pretorio und die Via dei Pilesti hinan, bis 1. die 
Via dell’ Orto abzweigt; hier I. (Nr. 22) das @eburtshaus Petrarcas 
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(geb. 20. Juli 1804), ein dreifenstriges Häuschen mit einer Inschrift- 
tafel von 63 Zeilen. — Die Via dei Pileati weiter hinan folgt sogleich 
l. der Dom, r. der Prato, Promenade mit Akazien, Ruhesitzen und 
Schau auf das nördliche Thal und die Bergketten (hier finden die 
Pferderennen statt). 


Der *Dom, eine der schönsten gotischen Kirchen Italiens, 1277 
(als dritter Bau der Kathedrale) von Margheritone entworfen ; große 
Vortreppe, rohbelassene Fassade; am rechten Seitenportal Madonna 


del manto, Terrakottawerk von Niccolö d’ Arezzo. 


Das Innere dreischiffig, italie- 
nische Raumverhältnisse in ausge- 
bildeten gotischen Formen, kein 
Querschiff; mit Säulen wechselnde 
Pfeiler, ziemlich steile Spitzbogen 
in den Arkaden, stumpfe (fast runde) 
in den Quergurten; die fünf quadra- 
tischen Kreuzgewölbe mit Fresken. 
— Prächtige Glasgemälde von dem 
Dominikaner Guglielmo da Marcillat 
(1480). — Die Chornische dreigeteilt 
mit, schlanken Spitzbogenfenstern. 
— Uber dem Hochaltar ein *rei- 
cher gotischer Aufbau mit vielen 
kleinen Reliefs und Statuetten von 
Giovanni Pisano (1286). In der Mitte: 
Madonna, SS. Gregor und Dona- 
tus (der Schutzheilige Arezzos), 
dessen Geschichte die Reliefs dar- 
stellen. — An der linken Langseite 
der Kirche,l.vom Hochaltar: *Grab- 
mal des Guido Tarlati, von Agosfino 
und Angelo (Siena), Nachfolger des 
Giovanni Pisano (1827-30), eins der 
schönsten Werke der wiedererwa- 
chenden Kunst, 16 Reliefs mit den 


Kriegsthaten , dieses mutigen ghi- 
bellinischen Rirchenfürsten. 

Neben der Eingangsthür zur Sa- 
kristei: *Magdalena (großartige 
Gestalt in einer Nische), Fresko von 
Piero degli Franceschi, 1458. In der 
Sakristei, oben an der rechten 
Wand: *drei Staffeln (Verlobung, 
Darbringung, Geburt Mariä) von 
Luca Signorelli; anderlinken Wand: 
Fresko von Bartol. della Gatta, St. 
Hieronymus. — Im rechten Sei- 
tenschiff, nach dem 1. Altar: 
Grabmal Gregors X. (gest. 1276), von 
Margheritone &), durch die Pisaner 
Werke IT — Gegenüber im 
linken Seitenschiff: Capp- 
della Madonna mit *Terrakotten 
von Andrea und Luca della Robbia 
(voll Empfindung), Madonna, Kreu- 
zieung, SS. Donat, Bernhard; im 
Vorraum dieser Kapelle zwei mo- 
derne Gemälde: r.Benvenuti (Arezzo), 
Judith (1804); 1. Sabatelli, Abigail 
vor David. — Das Domarchiv ist 
reich an alten Urkunden. 


R.von der Domfassade die Bildsäule des Großherzogs Ferdinand. 
nach dem Modell Gianbolognas, 1594 von Francavilla ausgeführt, 
— L. vom Dom der Pal. del Comune, mit einer Bildnissammlung, 
welche Pietro Aretino 1526 der Kommune geschenkt hatte; Auf- 
erstehung Christi von Piero degli Franceschi. — Im N. der Stadt 
längs Via S. Domenico und erste Seitenstraße 1. zum Borgo 8. 
Vito, r. (Nr. 27) das Haus Vasaris (in Arezzo geb. 1512), 1540-47 
von ihm selbst erbaut und mit Malereien versehen; r. (Nr. 19) Haus 
des Pietro Aretino (in Arezzo geb. 1492); an der Fassade sein Thon- 
bildnis. — Am Ende des Borgo S. Vito 1. zur Via Cavour zurück; 
hier r. (nach Nr. 47) | 

S. Annunziata, eine hübsche dreischiffige Renaissancekirche, 
begonnen von Fra Bart. della Gatta ; die Seitenschiffe von Antonio 
da Sangallo, ebenso der malerische Säulenvorraum, die originelle 
Pfeilerfortsetzung mit lauter Tonnengewölben und die feine maß- 
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volle Dekoration; die Glasgemälde von Mareillat. Der Via Cavour 
weiter entlang, jenseit des Canto del’ Bancaceio r. die 

Badia, 1550 von Vasari erbaut, mit einem Prachtaltar von 
Vasari (aus S.Maria dellePieve) und zwei@emälden von Demselben ; 


täuschende Kuppel von Pozze. 


Im 1. Stock die Bibliothek der Accademis letteraris (mit Liesekabi- 


nett, monatlich 


11). — Im alten Refektorium die 
‘ Petrarca, Rückwand: *Vasari, Ölbild der Hochzeit des Ahasverus mit 


Accademia del 


Esther (1548). — Im 2. Stock: Naturalienkabinett. 


In Via Sassoverde Nr.12 der Pa- 
lazzo Cappello di Ferro mit der städ- 
tischen *Kemäldesammlung (Pinaco- 
teca; geöffnet werktägl. 10-3 Uhr; 
1/g 1.): Margheritone, Madonna. —*Pie- 
tro Lorenzetti, Madonna mit Täufer, 
Johannes, Matthäus, St. Donatus (aus 
der Pieve; 1330). — Parri Spinello, 
Madonna del mantello. — Lorenzino 
d’Andren, S. Columbato. — Ders., S. 
Gaudenzio. — Antiker Marmorkopf. 
— * Andrea della Robbia, St. Sebastian. 
— Bicci di Lorenzo, Madonna del 
mantello. — Gipsabglisse. — Vasari, 
Kardinal Accolti. — Rosso Fiorentino, 
Kreuztragung. — Bilder von Vasari, 


— Bart. della Gatta, 8. Rocco. — |. 


*Luca Signöorelli, Madonna mit SS. 
Margaretha, Magdalena, Franziskus, 


Klara, ca. 1520, — Sassoferralo, Ma- 
donna. 


Im Garten von 8. Bernardo (bei 
Porta 8. Spirito, 1. vom Corsoein- 
gang) Reste eines antiken Ampki- 
theaters. — Jenseit Porta 8. Spirito 
(1/4 St. 1.)*S, Maria delle grazie, mit 
einer malerischen Frührenaissance- 
Bogenhalle in florentinischem Stil 
von Benedetto da Majano (1410); das 
Innere einschiffig, gotisch; der mar- 
morne *Hauptaltar von 4. della 
Robbia (zum Schmuck einer Ma- 
donna von Parri Spinello) mit Re- 
liefs und Marmorfiguren. 


Auf Poggio di 8. Cornelio (1 St.) 
die Reste der etruskischen Umfrie- 
digung des alten Arretium. 


Fortsetzung der Bahn. Von Arezzo nach Cortona durch- 
schneidet die Bahn noch die letzten Ausläufer des Chianathals und 
rückt dann dem Tiberthal entgegen, das einen veränderten land- 
schaftlichen und wirtschaftlichen Charakter zeigt. Ein gewaltiger 
Damm mit Schleusen trennt die toseanische Chiana (s. oben), die 
durch den Canale maestro in den Arno abläuft, von der Chiana, die 
in die Paglia, einen Nebenfluß des Tiber, bei Orvieto einströmt. 

Durch das Hügelland, mit vereinzelten Cypressen, r. und l. von 
Weinranken begleitet, die sich über die gabelförmigen Baumstützen 
schlingen, durch einen langen Tunnelu. reiche Olivenpflanzungen nach 


(106 km) Stat. Castiglione fiorentino, Ort mit Ringmauern 
auf einem Hügel. In der 1500 erbauten Hauptkirche 8. Michele e 
8. Giuliano: -Altarbild von Bartolommeo della Gatta, Madonna, SS. 
Petrus, Julian, Paulus, Michael, in der Staffel Legende St. Julians; 
in der Sakristei: Ders., St. Michael. In der Capp., del Sacramento: 
*Signorelli, Kreuzabnahme in Fresko. In S. Francesco, r. Quer- 
schiff: Bart. della Gatta, St. Franziskus. Vor Porta a Cortona die 
achteckige Kirche Madonna della OConsolazione. — An der maleri- 
schen, einen schönen Ölberg bekrönenden Burg Montecchio (einst 
Eigentum des Condottiere Stawkwood) vorbei nach 
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(116 km) Cortona, Bischofsitz mit 4000 (Kommune 26,263) 


Einwohnern. 

Gasthöfe: Stella, Borgo 38, ein- 
fach und gemütlich; schöne Schlaf- 
zimmer mit Aussicht. — Albergo Na- 
sionale, Via Nazionale. — Restau- 
rant: Del Teatro. — Cafös: Unione; 
Italia, beide an der Via Nazionale. — 
wagen: Zur Stadt hinan die, Per- 
son 11. 


Cortona scheint unter den alten 
etruskischen Zwölfstädten für das 
Bergland eine ähnliche Bedeutung 
wie Tarquinii für die Küste gehabt 
zu haben; von den Römern wurde 
es kolonisiert; im 14, Jahrhundert 
führten die Casali die Signorie, 1412 
kam es durch Kauf an Florenz. 


Ein aussichtsreicher Weg führt vom Bahnhof in !/s St. zu der auf 
hohem, kegelförmigem Berg (600 m ü. M.) in entzückender Lage 
tbronenden Stadt empor; das Innere macht einen sehr altertüm- 
lichen Eindruck, zugleich aber, obschon sich viele schöne Paläste in 
den Straßen erheben, den einer ärmlichen , industrielosen, vom Ver- 
kehr abgeschnittenen Stätte. Die Wege um die Stadtmauern gewäh- 
ren die reizendsten Panoramen, besonders gegen den Trasimenischen 
See hin. Die Anhöhe, auf welcher Cortona liegt, besteht aus Sand- 
steinschichten: solche Sandsteine dienten schon zur Errichtung der 
ältesten Mauer (die moderne Umfriedung ruht zum größten Teil 
auf dieser uralten Ringmauer); die ursprünglichen Blöcke erkennt 
man an den gewaltigen, länglichen Quadern, ohne Mörtel aufeinan- 
der gefugt; auf dem schönen Spaziergang von Porta Fiorentina nach 
Porta S. Domenico und vor Porta Colonia sieht man einen großen 
Teil der die Stadt in einem Umkreis von 2!/a km (!/2 St.) einst um- 
schließenden antiken Mauer; der bedeutendste Rest ist an einem 
der schönsten Aussichtspunkte oberhalb S. Margherita. Der ab- 
kürzende Fußweg führt vom Bahnhof nach kurzer Fahrstraßen- 
strecke 1. die älteste Straße hinan zur Porta S. Agostino (im SW. 


. der Stadt); die Fahrstraße zieht in weiten Windungen nach $. Do- 


menico (im S. der Stadt) hinauf, In der Mitte der Stadt liegt der 
kleine Hauptplatz, Piazza Vittorio Emanuele, und nordwestl. (1.) 
daneben die Piazza Signorelli, wo im (Nr. 2) 

Pal. Pretorio die Accademia etrusca ein interessantes kleines 
*Museum (Custode Y/a--1 1.) besitzt. 


In 3Zimmern: Rote undschwarze 
Vasen, Aschenkisten, etruskische 
Inschriften und Bronzen; im letzten 
Zimmer r. das *Brustbild einer Muse 
(Polyhymnia), d. h. einer zierlich 
bekränzten Frauengestalt, auf einer 
Schiefertafel, wohl von einem grie- 
chisch geschulten Etrusker (1852 von 
der Gräfin Bertolozzigeschenkt, wel- 
che die Tafel bei einem Bauern als 
Ofenkachel fand); das Bindemittel 
ist eine Mischung von Harz und 
Wachs, die fast raffaelische An- 
mut des Ausdrucks hat Zweifel an 


der Echtheit erregt. — Eine **etrus- 
kische Bronzelampe, 1 m im 
Durchmesser, 85 kgschwer, der Auf- 
hängestiel ein Cylinder, mit Pal- 
metten verziert, nach unten trich- 
terartig sich ausdehnend und in 
eine hohle Scheibe auslaufend, um 
den Rand 16 Lampen von klassi- 
scher Form mit Relieflaub, zwi- 
schen jeder in Hochrelief ein Bak- 
choskopf mit Horn und Bart; ab- 
wechselnd stützen sie Sirenen und 
auf der Doppelflöte blasende Satyrn; 
unter den Füßen der Satyrn in 
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einem Wellenornament (Ursprung 
des Mäander) Delphine; dann ein 
Ring von Tierkämpfen, Löwen, 
Leoparden, Wölfe, Greife im Kampf 
mit Stier, Pferd, Bär, Hirsch; in 
dem vertieften Mittelpunkt der un- 
tern Fläche ein häßliches Gorgo- 
nengesicht; zwischen zwei Lampen 
die (undeutliche) Dedikation. Die- 
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ses Prachtwerk, dessen Figuren Oba- 
rakter und Anordnung der ältesten 
griechisch-italischen Darstellungen 
haben und die Harmonie des Mond- 
lichts symbolisieren, war wohl in 
einem Grab aufgehängt; 2 Bäuerin- 
nen fanden es im Gute der Gräfin 
Bertolozzi bei la Fratta, durch 
welche es hierher kam. 


Zwischen Palazzo Pretorio und Theater führt die Via Casali zur 


Piazza del Duomo. Man tritt durch die Vorhalle der rechten Längs- 
wand r. in den *Dom, eine dreischiffige harmonische Basilika der 
Frührenaissance (Säulen mit Rundbogen, Tonnengewölben), im 18. 
Jahrh. teilweise verändert, mit vorzüglichen Bildern von Signorellt. 


Im Chor, Rückwand, r. zu 
äußerst: "*Signorelli, Einsetzung 
des Sakraments der Kommunion, 
bez. 1512, eins seiner besten Bilder, 
mit köstlicher Abstufung der Be- 
wegungsmotive,Christus heranschrei- 
tend, in der Linken die Platena, 
mit der Rechten die Hostie darrei- 
ehend, zu beiden Seiten die Apostel 
teils Inieend, teils stehend, in lebhaf- 
ter Bewegung, r. vorn kniet Judas 
(ohne Nimbus) und steckt die Hostie 
in seinen Geldbeutel, — Daneben, |. 
Signorelli, Klage um den Leichnam 
Christi, 1502; venezianisch warm, 
würdevoll, streng und ruhig, mit 


wunderbarster Abstufung der Teil- 
nahme und höchster Dramatik des 
Schmerzes; mit Staffel (Ölberg, 
Abendmahl, Judaskuß, Geißelung). 
In der Sakristei: eine Lü- 
nette mit herrlicher Madonna, von 
Signorelli, — Am Ende: des linken 
Seitenschiffs (über der Brüstung 
l. vom Hochaltar), an der Wand: 
ein *griechisches Sarkophagrelief: 
Kampf der Amazonen mit dem Ge- 
folge des Dionysos (Donatello und 
Brunellesco studierten entzückt die- 
ses Relief). — Am Ende derselben 
Kapelle l. ein Marmor-Ciborium, 
Schule des Mino da Fiesole (1491). 


Dem Domeingang gegenüber die ehemalige Kirche der Jesuiten 


(del Gesü), jetzt *Taufkirche /Battisterio) ; wenn verschlossen, 
holt ein Knabe (5 c.) den Custoden (50 e.); hier an der rechten 
Wand undl. verhängt: drei vorzügliche **Frühwerke Fiesoles, Ver- 
kündigung und drei Staffeln, mit Szenen aus Dominikanerlegenden 
und aus dem Leben Mariä; 1. zwei Gemälde von Luca Signorelli, 
Empfängnis Mariä und Madonna mit Heiligen (beide mit Hilfe von 
Schülern); in der Mitte der Kirche Taufbrunnen mit einer Gruppe 
Christi und des Täufers (Frührenaissance). Schöne Kassettendecke. 


Südl. vom Dom: 8, Agostino, 1. neben dem Hochaltar: *Pietro da Cor- 
tona (hier 1576 geboren), Madonna, Papst Stephan, Täufer, Jakobus und 
Franziskus. — Fußweg nach 8. Agostino hinan $. 41l. 

Zur Piazza Vittorio Emanuele zurück und längs der Hauptstraße 
(Via nazionale) bis zur (r.) *Rondelle Carbonaja, mit Prachtblick 
auf See, Umgegend und Gebirge; hier mündet die Fahrstraße von 
der Bahnstation ein. Die mittlere Straße führt sogleich nach 


*S. Domenico, 1210 ff. erbaut. 

Über dem Eingang: Fra Giovanni | und Dominikus (verdorben). — R. 
da Fiesole (der wahrscheinlich in | vom Hochaltar: *Derselbe, Madonna, 
Cortona seine ersten Mönchsjahre Täufer, Johannes, Magdalena, Mar- 
zubrachte), Madonna, SS. Peter |kus und vier Engel; in den Giebeln 
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Ohristus am Kreuz und die Verkün- 
digung; herrliches, religiös tiefge- 
fühltes Frühwerk, ca. 1415. — Am 
Hochaltar: *Lorenzo di Niccolö (Ge- 
sini), Krönung Mariä, unten drei 
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kus (1440); von Cosimo und Lorenzo 
de’ Medici (»per l’anima loro® di 
loro passati«) geschenkt. — Ende 
der linken Längswand: *Signorelli, 
Madonna, Petrus Martyr und ein 


Könige und Leben des St. Domini- | Dominikaner (1519). 

Einige Schritte zurück und die Strada $. Margherita 1. hinan, 
erreicht man, 20 Min. ansteigend, *S. Margherita, mit Cypres- 
senhain und prächtigem ** Panorama, am schönsten von der Platt- 
form des Glockenturms, oder (l. führt ein Fußweg in wenigen Minu- 
ten binan) bei der *Fortezza, 660 m ü. M. 


Zufolge der Inschrift am Glockenturm scheinen Niccolö Pisano und 


sein Sohn die Erbauer der (jetzt völlig erneuerten) Kirche St. Margaretha 
gewesen zu sein. Im Hochaltar: der Sarkophag (13. Jahrh.) St. Marga- 
rethas mit (vorn) silberner Ausschmlückung und goldener Krone, votiert 
vom Maler Pietro da Oortona, 

Längs der Cypressen hinab und den ersten Seitenweg 1, an einem 
alten Konvent vorbei (mit Resten von antiken Thermen) nach 
S. Niccolö, am Hochaltar Ölbild von *Luca Signorelli, Vorder- 
seite: Klage um den. Leichnam Christi (von reiner Zeichnung und 
gewaltiger Poesie); Rückseite: St. Petrus, Madonna, Paulus (in der 
Großheit der Gewandung an Fra Bartolommeo erinnernd); 1. vom 
Eingang an der Mauer: Sögnorelli, Madonna und Heilige (verdor- 
benes Fresko). 


Im Rückweg aufder neuen Straße, 
unten bei der Umbiegung zur Sta- 
tion (10 Min. von derselben), die 
Kirche *Madonna del Calcinajo, ein 
sehr schöner Frührenaissancebau, 
von Oecco di Giorgio (Siena) 1485 be- 


Chor im griechischen Kreuz, luftige 
Kuppel auf achteckigem 'Tambour; 
zwischen Kreuzung und Chor köst- 
licher *Sandsteinaltar von 1510, In 
der Lünette: *Luca Signorelli, Gott- 
vater und zwei Engel. — 3. Kap. r.: 


Ders., Himmelfahrt Mariä (Schule). 
—2,Kap.1.: Ders. (Schule), Krönung 
Mariä; Glasgemälde von Marcillat. 


Bann (nach andern von Antonio. da 
angallo entworfen), Langschiff mit 
drei Rundnischen,, Querschiff mit 


Die Fortsetzung der Bahn nach Perugia führt über (122 km) 
Stat, Terentola (wo unsre Linie Perugia-Foligno von der direkten 
Schnellzugslinie Chiusi-Orte-Rom abzweigt) nun zu dem weltge- 
schichtlich berühmten Lago Trasimene, wo Hannibal 217 v. Chr. 
die Römer schlug. See und Umgebung bieten das wundervollste 
Naturschauspiel, drei hainbewachsene Inseln (maggiore, minore, 
polvese) tauchen aus dem lichtgrünen Seespiegel hervor, Städte und 
Dörfer lagern an der grünen Küste in reichster Farbenabtönung; 
von Dunkelbraun bis zum Königsblau erscheinen die Hügel des 
Mittellandes, dahinter leuchten in der Ferne hohe Apenningipfel. 
Der See liegt 240 m ü.M., hat einen Umfang von 43 km und 16 km 
Durchmesser, eine Tiefe von nur etwa 6 m; er ist reich an Ge- 
flügel und Fischen (Karpfen, Aale, Hechte). Schon lange trägt man 
sich mit dem Projekt, den See trocken legen zu lassen. 
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Dieganze Szenerie der Schlacht 
bewegtsich zwischen Borghetto, Tuoro 
und Passignano bis Magione; hinter 
Borghetto weichen die Hügel halb- 
kreisförmig zurück und lassen Raum 
für eine sanft abfallende Ebene von 
8 km Länge und 6 km Breite; die 
beiden Eingänge bei Borghetto und 
Passignano sind aber sehr schmal 
und lassen leicht eine Absperrung 
.zu. Der Weg von Borghetto bis 
Magione geht durch einen Engpaß, 
und nur bei dem Dorf Tuoro treten 
1. die Hügel eine kurze Strecke zu- 
rück und lassen eine kleine Ebene 
frei, die südl. vom See auf allen 
andern Seiten von schroffen Höhen 
begrenztist. Aufdiesen Höhenstellte 
Hannibal sein Heer in langer Linie 
auf, einen Teil der Truppen hinter 
die Anhöhen, die r. vom Thal lie- 
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gen; die Reiter und Kelten an den 
Weg, der am See und am Fuß der 
Berge in das ebene Thal hinabführt. 
Der römische Feldherr Flaminius 
folgte ihm von hinten (Borghetto),. 
und nachdem er in später Stunde 
am See ein Lager aufgeschlagen, 
führte er am folgenden Morgen 
die Spitze seines Heers längs des 
Sees in das vor ihm liegende Thal; 
es war aber ein sehr nebliger Tag, 
da ließ Hannibal, sobald die Spitze 
des feindlichen Zugs auf seine Trup- 
pen stieß, von allen Seiten zugleich 
den Feind anfallen, und die Römer 
fanden durch die Unbesonnenheit 
des Heerführers unversehens ihren 
Untergang ; 15,000 fielenim Thal, die 
im Engpaß wurden in den See ge- 
drängt; etwa 6000 schlugen sich 
durch, aber umlagertergaben siesich. 


Bei (135 km) Stat. Passögnano treten die Berge mit ihren Oliven- 


pflanzungen ganz an den See; einen Tunnel durchziehend, gelangt 
man nach (144 km) Stat. Magione,; der Ort mit viertürmiger Burg, 
einst Eigentum der Tempelherren, liegt l. auf der Anhöhe. — Eine 
große Thalebene und viele Durchschnitte für die hier schon schwie- 
rige Bahn durchziehend, umkreist man das hoch gelegene, bald r., 


bald 1. sichtbare, kirchenreiche 


(165 km) Perugia, die Stadt Y/ St. auf der Höhe. 


Hinter dem Bahnhof: Omnibus 
und (nicht immer) Wagen, Sitz 11. 

Gasthöfe: Grand Hötel di Perugia 
(Brufani, Pl.c, C6), der Präfektur 
gegenüber; da das Hote! sehr kom- 
fortabel und die Frau Engländerin 
ist, so wird der Gasthof viel von 
Engländern besucht; man bestelle 
deshalb die Zimmer telegraphisch 
vorher; Preise I. Ranges. — Im In- 
nern der Stadt: Grande Bretagne (Pl.a, 
C 6), am Corso Vannucei, auch Bru- 
fani gehörig; Diner o. W.41.Z. von 


2 l. aufwärts. L. und Bed. 11. — 
Billiger, echt italienisch (doch gut): 
Belle Arti, Via Cappellari, mit belieb- 
ten Restaurant. — Noch billiger: Co- 
rona (Pl.b, O5), Via Mazzini; ganz 
italienisch (guter Wein). — Belvedere, 
Via delle Sette 7, mit Restaurant; 
ebenso. — Cafö: Baduel, am Oorso; 
vorzüglich. — Zrasimeno, am Corso. 
— Bier: Schuhmacher , Ciulfini Corso 
106. — Post: Via Riaria 33 (C6). — 
Telegraph: Prefettura (C6), Piazza 
Vittorio Emanuele. 


Als Hauptstadt des umbrischen Bezirks, mit 16,700 (Kommune 
52,000) Einw., trägt die Stadt noch jetzt das eigentümliche Ge- 
präge ihres bedeutenden Munizipallebens im Mittelalter, als sie 
in schweren Faktionskämpfen aufblühte und das Kleinod der Päpste 
war; sie galt zu allen Zeiten für eine in Kunst und Wissenschaft 
hervorragende Stätte, und ihre Universität ist jetzt noch eine der be- 
suchtern. Die Stadt, zu welcher breite, bequeme Straßen von der 
Bahn den von Oliven und Wein strotzenden Abhang hinaufführen, 
erhebt sich aufeinem baumbepflanzten Hügel 520 m ü.M., mit präch- 
tiger Aussicht nach allen Seiten über die in den schönsten ernsten 
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31. Perugia. 415 
Formen und wunderbarsten fumbrischen)) Farbentönen prangende 
Gegend, der Vordergrund sanft grün, die Reihe der Mittelberge 
glänzend dunkelbraun, das Gebirge in gesättigtem Blau. In der 
Oberstadt, dem wahren alten Perugia, liegt der Dom und der mit 
den Palästen seiner republikanischen Größe geschmückte Corso. 
Da die Häuser auf dem Knotenpunkt zweier Höhenzüge erbaut 
sind, fallen die übrigen Quartiere nach N. und S. in zwei absinkende 
Arme ab, eine Unterstadt bildend, und haben nach O. und W. stei- 


gende und fallende Gassen, oft auch seltsame Stiegen und Brücken 


aus gebranntem Thon. 


Geschichtliches. Perugia gehört 
wie Oortona der ältesten Zeit an und 
war eine der bedeutendsten etrus- 
kischen Städte; vor Ende des 5. 
Jahrh. der Stadt unterlag sie, wie 
ganz Etrurien, derrömischen Macht; 
im Jahr 43 v. Chr. wurde sie koloni- 
siert, wie die Inschrift der Porta 
Marzia »Colonia YVibia« vermuten 
läßt (denn Vibius Pansa war 43 
v. Chr. Konsul); gleich nachher 
wurde sie in den Kriegen zwischen 
Antonius und Oktavian so hart be- 
drängt, daß ein Bürger in der Ver- 
zweiflung sein Haus anzüindete und 
damit dieganze Stadtin Asche legie. 


Augustus baute sie wieder auf (39 
v. Chr.), sie hie& nun »Augusta 
Perusia« und wurde zu einer der be- 
deutendsten Städte in Etrurien. In 
den Gotenkriegen kam sie (548) in 
die Gewalt Totilas’, der ihren Bi- 
schof Hrraclius enthaupten ließ. In 
den Langobardenkriegen stellte sie 
sich auf die Seite des Papstes. Im 
13. Jahrh. war sie eine der ersten 
Städte, welchesich bedeutende Kom- 
munalrechte erwarb; sie diente 
mehreren Päpsten zum Sitz. Inno- 
cenz III. starb hier 1216 und liegt 
im Dom begraben, in derselben Urne 
mit Martin IV. (1265), welchem 
Dante (Purg. 24, 23) den edlen Wein 
und die Bolsener Aale vorhält; hier 
starb auch der unglückliche Papst 
Benedikt XI. (Grabmal in 8. Dome- 
nico). 2 
Trotz blutiger Kämpfe der Bür- 
gerpartei der Raspanti mit den ad- 
ligen Gegnern blühte die Stadt auf, 
fiel jedoch 1416 unter die Herrschaft 
des berühmten Condottiere Fortebrac- 
cio (seine Gebeine in S. Francesco), 
dann der Baglioni, Sforza und Ma- 
latesta. Eine Erhebung des niedern 


Volks gegen die Raspanti bewirkte 
die Überlieferung Perugias an die 
Kirche; der Kardinal-Legat (von 
Burgos) nahm Besitz von der Stadt 
und ließ ein festes Kastell erbauen; 
sein Nachfolger vermochte Perugia 
völlig dem Kirchenstaat einzuver- 


leiben. Die Baglioni hatten den . 


städtischen Primat, waren die 
Reichsten und übten Einfluß auf 
die Amterbesetzungen; ihnen ge- 
genüber trat die Partei der Oddi. 
Täxrlich gab es Waffenstreit, und 
selbst unter den siegreichen Baglioni 
führte die innere Zwietracht zu ent- 
setzlichen Thaten. 

Dem Papst Paul III. gelang es 
1540, die Baglioni gänzlich zu stür- 
zen; 800 Gebäude, worunter die Pa- 
läste der Baglioni und selbst mehrere 
Kirchen, ließ der Papst niederreißen 
und durch Antonio da Sangallo eine 
Festung zur »Niederhaltung des Pe- 
ruginer ÜUbermuts« aufbauen. Kar- 
dinal- Legaten regierten fortan die 
Stadt und nahmen in dem schönen 
Kommunalpalast Wohnung. Papst 
Julius III. setzte 1553 die Stadtbe- 
hörde wieder in ihre Rechte ein 
und erhielt deshalb das schöne 
Bronzestandbild auf dem Domplatz. 
1848 wurde die Citadelle zerstört 
und nach ihrem Wiederaufbau 1860, 
als Perugia dem Königreich Italien 
einverleibt worden, geschleift. 


Kunstgeschichtliches. Perugiabie- 
tet einen großen, höchst sehens- 
werten Reichtum an Kunstwerken, 
z. B. die reichhaltige Pinakothek 
(welche die Entwickelung der um- 
brischen Malerei am vollständigsten 
darlegt), die Fresken im Oambio, 
mehrere Kirchen, den Pal. Pubblico, 
die plastischen Werke am Oratorio 
di 8. Bernardo, in 8. Domenico undan 


du 
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der Fontana maggiore. — Im 15. Jahrh. 
war Perugia dasHaupt der berühm- 
ten Umbrischen Malerschule, 
deren originale Schöpfung das See- 
lische, die weiche Inbrunst der Em- 
pfindung, die religiöse Gemütsbe- 
wegung ist, ein Enthusiasmus, wie 
er den Charakter des nahe verehr- 
ten Heiligen Franziskus kenn- 
zeichnete. So erhielt das Herbe der 
wiedererwachenden Kunstdarstel- 
lung die Weihe des Schwärmerischen, 
unddie umbrischen Bilder vermögen 
noch jetzt, ungeachtet ihrer tech- 
nischen Unvollkommenheiten, die 
Seelenstimmung des Beschauers aufs 
tiefste anzuregen. Sienesische Ein- 
flüsse mögen die Weichheit und 
Formenschönbeit dieser Auffassung 
begünstigt haben. Das Festhalten 
an dieser rasch beliebt gewordenen 
Darstellung sank zwar zu einer 
stehenden Form herab, wie sie die 
Massenproduktion mit sich bringt; 
aber die unendliche Innigkeit, die 
Hingabe des innersten Lebens an 
die göttliche Verklärung, wie sie 
die gutenBilder dieser Schule offen- 
baren, haben zu keiner Zeit einen 
hinreißendern und schönern Aus- 
druck erhalten. Der kindliche 
Schmuck der Bekleidung, die Pracht 
der Farben, die zierliche Sentimen- 
talität inder Haltung, diesüßen Mie- 
nen sind eine Beigabe italienischer 
Volksanschauung; das volle Ver- 
ständnis der Typen, der Köpfe und 
des landschaftlichen Hintergrundes 
erlangt man nur in Perugia selbst; 
denn beide, die so sehr die Stim- 
mung des Bildes mitbedingen, ge- 
hören noch zu den Lebensbildern 
der Gegenwart. 

Die bedeutendstenKünstler dieser 
Schule sind: Benedetto Buonfigli, 
geboren ca. 1425, als Meister 1453 in 
die Gilde eingetragen, der namhaf- 
teste Maler seit der Mitte des 15. 
Jahrh., der schon das volle Gefühl 
der Grazie, Schönheit und Empfin- 
dung dieser neuen Richtung beur- 
kundet, die Körperform und die 
Perspektive naturgemäßer auffaßt 
und ein wärmeres, harmonisches 
Kolorit anstrebt, wenn auch die ein- 
förmige altertümliche Symmetrie 
und eine gespreizte Eleganz zu- 
gleich auf deren schwache Seite deu- 
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ren ca. 1443, 1472 Gemeinderat in 
Perugia, durch Benozzo Gozzoli an- 
geregt, übertraf in Frische, Anmut 
und Schönheit sowie in Strenge der 
Zeichnung, Lebendigkeit der Be- 
wegungsmotive und in der Behand- 
lung des Gewandes Buonfigli (er ist 
noch ein Temperamaler und wirkte 
in seiner klaren und lichten Fär- 
bung unmittelbar auf Pinturicchio). 
_ Niccold da Foligno (XNiccolö di 
Liberatore di Mariano), von Vasari 
nach einer Inschrift: salumnus Ful- 
ginie«, fälschlich Niccolö Alunno 
genannt, 1467 Gemeinderat, 1472 
Prior in Foligno, durch Fra Ange- 
lico und Benozzo Gozzoli angeregt, 
Meister in großen, aus vielen Ein- 
zelheiten gebildeten, reich mit Gold 
geschmückten Altarwerken von go- 
tischer Form, voll tiefen Ausdrucks, 
oft bis zu düsterer Schwärmerei und 
Verzerrtheit (hierin au den Vene: 
zianer Crivelli anklingend), stets 
von echter umbrischer Gefühls- 
wärme, die ihm manchmal Formen 
von hoher Schönheit (z. B. die En- 
gel!) eingibt, seine meist dunkel- 
braune Färbung (sohne Einheit des 
Lichts«), die noch altertümliche 
Formauffassung und die Steifheit 
der Bewegungen weisen ihn der 
ältern umbrischen Schule zu, in der 
er jedoch durch sehr sorgfältige 
Zeichnung und inneres Leben, durch 
Zartheit und Reinheit der Behand- 
lung hervorragt. 

Der Großmeister der Schule ist 
Pietro (Vanucci) Perugino aus Citt& 
della Pieve, 1446-1523, schon mit 
neun Jahren im Atelier eines Ma- 
lers in Perugia (wahrscheinlich bei 
Buonfigli), dann in Arezzo Gehilfe 
des Piero degli Franceschi, endlich 
in Florenz (1482) in der Perspektive 
und Farbe der neuen Entwickelung 
folgend; doch stehen seine Kompo- 
sitionen in der Sixtina zu Rom, 
1480 f., eher höher als die der besten 
Florentiner. Er war bald an vielen 
Orten in Italien thätig, doch nur 
zumeist in Florenz seßhaft. In Pe- 
rugia, wo er 1498-1500 die Ausma- 
lung des Cambio unternommen hatte, 
trat Raffael in seine Werkstatt, der 
einige Jahre sich so sehr dem Mei- 
ster hingab, daß seine Leistungen 
mit ihm verwechselt werden kön- 


ten. — Fiorenzo di Lorenzo, gebo- | nen. Pietro war kein dramatischer 
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Maler; durch allo seine Bilder geht 
zwar ein konventioneller, gezierter 
und enger Stimmungszug, der sich 
auch in den Bewegungen (Kopfnei- 
gung, Handanlegung, Beindrehung, 
Anbequemung an die »wohlgeord- 
nete« Gewandung) geltend macht, 
aber in der umbrischen Auffassung 
der weichen Anmut und verklärten 
Schönheit, in der Wiedergabe des in- 
nigen, seelischen Ausdrucks, der ju- 
gendlichen Unschuld undholdseligen 
Bescheidenheit, des innern Glücks 
und Friedens, der tiefsten Ergriffen- 
heit und milden Wehmut sowie in 
der Stimmung und im Schmelz der 
Farben übertraf ihn keiner. Frei- 
lich zog ihn später die handwerk- 
liche Produktionslust oft nieder, die 
schwärmerische, religiöse Begeiste- 
rung wurde zum Süßlichen, zur ty- 
pischen Verzückung, die satte Farbe 
zur Buntmalerei, die symmetrische 
und pyramidale kirchliche Kom- 
positionsweise zur beziehungslosen 
Dekoration, der ehrende Auftrag 
zur lohnenden Bestellung, die er 
mit Hilfe seiner Schüler oft fabrik- 
mäßig ausführte. Derselbe Maler, 
der in seinen guten Bildern ein 
Höchstes leistete, sank in seinen 
Fabrikbildern zum Spekulanten der 
Empfindungsmalerei herab, 
Inturicchio ( Bernardino diBetto), 
1454-1513, wie Pietro ein gereister 
und vollauf beschäftigter Künstler, 
in seinen Werken oft frischer und 
ebenso fein in der Zeichnung und 
liebenswürdig wie dieser, doch alle 
Zeit Routinier, wußte dem Dekora- 
tiven in der Wandmalerei (in wel- 
chem er der größte umbrische Mei- 
ster ist), dem ZLandschaftlichen und 
Architektonischen eine höhere Be- 
deutung zu geben und war Meister 
in der Farbe, durch die er seinen 
Bildern eine besondere Leuchtkraft 


und heitere Stimmung gab. Er ver- 


fiel aber, indem_ er wie jener mit 
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vielen Gesellen arbeitete und gern 
große Aufträge gefällig und hübsch 
zu billigem Preis ausführte, in das 
Einerlei der Motive; daher findet 
man in seinen Gemälden zwar Züge 
der lieblichsten Darstellung voll nai- 
ver Grazie und von anmutiger Wir- 
kung, aber wenig Originalität und 
Erfindungskraft, viel Konventionel- 
les und Handwerkliches. — Alle 
Schüler Pietros hat Raffael verdun- 
kelt (s. Florenz und Rom). — Neben 
ihm sind am bedeutendsten: @io- 
vanni di Pietro, genannt lo Spagna 
(der Spanier), ein in Spoleto nieder- 
gelassener Spanier (wo er 1516 das 
Bürgerrecht erhielt), der in der idea- 
len Schönheit und Zartheit der Em- 
pfindung manches von seinemgroßen 
Mitschüler aufnahm und im »liebe- 
vollen Durchbilden des Einzelnen 
nach der Natur« seinen übrigen 
Schulgenossen weit überlegen ist. — 
Eusebio di 8. Giorgio (urkundlich 
1501-27 in Perugia), der sich in 
einigen schönen Werken (Pinako- 
thek) als ein Nacheiferer Pintu- 
riechios mit einem Anstrich von 
Raffael kennzeichnet. — @lannicola, 
der 1515 die Ausmalung der Kapelle 
im Cambio übernahm und neben 
würdiger Wiedergabe peruginesker 
Malweise schon Züge des neuen 
Florentiner Stils zeigt. — Enger in 
der Schule befangen blieben Berto 
di Giovanni und Sinibaldo Ibi. Do- 
menico Alfani, Freund und Genosse 
Raffaels in der Werkstatt des Pietro 
Perugino, wurde 1510 als Meister 
in die Zunft von Perugia aufgenom- 
men; er zeigt in seinen Altarbildern 
einen entschieden raffaelesken Cha- 
rakter, nahm jedoch später manches 
von der »kühnen Weise« der spätern 
Florentiner (A. del Sarto, Rosso) an. 
Sein Sohn Orazio Alfani ist ein 
schwächerer Nachahmer Raffacls; 
die Pinakothek besitzt ein Bild von 
ihm nach einer Skizze Raffaols. 


Am Corso Vannucci, dem Mittelpunkt der Stadt, folgen sich 1.: 

**J] Cambio (C5), September bis April 9--2 Uhr, Mai bis August 
9—11 Uhr, 2—6 Uhr (in der Freizeit des Custode ist derselbe Via 
Retta 8, hinter dem Teatro Civico, zu suchen). Erdgeschoßsaal 
und Kapelle, 1453 erbaut, ehemals der Gerichtssaal der Wechsler- 
zunft, unter deren Gerichtsbarkeit ein großer Teil des tüchtigsten 
Bürgertums stand, jetzt ein künstlerisches Denkmal des Pietro 


Wegweiser durch Italien. I. 
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Perugino (am besten bei Morgenbeleuchtung), eine rechteckige 
Halle mit elliptischer Wölbung; jede Wand durch einen Pfeiler in 
zwei durch einen Rundbogen überwölbte Hälften getrennt. In den 
Bogen der Wände die berühmten (besten) * Fresken des Pietro 
Perugino, 1500 beendigt, in der Wahl nach der Vorschrift Matu- 
ranzios, Professors der Rhetorik, der auch die Epigramme verfaßte. 
Den Inhalt bildet, gemäß der Bedeutung des Gerichtssaals, an der 
Decke: der schöcksalbestimmende Sternenlauf; an den Wänden: die 
freien sittlichen Mächte, Tugend und Religion. 


1. Zimmer. Linke Seiten- | Wand: Selbstbildnis Peruginos (sehr 
wand: die weltlichen Tugenden; 1. charakteristisch, mit klugem, werk- 
oben: die auf Wolken schwebende | thätigem Ausdruck) und darunterdie 
allegorische Figur der Klugheit ; dar- | Inschrift: »Wäre die Kunst auch 
unter als entsprechende Gestalten | verloren gegangen, er hätt’ sie ge- 
der alten Geschichte: Fabius Maxi- funden; Selbst wenn keiner sie 
mus, Sokrates, Numa; oben die @e- | schuf, hätte er selbst sie erdacht!« 
rechligkeit, darunter: Furius Camil- '— An der Eingangswand über der 
lus, Pittacus, Trajan; im 2. Halb- | Rednerbühne die Gestalt des Oato 
kreis oben Tapferkeit, darunter Lu- Censor! — An der reichgeglieder- 
eius Lieinius, Leonidas, Horatius ten, im edelsten Renaissancestil 
Cocles; oben die Mäßigung, darunter | ornamentierten Decke nach Zeich- 
Publius Scipio, Perikles, Cineinna- : nungen des Perugino von seinen Ge- 
tus. — Rechte Seitenwand: |hilfen (Pinturicchto und Raffael?) 
als Darstellung des geistlichen Le- | die sieben Planeten und die Zeichen 
bens zunächst die Verheißung; in |des Tierkreises (der Einfluß der 
der hintern Hälfte: Gottvater in der | Gestirne. [das Schicksal im Gegen- 
Glorie, unter ihm die messianischen | satz zu den sittlichen freien Mäch- 
Vorboten Moses, Jesaias, Daniel ten der Wandbilder] war eine be- 
(dem Raffael zugeschrieben), Jere- | liebte Darstellung in den Gerichts- 
mias, David, Salomo und die sechs | sälen); in der Mitte der jugendlich 
verbündenden Sibylien (erythräische, | auf einem Zweigespann daherstür- 
kumäjische, tiburtinische, persische, | mende Apollon als Sonnengott; in 
libysche, delphische); in der vordern | den sechs Dreieckfeldern Jupiter, 
Hälfte der Richterstuhl, mit be- | Mars, Saturn, Venus, Diana (Luna), 
rühmten Renaissauce-Intarsien von | Merkur. 

Mercantello, 1501. — An der Rück- Das 2. Zimmer (die Oappella) 
wand, als Erfüllung: 1. *Geburt | ist 1505-19 von Giannicola Manni 
Ohristi; r. ® Verklärung Christi. Die | ausgemalt worden; in den Lünetten 
Einzelfiguren in zierlicher, isolier- | Geschichte des Täufers und zwei 
ter ruhiger Stellung nebenein- | Sibylien, über der Eingangsthür drei 
ander, wahre Meisterwerke, aber | Schutzheilige, am Altar die Taufe 
lauter zart empfindende Söhne und | Christi, an der Decke Gottvater, die 
Töchter des Perugino, nirgends ein | Evangelisten, Apostel und Kirchen- 
historischer Charakter; die Geburt väter. Die Altarwand eine köstliche 
und Verklärung in Farbe, Behand- | Verschmelzung von Architektur, De- 
lung und Empfindung bewunde- koration und Malerei. Die feinsti- 
rungswürdig; die Gesamtstimmung | lige Holzschnitzerei von Mercatello 
der Farben in dem etwas dunkeln | (1516), Zur genußreichen Überschau 
Saal überaus harmonisch, ıdes Ganzen stelle man sich in die 
Am mittlern Pilaster der linken | Ecke, dem Eingang gegenüber. 


Nebenan der *Palazzo Comunale (C5), einer der mächtigen, 
ernsten und verschlossenen, doch malerischen Regierungspaläste 
in italienisch -gotischem Stil, wie sie zur Zeit der höchsten Städte- 
blüte in allen größern Kommunen ringsum entstanden; der nörd- 
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liche Eingang mit den zwei Seitenfenstern und die zehn ersten 
Fenster gegen den Corso wurden Ende des 13. Jahrh. errichtet; 
der Teil von da an bis zum alten Turm, die Vollendung der Nord- 
fronte und die ganze Westseite 1333—39, der Teil vom Turm bis 
zum Cambio 1429-43. Urkundlich werden unter den ältesten Ober- 
leitern (soprastanti) des Baues genannt: Giacomo di Servadio und 
Giovanello di Benvenuto, beide von Perugia. Das Untergeschoß 
öffnet sich in spitzbogige Arkaden, das Erdgeschoß hat spitze Dril- 
lingsfenster in viereckiger Umrahmung, dann folgt nach hoher 
Übermauerung eine Reihe von Drillingsfenstern mit Maßwerk unter 
runden Oberbogen und halbsteilen Giebeln; das * Portal (1340), 
gegen den Corso hin, von edler Schönheit, zeigt sieben Abstufungen 
des geschmackvollsten gotischen Ornaments; in der Lünette des 
Rundbogens die Halbfiguren der drei Schutzheiligen Perugias; die 
Wappen bezeichnen die mit Perugia verbündeten Städte; r. und l. 
Greif (Perugia) und Wölfin (Siena). An der Seite gegen den Dom 
hin ragen als ungeschlachte, aber trefflich gegossene Bronzegestal- 
ten nochmals Greif und Wölfin vor, darunter eine Kette mit Wage- 
balken als Trophäe des Siegs über Siena, 1358. -— Im 2. Stock: 
die Sala della Statistica mit *Renaissancethür und in der Lünette 
Maria, der segnende Jesus, sechs Seraphim und zwei Engel von 
Fiorenzo di Lorenzo; hier erhält man die Karten (1 1.) für die 
Pinakothek im 3. Stock, die 

*Pinacoteca Vanucci, berühmte Gemäldesammlung beson- 
ders der umbrischen Meister (S. 416 u. 417) in 16 Sälen; auch gute 
sienesische Bilder. 


Nach einem Vorsaal (mit auch 
zum Kauf ausgestellten Gemälden) 
folgen 16 mit römischen Buchstaben 
bezeichnete Säle. 

I. A. Sala dei Cimelii. 1. Meo 
da Siena (Sohn des Malers Guido 


Guarnieri von Siena, ließ sich 1319 


in Perugia nieder), Madonna mit SS. 
Gregor, Johannes, Macarius, Bartho- 
lomäus, bez. —2. Ders., Ein Heili- 
ger und St. Katharina. — 3. Ders., 
Die zwölf Apostel. — 12. Ambrogio 
Lorenzetti, Madonna mit vier Heili- 
gen. — 18. Margheritone, Kruzifix, 
1272, bez. — 32. Vigoroso da Siena, 
Madonna mit Heiligen, 1292. 

Il. B. Cappella dei Decem- 
viri, mit acht *Fresken von Bene- 
detto Buonfigli, 1454 f.; zu äußerst, 
r. von der Fensterwand: Papst Bo- 
nifaz VIII. konsekriert St. Ludwig 
von Toulouse; von 1. nach r.: 1. St. 
Ludwig rettet schiffbrüchige Kauf- 
leute bei Marseille; r. die Franzis- 


kaner in Marseille finden in einem 
von diesen Kaufleuten ihnen ge- 
schenkten Fisch die von denselben 
verlorne Geldbörse; andres Wunder; 
Bestattung St. Ludwigs im Dom von 
Marseille. L. ein verräterischer Kle- 
riker bezüchtigt vor dem Gotenkönig 
Totila den S. Ercolano, Bischof von 
Perusia, einer Kriegslist; r. der 
Leichnam und derabgehauene Kopf 
S. Ercolanos; seine Bestattung; 
Translation der Leiche aus der alten 
in die neue Kathedrale. — Mitte des 
Saals: Kopie der Fonte Maggiore. 

III. C. Korridor mit Kupfer- 
stichen. 

IV. D. Sala dei Stacchi. Ko- 
dices und Chorbücher mit Miniatu- 
ren. An den Wänden alte umbrische 
Fresken, 14. und 15. Jahrh. 

V. E. Sala di Taddeo Bar- 
toli (zus Siena). Im Woandfries: 
Thaten des Condottiere Braccio 
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Fortebraceio, von Tommaso Barnabei 
aus Cortona, genannt il Papacello, 
‚1546; über dem Fenster: Braceio 
zum Fürsten von Capua gekrönt in 
Gegenwart des Peruginer Magistrats 
und der Gesandten von Neapel und 
Florenz. An der Wand r. vom Fen- 
ster: Braccio erhält vom Papst Jo- 
hann XXIII. das Kommando der 
päpstlichen Armee; an der Mittel- 
wand: die vaterländische Anerken- 
nung; an der linken Wand die 
Schlacht bei Acquila, wo Braccio 
fiel und sein Heer geschlagen wurde. 
— Eingangswand: 5. *Taddeo Bar- 
toli, SS. Francesco, Antonio, Lodo- 
vico, Ercolano, Costanzo. —9. *Ders., 
Madonna mit musizierenden Engeln, 
1. Magdalena und Täufer, r. Johan- 
nes und *Katharina, 1403. — 10. 
Ders., Ausgießung des Heiligen Gei- 
stes, 1403. — Ausgangswand: 14. 
Pietro da Orvieto, Madonna mit vier 
Heiligen; unten Predellamedaillons. 
— 22, * Altsienesisch, Verlobung St. 
Katharinas, 1. und r. die vier Kir- 
chenlehren; Staffel: Legende St. 
Katharinas. 


VI. FE. Sala di Fra Angelico 
daFiesole. Rechte Wand: Nr. 1- 
19. *Fiesole, kleine Bilder (wahre 
Perlen!), einst zusammen für den 
Altar S. Niccold der Guidalotti in 
S. Domenico: 1. *Madonna mit vier 
Engeln ; — 2. St. Dominikus und Bi- 
schof St. Nikolaus von Bari; — 3. 
*Täufer und "St. Katharina; — 4. 
Wunder des St. Nikolaus; Bestat- 
tung; — 5. Verkündigung; — 6.8. 
Maria Egiziaca; — 7. Thomas von 
Aquino; — 8. *St. Gregor; — 9. *Pe- 
trus; — 10. St. Katharina; — 11. St. 
Hieronymus ; — 12. St. Johannes; — 
13, St. Lorenz; — 14. Petrus Mar- 
tyr; — 15. St. Stephan; — 16. Mag- 
dalena; — 17. St. Benedikt; — 18, 
St. Romuald; — 19. St. Paulus. — 
21. Piero degli Franceschi, Madonna, 
in den Nischen]. St. Franziskus, Täu- 
fer, r. SS. Agidius, Antonius; oben 
die *Verkündigung, unten in Me- 
daillons r. St. Agatha, 1. St. Klara; 
1469 (charakteristisch für Piero). — 
22. Ders., St. Franziskus. — 23. 24. 
Ders., Wunder des St. Antonius. — 
Linke Wand: 26. *Domenico di Bar- 
tolo (von Siena), Madonna, Täufer, 
1. St. Benedikt, r. Juliana und Bern- 
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hard, in den Giebeln Gottvater, Ver- 
kündigung, Michael, Petrus, Paulus; 
auf der Staffel fünf Geschichten des 
Täufers, bez. 1438. — 27-31. Mariano 
d’Antonio, Tafeln eines Altars, St. 
Bernhardin; St. Antonius, drei Wun- 
der und sein wunderthätiges Grab; 
der Täufer; 1445. — 33. Lello da Val- 
letri, Madonna, zwei Engel, Täufer, 
Augustin, Agatha, Liberatore; bez. 
(in der Art Gentiles da Fabriano, 
ca. 1420). — 34. *.Benozzo Gozz2oli ( Tem- 
peratafel), Madonna, l. Petrus, *Täu- 
fer, r. Hieronymus, Paulus; am Pi- 
laster 1. Dominikus, *Franziskus, 
Petrus, Martyr, r. Katharina, *Elisa- 
beth, Lucia; Staffel mit Halbfigu- 
ren: SS. Thomas, Lorenz, *Maria, 
Jesus, *Jobannes, Sebastian, Bern- 
hardin; bez. 1461. — 36. Matteo da 
Gualdo, Franziskus. — 39% Gentile 
da Fabriano, Madonna. 


VII 6. Sala di Bonfigli: 
Nr. 1. Bonfigli, Madonna und vier 
Engel, 1. Thomas Aquinas, Hierony- 
mus, r. Franziskus Bernhardin (noch 
altertümlich). — 7. *Ders., Verkündi- 
gung, mit reicher Architektur (Ju- 
gendwerk). — 10. Ders., Verehrung 
der Könige, mit Engelglorie und St. 
Nikolaus, 1467. — 11-15. Ders. und 
Coporali, Tafeln zu einem Altar- 
werk. — 13. *Madonna mit vier mu- 
sizierenden Engeln. — 16. Giovannt 
Bocaccio (Boccati) von Camerino, 
Madonna mit vier musizierenden 
Engeln. — 19. *Ders., Madonna, En- 
gel, vier Kirchenlehrer, St. Domi- 
nikus, St. Franziskus, bez. (Opus 
Bochacii) 1447. 


VIII. H. Sala di Bernardino 
di Mariotto. Bernardino da Peru- 
gio (verwechselt mit seinem Kunst- 
genossen Bernardino il Pintu- 
riechio): 1. St. Katharinas Verlo- 
bung, 1. Petrus, r. Magdalena, St. 
Benedikt, vorn der Täuferknabe, 
vier Engel, reich mit aufgetragenem 
Gold (erinnert an Crivelli); — 2. 
Madonna, Täufer, Benedikt, Fran- 
ziskus; — 3. Krönung Mariä, 1499 
(Auffassung und Gebärden, sollen 
raffaelisch sein). — 4-10. 13. 16. 17. 
Bilder von Bonfigli; — 10. *Bonfigli, 
Prozessionsfahne der Bruderschaft 
St. Bernardino; oben Christus zwi- 
schen Engeln von St. Beı 
angefleht, unten die Peruginer, mit 
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Prozession und Verbrennung der 
Welteitelkeiten den Heiligen 
feiernd, bez. 1475. — 12. Bartol. Ca- 
porali, Christus und Maria in der 
Glorie; Fresko, noch altertümlich. 
— Im Rückwandkabinett giotteske 
Glasgemälde. — 14. *Caporali (früher 
als Hauptwerk des Niccolo Alunno 


bekannt), Verkündigung, 8. Filippo, 


S. Giuliana, knieende Annunziata-., 


brüder; Prozessionsfahne, 1466. — 
20. Bernardino di Perugia, Madonna, 
St. Andreas, St. Julianus.— 21. Ders., 
Madonna, SS. Anna, Rochus, Se- 
bastian. 


IX. I. Sala di Fiorenzo di 
Lorenzo. Fiorenzo di Lorenzo: *1. 
Thronende Madonna, St. Nikolaus, 
St. Katharina; Fresko; — 2. *Ge- 
burt Ohristi: Maria, Joseph, ein Hirt 
mit den Zügen des Stifters, zwei 
*Engel verehren knieend das Kind; 
oben musizierende Engel; in der 
Landschaft Verkündigung an die 
Hirten (galt als Jugendwerk Ghir- 
landajor); — 3, Predella dazu; — 
4. *Verehrung der Könige, zur Lin- 
ken ein Mann mit den Zügen Pe- 
ruginos (dem Vasari das Werk zu- 
schrieb; in der zarten Empfindung 
nähert es sich Pinturicchio, doch 
weisen Farbe und größere Strenge 
bestimmt auf Fiorenzo); — 7. Mo- 
nogramm Christi in einer Blumen- 
und F'ruchtguirlande; — 8. Kruzifix 
mit beiden Marien und Johannes; 
— 9. Pietä, 1. Hieronymus, r. Mag- 
dalena. — 15-23, Tafeln zu Altar- 
werken. — 24. (linke Wand) *Pe- 
rugino, Krönung Mariä mit denzwölf 
Aposteln, 1502; Rückseite: um ein 
Kruzifix Madonna, Franziskus, Jo- 
hannes, Magdalena. —27. Luca Signo- 
relli, Madonna von Engeln gekrönt, 
r. St. Michael mit der Seelenwage, 
darunter SS. Lorenz, Franziskus, 
Sebastian, Bernhardin, Antonius; in 
der Staffel: Bernhardin; Traum des 
Papstes Innocenz von Franziskus; 
St. Lorenz Martyr; Panicale und 
der Trasimenische See; Antonius 
Abb. und Paulus Er., Wunder des 
St. Antonius; bez. 1510 (Atelierbild). 
43. *Fiorenzo di Lorenzo, Ma- 
donna, zwei Engel, SS. Benedikt, 
Petrus, Johannes, Franziskus. — 
44. Ders., Pietä, Hieronymus, Mag- 
dalena, 
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X. L. GabinettodiFiorenzo 
di Lorenzo: Nr.1. (linke Wand) 
Fiorenzo, Leichnam Christi und die 
Marien, Fresko. — 2-9. *Dem Fio- 
renzo zugeschrieben (früher dem Vit- 
tore Pisano), Wunder St. Bernhar- 
dins nach seinem Tod, acht kleine 
köstliche Temperatafeln : 1. Bernhar- 
din heilt eine Unfruchtbare; — 2. 
eine in den Brunnen Gestürzte; — 
3. einen Lahmen; — 4, einen Blin- 
den; — 5. einen durch einen Ochsen 
Verwundeten; — 6. einen verurteil- 
ten Gefangenen; — 7. einen durch 
Ackergeräte Verletzten; — 8. einen 
durch Soldaten Verwundeten, bez. 
1473. Die Komposition ist meist 
eine doppelte, reich an Figuren und 
Kostümen; die vier ersten Bilder 
»gehören zu den besten Arbeiten 
der peruginischen Schule auf dem 
Höhepunkt ihrer Entwickelung und 
sind Kunstgeschiehtlich wichtig als 
Belege für den Übergang von Buon- 
figli zu Pinturiechio und Perugino 
vor 1500«. — 10, Fiorenzo, Madonna 
mit Heiligen, Piet& und acht Staffel- 
figuren; — 11. St. Sebastian; — 13, 
Dignamerita, Antonius, Katharina ; 
— 15. *zur Seite einer Nische (einst 
mit Statue) 1. St. Petrus, r. St. Pau- 
lus, oben Madonna mit sechs Che- 
rubim und zwei anbetende *Engel; 
bez. Florentius I.aurentii p. 1487 
(zeigt den Einfluß Peruginos). 


XI. M. Sala del Perugino. 
Perugino: 1. Hieronymus und Mag- 
dalena; — 2. Martyrium St. Seba- 
stians, 1518; — 4. S. Giacomo della 
Marca, darunter eine eigenhändige 
Anweisung Peruginos an den Prior 
der Augustiner, 90. März 1512, für 
das Altarwerk, zu welchem Nr. 11 
und 20, mehrere Predellenbilder (7. 
12. 16. 21.) und einige Heilige (8.9. 
13. 14. 17. 18. 22. 23.) gehören; — 
5. St. Hieronymus vor dem Kru- 
zifix; — 6. Gottvater mit Cherubim; 
— 10. *Piet&, 1495 (einst Krönung 
des Vatikanbildes Madonna mit vier 
Heiligen); — 11.*Taufe Christi, 1512; 
— 12, Madonna und sechs Ordens- 
brüder, 1489; — 20, *Geburt Christi, 
1502 (nach Motiven desCambiobildes). 


XH. N. Sala del Pintu- 
ricchio (e Perugino): 2, *Peru- 
gino, Verklärung (Reduktion des 
Cambiobildes), 1522. — 8-5. Predel- 
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len. — 6. Ders., Madonna mit Hei- 
ligen. — 7. *Giovanni lo Spagna, Ma- 
donna (nach Raffael) mit SS. Hie- 
ronymus, Antonius, Franziskus, 
Täufer (diese beiden nach Pintu- 
riecchio) und Engel (nach Perugino). 
— 8. Ders., Gottvater und Engel. — 
10, *Pinturicchio (berühmtes Tem- 
pera - Altarbild), in der Krönung: 
Christus im Grabe von zwei Engeln 
unterstützt; in der Mitte: *Madonna 
mit dem von Johannes das Kreuz 
empfangenden Jesuskind, 1. zwi- 
schen den Pilastern: oben der *Ver- 
kündigungsengel, darunter St. Au- 
gustinus; r. oben die Gebenedeite, 
darunter St. Hieronymus; in der 
Staffel 1. Markus und Lukas um St, 
Augustinus mit dem das Meer aus- 
schöpfenden Kind, r. Matthäus und 
Johannes um Hieronymus in der 
Wüste; bez. 1498; reicher Renais- 
sancethron. »Erwägt man die Kürze 
der Zeit, in der dieses Meisterbild 
entstand, und die zahlreichen an- 
mutigen Wandlungen, die der Ge- 
genstand gerade damals durch Pe- 
rugino und Raffael unter stiller 
Einwirkung Lionardos erfahren 
hatte, so muß man über den Grad 
der Durchführung und über die alter- 
tümlichumbrische Auffassungsweise 
staunen; das Bild ist von warmem 
Ton, in den Fleischteilen sehr ge- 
schickt verarbeitet, sauber vollendet 
und in den Farben gut gestimmt, 
doch fehlt es der Anordnung an 
Einheit, dem sanften anziehenden 
Ausdruck an der Vertiefung Peru- 
ginos, den Motiven an der vollen 
Freiheit.« — 12, Pinturicchio, St. 
Augustinus, unten vier Ordensbrü- 
der, 1500 (Prozessionsfahne). — 13, 
Spagna, Madonna. — 14, *Perugino 
(Tempera), oben Madonna, zwei 
betende Engel, fünf Cherubim, un- 
ten 1. St. Franziskus, r. St. Bern- 
hardin; in der Ferne Perugia von 
Westen, mit betendem Volk. — 15. 
Ders., Madonna und Heilige. — 16. 
Ders., St. Franziskus zwischen Täu- 
fer, SS. Hieronymus, Sebastian, An- 
tonius. — 17. Angeblich *Rajfael, 
Monochromer Fries zur Grablegung. 
— 18. Eusebio di San Giorgio, Ma- 
donna mit Heiligen. — 23. ®Ders., 
Verehrung der Könige, 1505; dem 
Pinturicchlo nahestehend und an 
Raffael anlehnend, daher sogar ihm 
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beigelegt. — 20. *Dem Rafael bei- 
gelegte Madonna. — 24. Angeblich 
*Raffael, Ghottvater und Heilige, zur 
Grablegung gehörig. — 25.. Rafael 
zugeschriebene kleine Bildchen, 


XIII. 0. Sala di Giannicola 
Manni und Berto diGiovann!i. 
Berto: 1. Geburt Mariä und Tempel- 
präsentation; — 10, Verlobung Ma- 
riä; — 11. Tod Mariä; 14, Johannes 
in Patmos; — 16. Krönung Mariä; 
— 17-26. Leben Mariä, raffaeleske 
Predellen, 1525. — Giannicola: 27. 
St. Bernhardin, St. Sebastian; — 
28. die vier Incoronati; — 29. St. 
Costanzo, St. Ercolano; — 30. *Chri- 
stus in der Glorie zwischen Jung- 
frau und Täufer, darunter 14 an- 
betende Heilige in einer Landschaft, 
1507; die Engel nach Perugino, der 
Täufer nach Pinturicchio, die Jung- 
frau nach Raffael. 


xIV. P. Sala della Scuola 
diPerugino: 7. Sinibaldo Idi, Ver- 
klärung. — 14. Domenico Alfani, 
Verehrung der Könige. — 16, Eusebio 
di 8. Giorgio, Madonna, Täufer, Anto- 
nius. — 19. Domenico Alfani, Krö- 
nung Mariä (teilweise nach Raffael). 
— 24. Ders., Christi Geburt. — 25. 
Sinibaldo Ibi, Madonna mit Heiligen 
und Engeln. — 26. Spagna, Franzis- 
kus. — 27, *Dom. Alfani, Madonna 
mit SS. Nikolaus, Petrus, Paulus, 
Lucia, 1524; Kind und Lukas zeigen 
den raffaelischen Einfluß, die »brei- 
tern Formen, leichte Bewegung, 
lebhaften Gebärden« den Einfluß der 
spätern Florentiner. — 35. Orazio 
Alfani, Grablegung Raffaels. — 36. 
“Domenico Alfani, Heil. Familie; 
Domenico hatte den Auftrag zu die- 
ser Altartafel von den Karmelitern 
übernommen und KRaffael 1518 um 
einen Entwurf dazu gebeten; das 
Original dieses Entwurfs ist in Lille. 
— 38, Dom. Alfani, Klage um den 
Leichnam Christi. — 40. "Gtannicola, 
Bekehrung des St. Thomas ; seitwärts 
SS. Dominikus, Thomas Aquinas, 
Johannes, Georg, Benedikt; »die 
beste Leistung« aus den spätern 
Jahren des Meisters. 

XV. Q. Sala: Fünf Bilder von 
Domenico Alfani. 

. BR. Gabinetto della 
Torre, mit Bildern von Sassofer- 
rato, Baroccio u. a. 
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Weiterhin nördl. vor dem Dom die *Fonte Maggiore (C5), 
jetzt Fontana del secolo XIII genannt, ein dreischaliger Brunnen, 
laut Inschrift unter Papst Nikolaus III. 1277 von Niccol& Pisano 
entworfen; von seinem Sohn Giovanni, Arnolfo di Cambio und 
‚Rosso Perugino (dieser als Gießer) fortgeführt; 1332 ward das 
Wasser von Pacciano (2 Miglien entfernt) durch den Mönch Be- 
vignate und Boninsegna (von Venedig) dem Brunnen zugeführt. 


Das Bedeutendste daran sind die *Skulpturen. 


Auffünfrunden Stufen erhebtsich 
ein 24eckigesUnterbecken,an 
Jeder Ecke mit drei gewundenen 
Säulchen, jede Seite mit zwei Re- 
liefs:Berufe,Künste,Monatszeichen, 
Wappen, Szenen aus dem Alten 
Testament und aus Asops Fabeln, 
meist einzelne Gestalten; — inmit- 
ten des Unterbeckens trägt ein Kreis 
von 24 kurzstämmigen Säulchen 
ein zweites vieleckiges oberes 
Becken, vor dessen Ecken unter 
Simskröpfen 22 Statuelten stehen 
(Heilige, Propheten, allegorische 
Figuren), an den Postamenten von 


12 derselben dienen Tierköpfe als 
Wasserspeier; zu den Füßen der 
Statuetten die metrische Inschrift, 
welche die Meister des Brunnens 
nennt; — in der Mitte des zweiten 
Beckens erhebt sich eine Säule, die 
eine graziös profllierte dritte 
(runde) Schale, ia Tazza, von Erz 
trägt, in der ein Lastträger auf sei- 
nem Kopf eine Scheibe hält, auf 
welcher eine Gruppe von Najaden, 
Greifen und Löwen ruht, die als 
Woasserspeier dienen; Bronzewerke 
des Peruginer Bildners Rosso (Ru- 
bens; 1277), 


Der Dom 8. Lorenzo (C4), eine gotische Hallenkirche, wurde 


1447 neu begonnen; an der teppichartig inkrustierten Marmor- 
Jassade neben dem Portal eine *.Kanzel, die zu den schönsten spät- 
gotischen Werken dieser Art gehört; in jedem Brüstungsbogen ein 
spitzer Zwillingsbogen mit Maßwerk und Mosaikfüllung. — Im 
Innern drei weiträumige, gleich hohe Schiffe mit achteckigen, über- 


schlanken Säulen und weiten, gedrückten Spitzbogen. 


Beim Haupteingang r. das 
farbig ornamentierte *Grabmal des 
Andrea Baglioni (1451), wahrschein- 
lich von Agostino di Duccio, 

1. Kapelle r.: Baroccio, Kreuz- 
abnahme, 1569; sein bestes Werk. 
Reiches, prächtig geschnitztesStuhl- 
werk und Wandintarsia von Zrcole 
di Tommaso und Jacopo Fiorentino 
(1567); das Glasgemälde darüber 
(Predigt des heil. Bernhardin) wurde 
von einem Heinrich aus Mecheln ent- 
worfen und von Constantino di Ro- 
sato von Spoleto 1565 ausgeführt. 
— Im rechtenQuerschiff, Schluß- 
kapelle (S. Stefano), linke Wand: 
Grabmal dreier Päpste (Inno- 
cenz’ III, Urbans IV., Martins IV.). 
— Hinter dieser Kapelle, inder Capp. 
3. Onofrio, Rückwand: *Luca Signo- 


rellöi, Altarbild: Madonna, S. Ono- 
frio, Täufer, S. Ercolano, 8. Ste- 
fano, Engel, 1484; eins seiner herr- 
lichsten Tafelbilder. — Sakristei: 
Schöne intarsierte Wandschränke 
von Marietto di Paolo (1494); *Piu- 
vial, nach Zeichnungen der Schule 
Peruginos—ImChor*Holzschnitz- 
werke, laut Inschrift (letzter Sitz 
rt.) von Giulio da Majano und Dome- 
nico Tasso aus Florenz (1491). — 
1.Kap.1l.: delSanto anello mit 
dem Trauring der Maria in einem 
*vergoldeten Tabernakel, von dem 
berühmten Peruginer Goldschmied 
Roscetto (1517); hier befand sich das 
Sposalizio des Perugino (jetzt in 
Caen). Die *Tarsien der Sitze 
sind von Giambaltista Bastone (1529) 

gefertigt. 


Auf der Nordseite des Doms, auf Piazza Danti, die *Bronzestatue 
Papst Julius’ III, der den Peruginern ihren Stadtmagistrat zurück- 
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gab, von Vincenzo Danti von Perugia, 1556; der Papst sitzt mo- 
numental auf einem Sphinx- und Adlerthron, den päpstlichen Mantel 
schmücken zierliche Bildwerke; der Guß ist meisterhaft. — Hinten 
an der rechten Langseite des Doms durch Via vecchia hinunter zu 
deren unterstem Bogen, dem * Arco di Augusto (an der Piazza Gri- 
imana, C3), einem unten noch aus etruskischer Zeit stammenden 
Thor ( Porta urbica etrusca). 

Die Inschrift aus römischer Zeit: »Augusta Perusia«, über dem Bogen 
fünf Schilde und sechs ionische Drittelsäulen, 1. noch ein Pilaster der 
Attika; über dem Ganzen ein zweiter Bogen; die malerische Wirkung 
wird erhöht durch zwei einrahmende mächtige Türme und die Be- 
krönung mit zierlicher Loggia (15. Jahrhundert). 

Von der Piazza Grimana 1. durch die Via dell’ Universitä zur 
Universität (B3), schon 1307 gestiftet, mit dem Museo Archeo- 
Zogöco und den naturwissenschaftlichen Sammlungen. Im 1.Stock: 
Sammlung etruskischer und römischer Altertümer sowie Werke aus 


der Zeit des Mittelalters und der Renaissance. 


Vor und an den Wänden der 
großen Treppe, in den obern Korri- 
doren und im I. Zimmer: umbri- 
sche, etruskische, griechische und 
römische Inschriften. Im Korridor 
auch etruskische Vasen und Urnen 
sowie Gipsabgüsse aus verschiede- 
nen Zeiten. — Im II, Zimmer: 
etruskische Geräte und Graburnen, 
reich an Reliefs mit griechischen 
Mythen; noch orientalisierende 
»etruskische Wagenbeschlagreste mit 
ziselierter Bronzeplatte (allegori- 


bei einer dem Apollon geweihten 
Kultusszene; Meleager und Atalante 
und Bakchoskultus; Herakles und 
die Amazonen. 

Im Museo Medioevale e d’arti 
christiani: Kasten mit den Ge- 
beinen von Braccio Fortebraccio 
(s. Geschichtliches), gefallen 1424. 
Sarg des Braccio II. Baglione 
mit Prachtdecke von Samt; *Hol- 
echnitzwerke, angeblich nach Zeich- 
nungen Peruginos; Majoliken; sehr 
schöne *Kelchsammlung, z. B. *Kelch 


sche und mythologische Darstellun- | vom Papst Benedikt XI., am Fuß 


gen) und Eisenbruchstücken; ein 
römischer bronzener Magisıratssitz; 
römische Gerätschaften; auch uralte 
Steinwaffen. II. Zimmer: 
*Etruskische Spiegel mit köstlichen 
Zeichnungen, z. B. Herkules und 
Cerberus; Helena von Theseus ge- 
raubt und von Kastor und Pollux 
zu Tyndarus zurückgeführt; Melea- 
gers Tod; Hochzeit von Amor und 
Psyche. Ferner Kandelaber, Bron- 
zen, *Goldschmuck (in der Mitte), 
darunter eingroßer, feingearbeiteter 
Ohrenring mit einer bacchischen 
Halbgestalt; auch Arbeiten in Terra- 
kotta, Koralle und Bernstein; Si- 
gille. — IV. Zimmer: Reiche Va- 
sensammlung, besonders schön die 
attischen, z. B. Bakchos und Ariadne 


mit acht Emailbildern, 1800; Kelch 
aus Todi, 1337, mit Inschrift: Cha- 
talortius Petri de Tuderto; künst- 
lerische Stickereien aus Venedig; 
Sigille, z. B. der Stadt Perugia mit 
der Legende »nomen Divinum gue]- 
fum salvet perusinum«, 15. Jahrh.; 
des Juristen Pietro Venturi, 15. 
Jahrh. (künstlerisch sehr schön); 
von Perugia, mit S. Ercolauo in Pon- 
tifikalkleidern, 14. Jahrh.; des Kar- 
dinals Bembo; des Condottiere Ma- 
latesta Baglioni ; Astrolabium (Stern- 
beobachtungsinstrument) von 1498; 
Reliquiar (vergoldet) mit drei Sta- 
tuetten (St. Anna, zwei Dominika- 
ner), 1430; Miniatur auf Perga- 
ment, dem Giulio Clovio zuge- 
schrieben, 


Nördl. von der Universität den Corso Garibaldi (früher Visa 
Longara) hinan nach Porta S. Angelo, hier r. vom Thorbogen: 
"8. Angelo (B1), in der Grundlage noch aus altchristlicber Zeit 
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(5. Jahrh.); der Mittelraum bildet einen Kreis von 14”/s m Durch- 
messer, umgeben von 16 korinthischen spätrömischen Säulen, 
8 größere zu den Seiten der den vier Regionen entsprechenden 
Öffnungen, 8 kleinere auf Postamenten dazwischen; der äußere 
zweite Säulenring hatte 28 Säulen, und zwischen beiden lief ein 
runder Umgang, an den sich ein zweiter Umgang anschloß. Im 
Mittelalter wurde die äußere Säulenreihe durch eine 16seitige Mauer 
ersetzt (vom zweiten Umgang stehen noch 6 Säulen frei, andre 


finden sich in der Vermauerung); an die Mauer setzte man, den. 


Säulen des Innenkreises gegenüber, 16 kleine Pfeiler an, von wel- 
chen Strebebogen gegen den Mittelbau aufsteigen; im Mittelraum 
wurden auf 8 kleinen Halbsäulen 4 Rundbogen für die Stützung 
des Sachen Daches gezogen. — Längs Corso Garibaldi 1. S. Agostino 
(C2, 3), mit einer Anbetung der Könige (r. vom Chor) von Dom. 
Alfani und einem Tafelbild Peruginos (l. vom Chor über der Sa- 
kristeithür), Madonna mit Heiligen. — Nun über Piazza Grimana 
zurück und über Monte di Porta Sole (Dante, Parad.11, 45), mit dem 
meteorologischen Observatorium, nach #8. Severo (D4), einem 
ehemaligen Kamaldulenserkloster, in der Seitenkapelle das be- 
rühmte * Fresko von Raffael, die Kamaldulenser vor der Dreieinig- 


keit (von Oonsoni aus Rom 1872 

Als Vorbilder dienten ihm die 
Apostel und Patriarchen in Ghir- 
landajos Krönung Mariä in der Ap- 
sis von 8. Maria Novella zu Florenz 
und die des letzten Gerichts von 
Fra Bartolommeo, aber die Anord- 
nung ist eine freiere, die Gruppen 
sind innerlich bewegter; oben war 
Gottvater angebracht (jetzt ausge- 
löscht), die Taube mit Lichtstrahlen 
verbindet Vater und Sohn, dieser 
zeigt seine blutende Linke und er- 
hebt die Rechte zum Segnen (das 
Gewand wie bei Fra Bartolommeo), 


restauriert), 1505. 

sein Antlitz zeigt tiefste Milde und 
Ernst; zu seinen Seiten beten ihn 
zwei weibliche Engel an ; sechs Hei- 
lige des Kamaldulenserordens (r. SS. 
Romuald, der Märtyrer Benedikt 
und Johannes, 1. SS. Maurus, Pla- 
cidus, Benedikt) auf Wolken im 
Halbkreis unterhalb sind von er- 
greifender Begeisterung durchdrun- 
gen. Die Anordnung hat Ahnlich- 
keit mit der Disputa in den Stanzen 
des Vatikans; sechs Heilige unten 
sind ein Spätwerk von Raffaels Leh- 
rer Pietro Perugino (1521). 


Von hier zur Piazza del Sopramuro (C5), die auf der etruski- 


schen Stadtmauer fundiert ist, mit dem alten Pal. del Capitano 
del Popoto (1472) und der alten Universität (1483); gegenüber 
die Bibliothek. — R. durch die Via Mazzini (früher Nuova) zum 
Corso Vannucei und südwärts zur Prazza Vittorio Emanuele (C6), 
mit dem eleganten (modernen) Arkadenbau der Präfektur (an Stelle 
der Citadelle) und köstlichem *Panorama der umbrischen Land- 
schaft (Apenninen, Tiber, Assisi, Foligno u. a.). 


Hier erhob sich einst die Pao- 
linische Citadella (S. 415), an deren 
Bastionsmauer man 'noch einge- 
lassene Reste der Porta Mareia er- 
blickt, eines etruskischen Thors mit 
einem Fries von drei Figuren und 


zwei Pferdeköpfen, darüber die In- 
schrift: »Colonia Vibia«, und dar- 
unter:»Augusta Perusia«; also zwei 
nachträgliche römische Inschriften 
von 43 v. Chr., dem Konsulatsjahr 
des Vibius Pansa. 
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Von hier längs des Corso Cavour (früher di PortaRomana) folgen 
sich 1. 8. Ercolano (CD6), 1297 begonnen, 1325 von Fra Bevignate 
vollendet, ein achteckiger gotischer Bau mit Oberlicht, äußerlich 
durch eine als Balustrade dienende Säulenreihe bekrönt. 

Weiterhin 1. $S. Domenico (D7), einst ein schöner gotischer Bau 
des Giovannı Pisano (1304), aber nach Einsturz der Decke 1614 
von Carlo Maderna umgebaut; von der alten Kirche steht noch 
das viereckige Chor mit einem riesigen *Rundfenster, 1402 von 
Fra Bartolommeo Petri aus Perugia vollendet, mit den Heiligen des 
Dominikanerordens und den Wappen der Graziani (Perugia), der 
Besteller des Werks. 


Im linken Querschiff, an der 
linken Wand: Das *Grabmal Be- 
nedikts XI. (gest. 1304), von Gio- 
vanni Pisano und seinen Schülern, 
ein derinnern Würde dieses Papstes 
ebenbürtiges Denkmal, auf hohem 
Sockel ein gotisches breitspitz- 
bogiges Tabernakel mit. gewun- 
denen, mosaizierten Säulen, über 
dem ersten Aufbau auf einfachem 
Sarg der Papst, natürlich und edel, 
Zwei Engel in schreitender Be- 


wegung ziehen den Vorhang; oben 
Madonna, zwei Heilige, 1. betet der 
Papst. Die Details äußerst fein, 
das Ornament prächtig. — 4. Kap. 
.:*Terrakotta-Statuenund dieganze 
Wandfläche einnehmendes bemaltes 
Dekorationswerk in Stuck, Terra- 
kotta und Marmor von Agostino di 
Duccio (1459). Die Chorstühle mit 
*Renaissance - Schnitzwerk von An- 
tonio da Mercatello, Orispolto da Bet- 
tona u. a. (1476-1500). 


Den Corso weiter entlang, vor der Mitte desselben 1. die Porta 


di S. Pietro (E8), ein Bau von Agostino di Duccio und Polidoro 
di Stefano von Perugia, 1475-80, aus Travertin in edlem Früh- 
renaissancestil mit sechs korinthischen Pilastern und reichdeko- 
riertem Portal. — Am Ende des Corso Cavour l. 

*S, Pietro fuori di mura (EF9) oder dei Cassinensi; soll 
schon im 6. Jahrh. errichtet worden sein; dreischiffig, mit 20 an- 
tiken (19 ionischen, 1 korinthischen) Kapitälen, gedrückte Halb- 
kreisbogen tragenden Granit- und Marmorsäulen, das Mittelschiff 
mit flacher, schön kassettierter Holzdecke; im O. eine stark ver- 
längerte Apsis ohne Fenster, das Querschiff kürzer als die Lang- 


hausbreite, 

Inneres. Die 11 Gemälde des 
Mittelschiffs von Aliense (Schüler 
des Paolo Veronese und Tintoretto; 
159%). — R. vom Eingang: Orazio 
Alfani, Petrus vom Engel befreit; 
Petrus heilt den Lahmen; — letzte 
Kap. r.: Pontormo, Madonna mit 
Johanna und Elisabeth, nach A. del 
Sarto; 1, ein kleines Grabdenkmal 
(in Terrakotta), der Gräfin Baldeschi 
Palazzi von Perugia geweiht, nach 
dem Entwurf Overbecke. — R. vom 
Chor vor dem Eingang zur Sakristei, 
über der 1. Thür: Sassoferrato, Brust- 
bilder von SS. Placidus und Maurus; 
Bonifacio, Heilige Familie. — L. 


davon Oragio Alfani, Auferstehung 
(1548). — Über der 2. Thür: Sasso- 
ferrato, Cäcilia, Apollonia, Katha- 
rina, nach Perugino, 

In der Sakristei 1. von der 
Thür: *Perugino, Fünf Halbfiguren 
(Scolastica, Costanzo, Pietro Ab,, 
Ercolane, Mauro), gehört zur Him- 
melfahrt (jetzt in Lyon). — Rechte 
Wand (Ende): *Bajjael (?), Jesus und 
Johannes, Kopie aus Peruginos Al- 
tarwerk in Marseille. —LinkeWand: 
*Schrank-Intarsien von Giusto di 
Francesco von Incisa und Giovanni 
di Filippo von Fiesole (1472). — Rück- 
wand: *Altarfronte von Francesco di 
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Guido. Reiche *Kanzel aus dem 16. 
Jahrh. Fußboden in Terrakotta, mit 
*Arabesken von Frate di Diruta (1563). 
Chorbücher mit Miniaturen. 

Im Chor: **Stuhlwerk von Ste- 
fano (Lambelli) da Bergamo (1585); 
die Armlehnen mit Tieren, die 
Rücklehnen mit Intarsien, oben mit 
einem Rankenfries, hinter den 
Wandsitzen über korinthischen Säul- 
chen ein reichverziertes Gesims mit 
Adlern und Fackeln; die vordern 
Zusätze von 1556, — Die zwei *Am- 
bonen mit vergoldeten Reliefs von 
Francesco di Guido (1487); die Pilaster 
und Friese der Wände von seinem 
Sohn (1535). — Unter dem Haupt- 
altarbild: Giannicola, Madonna mit 
zwei Engeln. 

Am Ende des linken Seitenschiffs, 
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Rückwand: Buonfigli (oder Lud. 
Angeli), der Leichnam Christi (1469), 
— Rückwärts in der 1. Kap. beim 
Presbyterium (Capp. Vibi): Mino da 
Fiesole, Marmoraltar (1473); an der 
Decke: *Fresko der Verkündigung, 
von Giannicola; — rechte Wand: 
*Sassoferraio, Kopie von Raffaels 
Madonna mit der Lilie; — rechter 
Pfeiler der 3. Kap.: Sassoferrato, 
Judith; — in der Kap. drei Fresken 
von Vasari; — 3, Pfeiler l.: Eusebio 
di 8. Giorgio, Verehrung der Könige, 
nach Raffaels Predella im Vatikan 
(1508), — 3, Altar 1.: *Orazio Alfant, 
Himmelfahrt Mariä. — Zwischen 3, 
und 2, Altar 1.: *Sassoferrato, Ver- 
kündigung (nach Raffael. — 2. 
Pfeiler 1.: *Perugino, Piet& (von 
Paris zurück). 


R. neben S. Pietro bei Porta S. Costanza die * Passeggiata 
pubblöca, mit prächtiger Aussicht nach der Seite von Foligno. 


Schöner Spaziergang nach Porta 
S,. Oroce, durch das Foro und die Via 
alberata zur Piazza Vittorio Ema- 
nuele zurück. — Bei Porta S. Oroce, 
r.der Straße entlang kommt man zum 
ehemaligen Kloster 8. Giuliana, jetzt 
Militärspital (B9), einem schönen 


frühgotischen Bau von 1258; das 
große, höher liegende Gebäude (r.) 
ist,das Gefängnis (B7). Ein Spazier- 
gahg längs der Mauern zeigt, daß 
dieselben noch an vielen Orten, be- 
sonders im Westen der Stadt, alt- 
etruskische Reste bewahrt haben. 


Vom Dom zum Westende der Stadt: Hinter dem Dom die Maesta 


delle Volte (C4), ein großartiger Rest des ehemaligen Pal. del 
Podest& und der Bischofsresidenz, die zweimal abbrannte (1329 und 
1534). — L. von der Ohiesa nuova (B 4, 5), in der Via deliziosa 18, 
ist das Haus des Pietro Perugino (B 5), wo Raffael seine Lehrzeit 
durchmachte, »denn um einst Rafael zu werden, mußte er erst 
Perugino sein!« — Gegen Ende der Via dei Priori l. die Torre 
degli Scalzi, früher Scer? (ABA), einer der wenigen alten Türme 
des 12. Jahrh. Hierauf: Madonna della Luce (ABA), hübscher Re- 
naissancebau von Üesarino del Roscetto. — R. zum 

*Oratorio di S. Bernardino (A 4), mit einer der zierlöchsten 
Fassaden der Frührenaissance; die Marmorfassade, deren Buntfar- 
bigkeit die Gliederung des Ganzen klar hervorhebt, mit reichem 
plastischen Schmuck, Terrakotten und Marmorreliefs, laut Inschrift 
»Opus Augustini Florentini lapieidae« von dem Florentiner Bild- 
hauer Agostino (d’Antonio di Duccio; 1461). 


Ein Triumphbogen bietet das 
architektonische Hauptmotiv; zwei 
Pilaster mit je zwei Nischen (mit 
Heiligen) übereinander tragen das 


halb der Pilaster ein auf Seiten- 
pfosten ruhender Bogen, in den 
Zwickeln mit Medaillons; im Mittel- 
punkt des Bogenfeldes *St. Bernhar- 


 Gebälk mit der Inschrift, darüber | din mit musizierenden Engeln; an 


im Giebelfeld der segnende Christus | den beiden Seiten der den Bogen 
und zwei anbetende Engel; inner- | tragenden Pfosten zwölf Reliefs, 


428 


Allegorien und musizierende Engel 
voll Naivität und Anmut; über der 
Thür Relieffries mit der Legende 
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St. Bernhardins; an der Innenseite 
des Bogens in Kassetten 21 Engels- 
köpfe auf blauem Grund. 


Neben dem Oratorium, mit ihm und der Gebirgslandschaft da- 
hinter ein ungemein malerisches Bild gewährend, liegt 8. Zyancesco 
(A 4), einst ein gotischer Bau, dann modernisiert, mit Bildern der 
Alfani. — Der Weg durch das Thal ist voll landschaftlichen Reizes. 


Die Fortsetzung der Bahn Florenz-Rom führt jenseit 
Perugia schon in 20 Min. nach (178 km) Stat. Ponte 8. Griovannı. 


Hier ist (einige Minuten zurück 
aufder Straße nachToscana) dieüber 
2000 Jahre alte etruskische *@rotta 
de’ Volumni, deren Besuch auch Ei- 
lige (welche Interesse fürdiese Dinge 
haben) nicht versäumen sollten; sie 
ist eine in Tuff gehauene Familien- 
gruft, die bedeutendste der allgemei- 
nen etruskischen Gräberstätten Pe- 
rugias (der Diener der nahen Villa 
Baglioni hat die Schlüssel und sorgt 
für die Beleuchtung, 11.). Eine lange 
Reihe von Stufen führt hinab; die 
ursprüngliche Thür, eine Travertin- 
platte, ist jetzt an die felsige Außen- 
seite angelehnt; an einem der 'Thür- 
pfosten von Travertin steht eine noch 
rot bemalte, wie frisch eingeschnit- 
tene etruskische dreilinige Inschrift. 
Eingetreten, befindet man sich in 
einer (nur durch Fackelbeleuchtung 
sichtbaren) geräumigen Kammer, mit 
einem hochgiebeligen, balkenartig 
eingeteilten Dach ; auf diese Kammer 
öffnen sich neun andre weit schmä- 
lere, die bei der Auffindung leer 
waren; in der Kammer dem Ein- 
gang gegenüber liegen sieben Grab- 
urnen, fünf mit liegenden männli- 
chen Grabfiguren, eine mit einer 
sitzenden Frau, diese sechs von Tra- 
vertin mit Stucco bekleidet; die 
Inschriften zeigen, daß alle dersel- 
ben Familie » Velimna« (römisch Vo- 
lumnius) angehören. Vorn an vier 
Aschenkisten sind 4 Pateren (Opfer- 
schalen), eine an jeder Ecke, mit 
einem Gorgonenhaupt in der Mitte 
(die schöne Meduse der spätern Zeit), 
mit ein paar Schlangen um den Kopf 
und Flügeln; die fünfte, welche am 
obern Ende den Ehrenposten ein- 


nimmt, ist die größte und schönste; 
die Mitte zeigt einen bogenförmigen 
Thorweg und an den Ecken je eine 
geflügelte Furie; im Thorweg stehen 
vier Frauen, ängstlich auf die Fu- 
rien schauend. Die sechste Urne 
mit der Frau zeichnet sich durch 
deren thronartiges Sitzen aus. Die 
siebente Urne ist von Marmor, bat 
die Form eines römischen Tempels 
mit lateinischer Inschrift im Fries 
aus dem 1, Jahrh. v. Chr.), am Dach 
der Urne) eine etruskische Inschrift 
wohl dieselbe: »P. Volumnius. A. 
F. Violens Cafatia natus«e, d.h. P. 
V., Sohn von Aulus, von einer Mut- 
ter Namens Cafatia). Am Dach der 
Kammer sieht man ein riesiges Gor- 
gonenhaupt aus dem natürlichen 
Stein gebauen, mit schreckhafter 
verzerrter Physiognomie; in den 
Giebeln ein runder Schild mit relie- 
fiertem Kopf (Apollo?), auf jeder 
Seite desselben ein Schwert, in den 
Ecken zwei Büsten (Apollo als Hirt 
und als Gott der Dichtkunst und 
der Musik), im Giebel über der Ein- 
gangsthür eine Scheibe mit Sonnen- 
strahlen, in jeder Ecke ein Delphin 
(also die Sonne über den Wassern, 
d. d. die Auferstehung), an der 
Wand l. Rest eines Dämons, an je- 
der Seite des Einganges zu dem in- 
nern Zimmer eine Schlange (Drache) 
mit Metallzunge (Emblem der Furien 
und Dämonen). Zwei Lampen er- 
leuchteten die Hauptgruft; man fand 
hier Bronzen (Helm, Schild, Speer. 
Diske), Vasen, Lampen u. a. Eini- 
ges ist im Vorraum gesammelt, an- 
dres in der bei der Auffindung iee- 
ren Grabkammer. 


Nun über den 7’ber, der durch Höhen und Thäler sich Perugia 
naht und hier nach Todi sich wendet; über den Chiascio (Asis) 


nach Stat. Bastia und 


#1 
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(190 km) Stat. Assisi. — Nahe bei der Station steht die kolossale 
Kirche *8. Maria degli Angeli, ein großartig angelegter Re- 
naissancebau von Vzgnole, 1569, von Galeazzo Alessi, Martelli u. a. 


ausgebaut und nach dem Erdbeben 1832 von Poletti restauriert. 


Mitten in der dreischiffigen, 
hellen Kuppelkirche steht die be- 
rühmte kleine Cappella Porziun- 
cula, der Madonna und den Engeln 
geweiht, eiust Bethaus des St. Fran- 
ziskus, wo er (1207), die Worte ver- 
nehmend: »ihr sollt weder Gold, 
noch Silber, noch Geld in euren 
Gürteln tragen, weder Schuhe noch 
Stab haben«, hingerissen ausrief: 
»dies ist, was ich suche«, und nun 
Gleichbegeisterte suchte und den 
Grund zu seinem Volksorden legte. 
— Im vordern Giebeldreieck dieser 
Kapelle malte *Overbeck (1829) das 
Rosenwunder des St. Franziskus ; 


um das Bild: *Steinle, Das verirrte 
Lamm und Der verlorne Sohn. — 
Im Jinken Querschiffin der 
Capp. di S. Giuseppe: Terra- 
kottadarstellung der Krönung Ma- 
riä, St. Franziskus, St. Hieronymus 
von den Robbia. — Am Ende des 
rechten Seitenschiffs, in der Capp. 
delle Rose fünf Fresken von Ti- 
berio d’Asstst, Legende des St. Fran- 
ziskus (1518), — Südwärts (r.) die 
sechseckige Zelle, in welcher St. 
Franziskus starb (1226), mit *Fres- 
ken von Lo Spagna, Heilige des 
Franziskanerordens (1516), — Er- 
innerungsfest 2. August. 


Eine aussichtsreiche Straße (l. Fußweg; Wagen 1 1.) führt den 
olivenbesetzten Berghang hinan in %/a St. nach 
Assisi (Subasio, neben $8. Francesco; Mönerva, nahe $. Fran- 


cesco, Mittelpreise und gut; beide mit Omnibus am Bahnhof; Leone, 
Piazza Vescovado 5), kleine, längliche Stadt mit 14,000 Einw., 
höchst malerisch mit ihrer rauchgrauen Häusermasse am frucht- 
baren Abhang des kahlen Subasio-Gebirgsstocks gelegen, mit 
prächtiger Aussicht über das umbrische Thal und nach dem auf 
hohem Hügelsporn thronenden Perugia hinüber. Am äußersten 
Nordwestende liegt burgartig 

*S,. Francesco mit seinem Kloster auf ungeheuern Substruk- 
tionen, jetzt Institut für Söhne von Lehrern. Das hoch abgestufte 
Terrain ist auf die wirkungsvollste Weise zum Bau einer Unter- 
kirche mit zwei Querschiffen und einer seitlich über ihr aufragen- 
den Oberkirche benutzt worden ; beide nach den Plänen des Meisters 
Jakob aus Meran, 1228—53. Der Nachfolger Jakobs, der Toscaner 
Filippo da Campello, fügte manche toscanische Formen bei und 
errichtete den Campanile. = (Der Sagrestano der Kirche zeigt 
Kirche und Kloster, 11.) 


Schon zwei Jahre nach St. Fran- 
ziskus’ Tod (1228) begann die Er- 
richtung des ihm zu Ehren gestif- 
teten Prachttempels auf dem Höl- 
lenhüigel (collis inferni), der ehe- 
maligen Richtstätte, wo Franz be- 
graben sein wollte: am 17. Juli 1228 
legte Gregor IX. den ersten Stein. 
Bei der Konkurrenz der Pläne siegte 
der Deutsche Jakobus, der dem goti- 
schen Stil im Sinn der tyrolisch- 
lombardischen Bauweise huldigte. 


Der Stil sollte dem seraphischen, 
himmelwärts strebenden Geiste des 
Heiligen entsprechen. So gewann 
der gotische Stil an diesem großarti- 
gen Bau seine volle kirchliche Be- 
deutung in Italien, ale Ausdruck 
der sittlichen Macht einer Brüder- 
schaft, deren Streben war, den Geist 
des Volks durch gesteigerte Reli- 
giosität zu erheben. Enthusiasmus 
und Beisteuer wurden dem Orden, 
dessen vermöglicher Stifter die Up- 
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pigkeit weltlichen Lebens freiwillig 
mit der Armut vertauscht haite, 
allenthalben reichlich entgegenge- 
bracht; so ward die Kirche zu einer 
der wunderwürdigsten Italiens, wo 
eine ganze toscanische Malerschule 
zum Schmuck der Wände thätig war, 
Cimabue und Giotto die Hauptbil- 
der schufen. 

1230 war die Unterkirche 
schon so weit erbaut, daß man ein 
General- Kapitel in ihr abhalten 
konnte; jetzt wurde der Heilige in 
der engen Gruft unter der Unter- 
kirche beigesetzt, und nun begann 
der Bau der Oberkirche (für den 
noch 1234 Gelder gesammelt wur- 


31. Von Florenz nach Rom. 


den), die 1253 vollendet und von 
Innocenz IV. am 11. Juni geweiht 
wurde. 1272 erhielten Giacomo da 
Pietrasanta und Bernardo di Lorenzo 
ous Florenz von Sixtus IV. den Auf- 
trag, den Zustand des Klosters und 
der Kirche zu untersuchen; aus die- 
ser Zeit stammt der Renaissancevor- 
bau vor dem Portal der Unterkirche, 
— 1818 wurde das unzugängliche 
Grab des Franziskus aufgesucht und 
1820 die jetzige Gruftkapelle einge- 
fügt. Seit 1866 ist das Kloster auf- 
gehoben, doch wohnen noch einige 
Mönche bis zu ihrem Ableben hier. 
1878 £. wurden die Fresken der Ober- 
kirche gereinigt. 


Die Unterkirche ist die alleinige Kultuskirche, daher (ausge- 


nommen mittags 12—3 Uhr) stets offen. Ein reiches gotisches 
*Portal mit einem *Renaissancevorbau (1473) führt ins Innere, das 
ziemlich niedrige, wuchtige, gewaltige Gliederung, mächtige, von 
niedern Rundpfeilern abgehende Gurte und schwere Kreuzbogen 
zeigt, welche rundbogig weite, sphärische Dreiecke umspannen; 
das Langschiff hat vier Joche, deren erstes zu einem Querschiff ver- 
breitert ist; an die drei folgenden lehnen sich Kapellen an; den 
Schluß bildet im W. ein zweites Querschif', an dessen Querenden 
Kapellen und eine halbrunde Apsis angelegt sind, Der ernste Ein- 
druck des Baues wird durch das geheimnisvolle Halbdunkel erhöht, 


wie es einer Grabkirche entspricht. 


Beim Eintritt in das vorgelegte 
Querschif, welches von der Thür 
ausrechtwinkeligaufden untern Teil 
des linken Seitenschiffs stößt, 
trifft man r. an der Wand das Grab- 
denkmal der Familie Oerchi von Flo- 
renz, darauf eine antike porphyrne 
Aschenurne. Daneben das sogen. 
Grabmal der Königin Hekuba von 
Cypern (gest. 1240), von einem Schü- 
ler des Niccold Pisano (Lapo?), ähn- 
lich dem Grabmal Benedikts XI. in 
Perugia, doch primitiver. — In der 
Schlußkapelle dieses Eingangsquer- 
schiffs Fresken aus dem 14. Jahrh.: 
Leben St. Katharinas, und sehr 
schöne *Glasgemälde von Bonino von 
Assisi; wie überhaupt die farbigen 
Fenster dieser Kirche (von Bonino, 
Pietro und Angioletto von Gubbio, 
1330 £.) zu den reinsten Prachtmu- 
stern des echten Stils der Glasma- 
lerei gehören. 

Im Langhaus 1. Kap. 1.: *8i. 
mone Martini, Geschichte St. Martins 


(1312). —3. Kap. l.: Giovanni Taddeo, 
Kreuzigung; dann die Kanzel, mit 
einer Krönung Mariä von Fra Mar- 
tino (Schüler Simone Martinis). — 
An der Decke des Kreuzgewölbes 
über dem Hochaltar (über dem Grab 
des St. Franziskus) in vier sphäri- 
schen Dreiecken : **@tiotto, Diedrei 
Allegorien der Ordensgelübde: Ar- 
mut, Keuschheit, Gehorsam des St. 
Franziskus und seine Verklärung. 
In diesen Gemälden wandelte Giotto 
tote allegorische Gedanken zu spre- 
chenden Vorgängen um, eröffnete 
der Farbe neue Wege, und nur die 
Gesamtwirkung im Auge behaltend 
(daher im Einzelnen manches Pri- 
mitive), gibt er überall im Einfach- 


‚sten das Höchste, das innere Leben 


und die That voll offenbarend. Be- 
stes Licht, wenn die Strahlen der 
untergehenden Sonne durch das Ohor- 
fenster dringen, 

Im nördlichen Querschiff, 
l. vom Hochaltar: an Seiten, Decke 


se Die 5 ES 22 Zur u Br Er Su; 
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und Schlußwand *Darstellungen 
(Fresken) der Passionsgeschichte in 
sienesischer Auffassung (daher nicht 
von dem von Vasari angegebenen 
Römer Cavallini), wahrscheinlich 
von Pietro Lorenzetti: am Ostbogen 
Einzug in Jerusalem, dann das 
Abendmahl, Fußwaschung, Gefan- 
gennahme Jesu, Selbstmord des Ju- 
das; an der Westseite Geißelung, 
Kreuztragung, Kreuzigung;amNord- 
ende und den Bogenwandungen des 
Ausganges Kreuzabnahme, “*Grable- 
gung, Auferstehung, Höllenfahrt; 
nach dem Selbstmord des Judas: 
Wundmalerteilung an Franziskus. 
— In der anstoßenden Sakristei, 
iiber der zweiten Thür: echtes Bild- 
nis des St. Franziskus, wahrschein- 
lich von Giunta Pisano. — Neben der 
Sakristeithür r, *Spagna, Madonna 
mit Heiligen (1516). — Schluß des 
Querschiffs: *Cimabue, Maria, Johan- 
nes, Franziskus. 

Im südlichen Querschiff: 
Deckenfresken von Taddeo Gaddi; 
an der Ost- und Westwand: *Gioito, 
Darstellungen aus dem Leben Jesu 
und desSt.Franziskus, in dreiReihen, 
auf der Höhe der Westwand begin- 
nend mit der Geburt Christi und 
der Heimsuchung, dann *Tempeldar- 
bringung, *Kreuzigung; an der Ost- 
wand: *Flucht nach Agypten, *Kin- 
dermord, Christus im Tempel, *Heim- 
kehr nach Bethlehem; Bilder aus 
der Legende des St. Franziskus. — 
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Legende des St. Nikolaus, angeblich 
von Giottino, d. h. einem Giottö sehr 
nahestehenden Meister ;die Kapelle war 
Grabstätte der Orsini (Vasari erzählt, 
daß Agnolo von Siena in Assisi eine 
Kapelle und ein Marmorgrabmal für 
den Kardinal Orsini errichtet habe). 
— Außen an der Eingangswand 
Fresken aus der Franziskuslegende 
(Erweckung eines zu Tode gefalle- 
nen Kindes), auch von einem tüch- 
tigen Giottisten. 

An der Südseite des Lang- 
hauses (vom Altar gegen das vor- 
gelegte Querschiff hin l., 1. Kap.), 
3. Kap. r. Capp. 8. Maddalena : Fres- 
ken (Legende der SS. Maria Agyp- 
tiaca und Magdalena) von einem 
Schüler Giottos, mit einzelnen Ko» 
pien aus der Arena zu Padua. — 
Zwischen der 2. und folgenden Ka- 
pelle (r. im Gang):. Martyrium des 
St. Lorenz, Fresko, angeblich von 
Pace von Faenza (ca. 1330), einem 
schwachen Nachahmer Giottos. — 3. 
Kap. (1. Kap. r.): Fresken von Adone 
Doni von Assisi, 1560, im Geschmack 
der letzten Nachfolger Michelange- 
los; an der Decke: Propheten, $Si- 
byllen und Engel; an der linken 
Wand: Disput in der Synagoge (r. 
zu äußerst Bildnis Donis), über dem 
Eingangsbogen St. Stephanus. An 
der rechten Wand: Martyrium. 

Von der Unterkirche und vom 
Hofe führen Treppen zur Krypte, 
ein modernen Bau (1820), von Bell 


R. unten *fünf Heilige (Halbfiguren) | aus Rom, für die (s. oben) in einem 
von Simone Martini. — In der Schluß- | vermauerten Steinsarg wiederaufge- 
kapelle (del Sacramento): *Fresken, |! fundenen Reste des St. Franziskus. 

Durch die Sakristei kommt man zur Oberkirche, mit dem 
Eingang von der Piazza superiore (jetzt zum Nationaldenkmal ge- 
weiht), 67 m lang, 11 m breit, 18 m hoch, das Querschiff 22 m 
lang, ein lichter, einfach angelegter, hoher Bau, einschiffig, mit 
je vier Pfeilern, die an den Wänden in fünffacher Säulengliederung 
aufsteigen, und deren Dienste das Langschiff in fünf weite Kreuz- 
gewölbe teilen, das Querschiff hat drei quadrate, schmälere Gewölb- 
felder. Die schlanken Fenster mit einfachem Maßwerk und vorzüg- 
lichen Glasmalereien (1. und 2. Scheibe 1.). Der gotische Stil des 
Nordens ist hier noch in zierlicher Reinheit bewahrt, doch die Wände 
für den Freskenschmuck zeigen schon ganz italienischen Charakter; 
die Fresken sind hochbedeutend für die Entwickelung der toscani- 
schen Kunst, da ihre Anordnung und teilweise Ausführung den (i- 
mabue (vieles verdorben) und @zotto zu Urhebern haben. — In den 
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Ostteilen aus der ersten Hälfte des 13. Jahrh.; an Gewölbe und 
Wänden des Langhauses, oberhalb der untersten Bilderreihe aus 
der Zeit Cimabues (der wohl hier das Ganze anordnete) und seiner 


Nachfolger, zu unterst teilweise von @eotto, 


Die *untern Wandflächen 
des Langschiffs mit 28 *Fresken, 
Leben des St. Franziskus, eigent- 
lich Giovanni Bernardonis, wegen 
seiner Kenntnis der französischen 
Sprache »ilFranceses,Franziskus, ge- 
nannt: Jugendgeschichte, Wohltbas- 
ten, Armentrost, Visionen, Abschied 
vom Vater, Papsttraum von dem 
durch Franziskus gestützten wan- 
kenden Lateran, Papstbestätigung, 
Wunder, Teufelaustreibung, Feuer- 
probe vor dem Sultan, Quellenwun- 
der, Vogelpredigt, Predigt vor dem 
Papst, Wundmale, Erscheinung des 
Seraphs, Tod, Heiligsprechung, Wun- 
der nach dem Tode. Die Kompo- 
sition dieser Fresken, Erstlings- 
werke von @iolto (der hier mit Ge- 
hilfen arbeitete), voll dramatischen 
Lebens und Humors, zeigt auch die 
Fülle der neuen Motive, welche die 
Geschichte des Heiligen der Kunst 
bot. Die Reihenfolge beginnt am 
Querschiff an der Südwand; das erste 
und die fünf letzten Bilder zeigen 
am deutlichsten Giottos Urhbeber- 
schaft, am bedeutendsten sind 1. *5. 
14, *17, 13-28; Crowe u. Cav. vermu- 
ten, daß 2.3. 4 von Gaddo Gaddi 
gemalt seien, 1. 5. 24-28 eigenhän- 
dig von Giotto, die übrigen von Ma- 
lern, die noch den Übergang von 
Cimabue zu Giotto bilden. — Die 
obern Bilderreihen des Langhauses 
(je zwei Gemälde in je einer Travde 
seitwärts vom Fenster) sind nach 
einem einheitlichen Plan (Cimabues) 
angelegt, aber teilweise von Gehil- 
fen ausgeführt; an der Südwand: 
Geschichten aus dem ersten Buch 
Moses; Nordwand: aus dem Neuen 
Testament; Westwand: Himmelfahrt 
und Geistausgießung, darüber Pe- 
trus und Paulus. Manche Bilder 


die über die alte Kunst hinausgrei- 
fende freiere toscanische Entwicke- 
lung. — Von den fünf Kreugsgewöl- 
ben sind drei mit Malereien Cima- 
bues geschmückt, im östlichsten dic 
vier von Engeln inspirierten Evan- 
er im mittlern in Medaillons 

hristus, Mariä, Täufer, Franziskus, 
im westlichsten (wohl schon von 
einem Genossen Giottos) die vier 
Kirchenlehrer und nachschreibende 
Mönche. 

Im südlichen Querschiffan 
der Westseite: Reste der Malereien 
große Kreuzigung) des Qiunta Pisano 

284); — im nördlichen Quer- 
schiff, Schlußwand: Cimabue (?), 
Das Jüngste Gericht (verdorben). 
— Im fünfeckigen Ohor: Oimabue (?), 
Bruchstücke (Mariä Himmelfahrt, 
Christus und die Seele, Geburt Ma- 
riä). — Am letzten Pfeiler eine reich- 
skulptierte gotische Kanzel. — Von 
den Glasgemälden ist vor allen von 
höchster Schönheit die *Rosette über 
dem Portal. — Beachtenswert ist 
auch die Bemalung der Gräte und 
Gurten, in reichsten Mustern und 
harmonischem Farbenwechsel im 
Figürlicheu, mit Anklang an die 
Antike. (Gute Fhotographien der 
Fresken Giottos hält ZLunghi, Piazza 
S. Francesco.) 

Im Kloster ein Arkadenhof von 
Giacomo da Pietrasanta (1473), mit 
Medaillons der Ordensbrüder von 
Dono Doni (1595); im kleinen Refek- 
torium ein Abendmahl, von Dems. 
(1573); im großen Refektorium ein 
*Abendmahl, von Solimena; im Ober- 
geschoß r. Bibliothek und Archiv; 
l. im obern großen Saal (mit Ober- 
licht) das *prächtige Stuhlwerk des 
Chors der Oberkirche von Domenico 
da 8. Severino, in Frührenaissance 


sind zerstört; das Vorhandene zeigt | (ca. 1450), die Giebel gotisch. 


Von 8. Francesco auf langer Pflasterstraße geradeaus zum 


*Tempel der Minerva, an der Piazza, mit der besterhaltenen 
altrömischen Tempelfronte in Italien, aus der Zeit des Augustus, 
mit sechs kannelierten korinthischen Säulen samt metopenlosem 
Architrav und Giebel; der Sockel zu Stufen durchschnitten und 
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die Säulenfüße gleichsam auf Piedestale gesetzt. Neben der Kirche 
Eingang (50 ce.) zum 6 m tiefern Fußboden des antiken Forums. — 
An der Südseite des Platzes führt r. die Via Chiesa Nuova zur 
Chiesa Nuova, einem zierlichen Kuppelkirchlein über dem Ge- 
burtshaus des St. Franziskus. — Zur Piazza zurück, r. Via 8. Rufo 
hinan, zum Domplatz, mit der Statue des St. Franziskus von Dupre 
von Siena, 1882. — Der *Dom hat eine Fassade von 1140, mit drei 
prächtigen *Rosetten im zweiten Geschoß, an den Seitenschiffpor- 
talen Löwen und Pfauen, im Giebelfeld des Hauptportals Christus, 
Madonna, St. Rufinus; das Innere ein Neubau von Galeazzo Alessi, 
1568; die Krypte (mit langobardischen Formen) von 1028. Im Mit- 
telschiff r.: *Nccold Alunno, Madonna mit Heiligen (1455); Staffel, 
Legende des St. Rufinus. Das *Chorgestühl von Giovanni di S. 
Severino (1519). 


Durch den Bogen r. neben dem | Fresken von G@iotlino. 


Dom nach 
S. Chiara (neben Porta Pucci), 
einer (toscanisch) gotischen Kirche, 


der Freundin des St. Franziskus, Stif- 


terin des Olarissenordens, geweiht; 
nach dem Vorbild S. Francescos von 
Filippo da Campello 1253 begonnen; 
in den Dreiecken der Decke über 
dem Hochaltar Fresken von Tom- 
maso (Gioitino), 14. Jahrh.; an den 
Wänden des rechten Querschiffs, 
Capp. S. Agnese (neu aufgedeckte) 


Die Krypte 
(mit S. Chiaras Reliquien) glänzend 
erneuert, 

Von S. Chiara durch Porta Pucei 
und Porta Nuova, gleich nachher 
erste Straße r. durch prächtige 
Olivenpflanzungen hinab, in 7 Min. 
zum Kloster 8. Damiano, wo St. 
Klara als Abtissin lebte und starb 
(1253); im Kreuzgang am Ende r.: 
Eusebio di S. Giorgio, zwei Fresken: 
Verkündigung und Wundmale des 
St. Franziskus. 


Hoch über der Stadt die *Rocca grande von 1198, der schönste 
Punkt zur Würdigung der herrlichen Lage Assisis und der spezi- 


fisch umbrischen Landschaft. 


FortsetzungderBahnFlorenz-Rom., Jenseit Assis; durch 
sehr malerische Gegend in 13 Min. nach | 


(200 km) Stat. Spello, mit 4800 Einw., turmreiche, kleine Stadt, 


an den Berg hinan gelagert (oben reizender Blick auf das Tiber- 
thal, Perugia, Assisi, Foligno und die Gebirge), hat noch aus sei- 
ner antiken Zeit (Hispellum, später C. Julia und Flavia Constans) 
ein altrömisches Eingangsthor (Porta Urbana) und (Via Giulia) 
Reste eines Triumphbogens des Macrinus sowie Reste eines Amphi- 


theaters (vor der Stadt, an der Landstraße). 


In S. Maria Maggiore (Dom), 
Kapelle nach dem dritten Altar l.: 
*Fresken von -FPinturicchio, 1501; 
Verkündigung, Geburt, Tempeldis- 
putation, Sibyllen. Am Pfeiler 
l. vom Hochaltar: *Perugino, Ma- 
donna mit Magdalena und Johannes, 
1521; am Pfeiler gegenüber: Ders., 


Wegweiser durch Italien. 1. 


Madonna, St, Katharina und ein Bi- 
schof. Das *Tabernakel des Hoch- 
altars von Rocco da Vicenza (1515); 
in der Sakristei: Pinturicchio, Ma- 
donna. 

In 8. Andrea, r. Querschiff, 


*Pinturicchio (Bernardino Betti), 
Madonna mit Heiligen (1508). 
28 
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(205 km) Foligno (Bahnbüffett; Posta, an Via della Fiera beim 
Eingang, mit Restaurant und Cafe, höhere Mittelpreise; Wagen zur 
[10 Min.] Stadt 40 c.), einereiche, industrielle (Seide, Papier, *Con- 
fetti) Stadt (Kommune 23,000 Einw.), von ganz modernem Ansehen, 
obgleich schon zur Römerzeit ein Munizipium (Fulginia); in schö- 
ner, fruchtbarer Ebene am 7openo (Tinia) in den gepriesenen 
Auen des Olstumnus. Von hier stammt ein berühmter Maler der 
ältern umbrischen Schule, N£ccold di Liberatore (von Vasari Alunno 
genannt), 1458 Gemeinderat, 1472 Prior in Foligno, gest. 1502, der 
in 8. Niccolö eine seiner besten Arbeiten hinterließ (s. unten). Vom 
Bahnhof zur Stadt vor der Barriere 1. sein *Marmorstandbild (1874) 
vor hübschen *Anlagen. An der Piazza grande der Dom 8. Feli- 
ciano, mit spätromanischer Fassade (Anfang 13. Jahrh.), das rund- 
bogige Hauptportal mit reichen Arabesken und Grottesken, in den 
Fascien der Pfosten das Bildnis Kaiser:Friedrichs II. und des Stif- 
ters Bischof Anselmo; über dem Portal eine kleine, blinde Galerie, 
ein Radfenster und oben ein rechtwinkeliger, alle drei Schiffe be- 
deckender Abschluß; das Innere in schöner Renaissance, doch im 
18. Jahrh. teilweise umgebaut, die *Kuppel von 1513, die acht- 
eckige Sakramentskapelle 1. vom Chor ein Rundbau von Antonio da 
Sangallo, 1527. — An der östlichen Schmalseite der Piazza der Pal. 
Trinei (jetzt del Governo) von 1350; 1. hinan im 2. Stock 1. (50 c.) 
die alte * Palastkapelle des Corrado de’ Trinei, von Ottaviano Nelli 
aus Gubbio 1424 bemalt (Leben Mariä) in noch altertümlichem, alt- 
sienesischem Geist. — An der Südwestecke der Piazza führt die 
Via di Piazza und dann die erste Straße l. zur 

*Cappella Nunziatella, an der Rückwand: Fresko, *Taufe 
Christi, von Perugino. — An der Nordostecke der Piazza führt die 
Via Montogli zur Piazza S. Domenico, an der Rückseite des Platzes 
liegt: 8. Maria infra portas, die ursprüngliche Kathedrale, alter- 
tümliche kleine Kirche mit Fresken (am linken und rechten Chor- 
pfeiler und an der rechten Wand) von Niccolö di Liberatore, Mez- 
zastri und andern umbrischen Malern. — Von der Piazza 8. Do- 
menico zum (Nr. 64) Palazzo Candiotti zurück, dann durch die 
zweite Seitenstraße l. nach 

*S. Niccold, mit schönem Renaissanceportal, und am 2. Alter rn: 
Niccold di Liberatores (Alunno) Hauptwerk, eine gotische verzierte 
Tafel in 14 Feldern: Geburt Christi zwischen vier ganzen und vier 
halben Figuren von Heiligen; im Giebel: *Die Auferstehung Christi 
(nach Benozzo, die Verkürzungen bei den Kriegsknechten nach 
Signorelli und Mantegna) zwischen den Kirchenvätern; an der Pre- 
della Passionsszenen (1492). R. vom Hochaltar: *Derselbe ‚ Krö- 
nung Mariä, SS. Georg, Bernhardin und Antonius, Staffel Ecce 
homo, Maria, Johannes. — Im ehemaligen Ospizio di mendicita, 
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Via dei Monasteri, die Kommunal-Pinakothek, mit Bildern umbri- 
scher Maler, Fresken von Pierantonio Mezzastri, 1486 (dem Niccold 
verwandt) und römischen Altertümern. — Für $t. Anna (delle Con- 
tesse) malte Raffael die »Madonna diFoligno« (jetzt im Vatikan). — 
Das Thal um Foligno gleicht einem Garten; die schönen Triften 
nährten in antiker Zeit die zum Opfer ausersehenen gepriesenen 
weißen Rinder. 


21/a St. von Foligno (ein Baroccio 
täglich von Albergo Orazi 8 1.; ein 
Wagen 101.) Montefalco (Wirtshaus 
Orso), hoch gelegen, mit Prachtblick 
über Umbrien von der Terrasseoben ; 
in 8. Francesco im Chor: *Fresken 
von Benozzo Gozzoli (1452), Legende 
des St. Franziskus; unten Bildnisse; 
auch an der Wand des rechten Sei- 


tenschiffs (z. B. 1. Kap. r.) Fresken 
von Beno220, Christus am Kreuz, die 
Kirchenlehrer, Heilige u. a. — An 
der Piazza, neben dem Pal. Oomu- 
nale die Pinakothek mit Bildern von 
Spagna, Benozzo u. a.; in 8. For. 
tunato (14 St: jenseit Porta di Spo- 
leto), im Chor und an der Längs- 
wand Bilder von Benozzo Gozzoli. 


 Jenseit Foligno zieht die Bahn durch das Thal des Clitumnus, wo 
noch heute die allbekannten breitgehörnten weißen Rinder, die 
schon Vergil besingt, hier zuerst, in größerer Zahl getroffen werden. 
In prachtvoller Gebirgsgegend nach — (214 km) Trevi, das in ent- 
zückender Landschaft pyramidenförmig zu den Höhen des Monte 
Sereno sich hinaufzieht; im Municipio eine kleine Pinakothek mit 
Bildern von #Spagna (Krönung Mariä, St. Katharina, St. Cäcilia) u.a. 
In der Kirche Madonna delle Lagrime Wanäfresken von Spagna ; 
ebenso in 8. Martino (Himmelfahrt Mariä, 1512). — Dann sieht 
man von der Bahn aus l. den berühmten kleinen *Tempel des Cli- 
tumnus (1 St. von Le Vene), aus dem 2. Jahrh., der seirie Fronte 
dem Wasser zuwendet (jetzt S. Salvatore); ringsherum wunder- 
volle Blicke in’ die Olivengärten des Nerathals, ein wahres Arka- 
dien für die Landschaftsmaler. — Dann 1. 8. Giacomo (1 St. vor 
Spoieto); im Chor der Kirche Fresken von Spagna (Legende St. 
Jakobus von Compostella, Krönung Mariä), 1526. 


(231 km) Spoleto (la Posta, unweit des Eisenbahnthors;. Al- 
bergo Lucini, mit Restaurant, beim Theater, höhere Mittelpreise; 
Cafe della Nazione, mit Wiener Bier, am Corso Vittorio. Em.; Zwei- 
spänner zur [20 Min.] Stadt, Sitz 11., Einspänner 50 c.), mit 22,000 
Einw. (Kommune), liegt im Krater eines ehemaligen Vulkans auf 
einer an malerischen Aussichten reichen Anhöhe; die gut gepfla- 
sterten Straßen ziehen in Windungen bergan; das Ansehen der 
Stadt ist echt italienisch, die Architektur vorwiegend Renaissance, 
nur wenige Bauten aus dem frühern Mittelalter, aus der berühmten 
langobardischen Epoche nichts mehr. Jenseit des Eingangsthors 
der Unterstadt folgt (5 Min.) ein altrömischer Thorbogen (porta della 
fuga), auf die Zeit und den- Ort deutend, wo Hannibal zurück- 
geschlagen wurde. An der Strada Umberto weiter hinan zum 
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j Dom /S. Maria Assunta), 1067 zur Kathedrale erhoben, wobei 
die Fassade und die Kirche Erweiterungen erfuhren. 


Von diesem Bau sind erhalten: 
..- mittlere Teil des Glockenturms 
a zur Loggia, das mittlere Rad- 
enster, in seinen Hauptteilen die 
vier Lisenen nebst den Greifen und 
dasMittelportal(an Pfosten undS$turz 
mit menschlichen, tierischen und 
Monströsen Figuren durchwebte Or- 
namente, die von einem Dreigesicht 
Ausgehen, von GregoriusMeliorantius). 

Im Jahr 1155, nach der Belagerung 
durch Barbarossa, wurde der Dom 
restauriert und 1198 von InnocenzIII. 
neu geweiht; von diesem Bau (wahr- 
Scheinlich von Giovanni da Gubbio) 
Stammen an der Fassade das zierli- 
Che Zwergarkadengesims, die jetzige 
Gestalt der Mittelrosette, die vier 
untern seitlichen Rosetten, im In- 
nern die Tribunen; 1207 fertigte 
Olserno das *Mosaik (Christus, Ma- 
yet Johannes) über der Mittelrose; 
416 wurde die Loggia auf den 
Glockenturm aufgesetzt, 1491 die 

enaissancevorhalle von Ambrogio 

% Milano nach dem Modell des 
@estro Pippo aus Florenz ausgeführt 
mit Benutzung antiker Säulen); 
1519 erhielt der Turm seine Krönung. 


An den Seiten der Fassade 
ragt je eine mittelalterliche stei- 
nerne Kanzel vor; in -der Vor 
halle ist r. die Taufkapelle (Capp. 
Eroli) mit dem reliefierten *Tauf- 
stein von Ambrogio da Milano und 
*Fresken (Hieronymus, Kreuzigung, 
Michael, Petrus, Elias, an der Decke 
Adam,” Moses, Noah, Melchisedek 
und kleine alttestamentliche Bilder), 
wahrscheinlich ein gemeinsames 
Werk von Jacopo Sieulo, seinem 
Schwiegervater Spagna, Tamagni 
und Adone Doni. 

Das Innere wurde bis an die 
Apsis durch Bernini 1644 erneut. In 
der Tribüne: *Fresken von Fra Fi- 
lippo Lippi, Iseben Mariä (1467-69), 
von Fra Diamante vollendet. Im 
Gang vor der Sakramentskapelle (l. 
vom Chor): *Grabmal Lippis (ver- 
giftet 1469 in Spoleto), mit Büste 
und Inschrift des Lorenzo de’ Mediei 
(»Nulli ignota meae est gratis mira 
manus«). R. gegenüber *Grabmal des 
G. F. Orsini von Ambrogio da Milano 
(1499), — Im Winterchor : Stuhlwerk 
von 1475. — In der 1. Kapelle r. vom 
Eingang: Fresken von Pinturicchio. 


Nun hinan zum Pal. Pubblico; hier eine kleine Gemäldesamm- 
lung, 3. Saal (drei Tugenden und Engel); 4. Saal: Bernardino Cam- 
Pilius, Die Jungfrau in Anbetung des Kindes, 1502 (eine schwache 

rinnerung an Fra Filippo und S$pagna); im 2. Saal: Kamin von 
Bened. da Rovexzzano. — In Casa Benedetti Nr. 11, Nordseite des 
Marktplatzes (auch in Casa Camarelli, Carosi und Marchetti), sind 

este des großen Prätorenpalastes erhalten, den König Theoderich 
hatte bauen lassen; durch Vergrößerung desselben entstand der 
Herzogspalast, wo die Herren des schon 570 gestifteten Her20g- 
Zums: Faroald, Ariulf, Trasimund, Agabrand, Hildebrand, Gisuf, 


ambert und Guido (der sogar die römische Kaiserkrone erlangte), 
&Seherrscht haben, bis mit dem Schwaben Konrad (1198) das Her- 
20gtum erlosch. — Vom Pal. Pubblico zur Piazza Brignone hinan 
und r. am untern Eingangsthor der ehemaligen, prächtig gelegenen 
(unter Kardinal Albornozzo 1355 erbauten) Rocca (jetzt Straf- 

aus) vorbei zum Stadtthor hinaus zu dem den Abgrund überspan- 
nenden Aquädukt*Ponte delle Torri, dem durch Albornozzo 1355 
erneuerten charakteristischen, gewaltigen MonumentSpoletos, wahr- 
Scheinlich ein Bau des Langobardenherzogs Theudelaf (602-655), 
206 m lang, 69 m hoch; die dicht stehenden Pfeiler sind hohl], 
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die Spitzbogen stammen von einer Reparatur von 1277, ebenso 
ein Teil der auf den Bogen ruhenden Brückenlage von 2 m Breite 
und 1,70 m Höhe. Die Brücke führt zum Monteluco (mit Eremiten- 
häuschen) hinüber; die Leitung bringt von dorther vortreffliches 
Wasser. Der Wasserleitung nach 1. hinan, nach !/s St. Prachtschau 


auf die ganze Umgebung. (1?/s St. zum Gipfel des Monteluco.) 


Jenseit des Ponte delle Torri liegt 
*S, Pietro, in der Gotenzeit be- 
onnen, 591 wiederhergestellt, bis 
1067 Kathedrale, dann Kolleglat- 
kirche, wurde vor 1329 von den 
Ghibellinen zerstört, dann prächtig 
wieder aufgebaut, 1740 teilweise re- 
noviert. Die originelle Fassade, 
etwa um 1150 neu aufgeführt, ist 
reich an Bildwerken, die teils vom 
ersten Bau, teils aus der Lango- 
bardenzeit stammen; vom ersten 
Bau: Blumenranken, Fruchtgehänge, 
Pfauen, Hirsche, Schlangen, Ackers- 
leute, Hund, Mosaiken von Porpbhyr 
und Serpentin; vom zweiten Bau 
(591): Kampf mit dem Löwen, der 
scheinbar schlafende Fuchs und die 
Vögel, der Messe lesende Wolf mit 
dem Schlaf als Zuhörer u. a.; vom 
dritten Bau (1150); die geringern 
Skuplturen. 

*”S. Agostino del Croceflsso, vor 
der Stadt, beim Friedhof, nahe dem 
Bahnhof; die Kirche (jetzt in Re- 
stauration) wurde in einen römi- 
schen Tempel gebaut, wo eine heil- 
kräftige Quelle fioß; die Thüren sind 
zum Teil noch antik; der erste Kir- 
chenbau fand ca. 400 n. Chr. statt, 
damals war sie einfach dreischiffig 
ohne Querschiff; noch jetzt stehen 
die dorischen Macignosdäulen und tra- 
gen dorisches Gebälk; die Fassade 
scheint der Gotenzeit (ca. 550) an- 
zugehören; sie zeigt prächtige, an- 
tik pilastrierte *Fenster mit Rund- 
bogen oder dreieckigen Giebeln und 
drei *Thürgestelle mit reichem, an- 
tik geformtem Gebälk, der Grundriß 
der Kirche gehört wohl erst der 


dreischiffig, bildet ein einfaches 
Reckteck, 16 m breit, 25 m lang bis 
zum Triumphbogen; der zwischen 
diesem und der halbkreisförmigen 
Schlußapsis befindliche viereckige 
Teil des Mittelschiffs ist mit einer 
achteckigen Kuppel überwölbt, wo- 
bei die stützenden Säulen durch 
antike Schaftstücke erhöht und mit 
ionischen und korinthischen Kapi- 
tälen sowie mit überarbeitetem, an- 
tikem Gebälk und neugearbeiteten 
Aufsätzen versehen wurden; auch 
kamen die Pfeiler und Seitenkapel- 
len hinzu. 

Im Istituto teenico (einst Domini- 
kanerkloster) eine Kreuzigung von 
Spagna. 

Aus antiker Zeit: Etruskisch- 
umbrische Mauern. — Auf dem Hü- 
gel S. Elia: Reste der arx. — Vor. 
Porta $S. Gregorio die Sanguina- 
rio-Brücke; nahebei (Caserme della 
Stella) Reste des Amphitheaters. — 
8. Apollinare (jetzt Kaffeehaus) birgt 
die Reste eines Apollotempels; an der 
Rückseite auf der Piazza S. Agata 
ist die ganze Tempelfronte erhalten. 
— $. Agata (jetzt Gefängnis) ruht 
auf römischen Thermen, die Vorhalle 
hat noch ein Stück mit zwei Säu- 
len von der Portikus, welche der 
Leibarzt des Gotenkönigs Theode- 
rich (Diaconus Rusticus Helpidius) 
hinter den Thermen errichten ließ. 
— An 8. Ansano Reste der antiken 
Vorhalle eines Tempels; die Krypte 
ist ein Bau aus der Gotenzeit und 
enthält noch Bruchstücke der Ma- 
lereien von ca. 550, Wunder des 
Stifters S. Isacco; außen ein Ehren- 


Restauration nach 815 an; sie ist | bogen des Germanicus und Drusus. 


Jenseit Spoleto hat die Bahn die Steigung des Monte Somma zu 
passieren, rückt nun langsam aufwärts und durchschneidet mit 
kleinern und einem großen (1600 m) Tunnel die Höhen, die den 
Tiber von der Nera und dem Velino trennen. Großartige Feisen- 
partien, burgartige Dörfer in der Höhe, schöne Eichwälder und 
Nadelhölzer beleben diese herrliche, reizende Gegend. 
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(260 km) Stat. Terni (Zuropa, Piazza Vittorio Em.; Angle- 
terre, Corso Vittorio Em., beide teuer, aber gut; billiger: Italca 
[gut] und Albergo nuovo [gut], mit Restaurant. — Cafe [Ya St.] 
‚Elvezia, nahe der Europa; Wagen vom Bahnhof zur Piazza, Platz 
30 c.; Hotelomnibus 75 e.; Einsp. 11., Zweisp. 1% 1.). Die Stadt 
(16,000 Einw.) erreicht man l. in einem Bogen in 7 Min., kommt 
dann durch den langen Corso Vittorio Emanuele in 7 Min. auf die 
Piazza Vittorio Emanuele; vom Corso r., im Chiassuolo Amfiteatro 
sieht man r, noch die Umfriedungsreste des antiken Amphitheaters 
in der Stadt (Interamna), aus welcher der Kaiser Tacitus gebürtig 
war, der wie sein Bruder Florian eine Statue mit Kenotaph hier 
hatte (während der Geschichtschreiber wahrscheinlich in Rom ge- 
boren war); bei S. Salvatore ein runder Saal (Bäder- oder Tempel- 
reste); im Palaz20 pübblico römische Inschriften. Die gegenwärti- 
gen Gebäude stammen vorzugsweise aus der Renaissancezeit; viele 
ansehnliche Paläste bezeugen, daß reicher umbrischer Adel hier 
seßhaft ist (z. B. Riccardi am Domplatz). — Der Dom ist ein Bau 
Berninis (1653); auf seiner Terrasse herrliche Aussicht. — $. Fran- 
cesco mit romanischem ‚Portal, schönem gotischen Glockenturm 
(1445), eleganter Kanzel am Pfeiler des linken Seitenschiffs von 
1446. — Im Gymnasium Anfang einer Gemäldesammlung. 

Weg zu den berühmten **Wasserfällen von Terni, 
derentwegen man hier aussteigt: L. von der Piazza bis Via delle 
Coneie, nochmals 1, dann r. durch Via Garibaldi zur Brücke (ent- 
zückendes *Bergpanorama); von hier führt eine breite schöne 
Bergstraße in 1'/ St. (7. km) zu dem in drei mächtigen Stürzen 
niederdonnernden ** WW asserfall des Velino (le Cascate delle 
Marmore), einem der schönsten in Europa. 


Wagen: Von der Piazza bis zur 
Höhe des Falles und zurück 1 Pers. 
51,2 Pers. 7 \, 3 Pers. 9 I. (Trink- 

eld 13-11.) — Führer (unnötig): 

1. £&#” Man versehe sich mit Soldi 
für die an den Ansichtsstellen har- 
renden Ciceroni und Bettler. 


Die neue Straße zieht sich, der 
Nera zur Rechten folgend, nach 1/g 
St. vom Thal allmählich r. hinan, 
in langer Windung Prachtblicke auf 
das reizende Engthal 1. unten und 
auf die Gebirgswelt umher gewäh- 
rend; nach 34 St. läßt man das alte 
malerische Papignano ]. liegen und 
erreicht nach 25 Min. die Höhe des 
berühmten Velinofalls (oben 1. eine 
schlechte Osteria, aber guter Wein). 


e57” Fußgänger können, um 
die Schönheiten der Gegenä und den 


überraschendsten und schönsten An- 
blick des Falles zu genießen, schon 
10Min. jenseit der Brücke von Terni 
dem (fahrbaren) Sträßchen 1. folgen, 
dann immer r. halten und nach !% 
St. wieder der Hauptstraße entlang 
durch üppige Olivenhaine, dann nach 
5 Min. 1. auf steinigen Wegen in das 
Thal hinab und bei köstlichem Vor- 
blick aufl. Pal. Graziani, r. oben Pa- 
pigno und darüber die romantische 
Höhe mit der alten schützenden Ma- 
donnenkirche sowie auf die präch- 
tigen Felspartien, welche r. und |. 
aus der Fülle des Thals aufsteigen, 
in einem Bogen der Nera entlang, 
zwischen Orangen- und Feigengär- 
ten, dann 1, über die Brücke zur 
Yilla Graziani (Schlüssel zum Aus- 
gang beim Gärtner, der den Per- 
messo für den Durchgang durch 


31. Terni — Narmi. 


den prächtigen Oliven-und Orangen- 
garten besorgt); jenseit des Garten- 
thors durch einen alpinen Engpaß 
(in 7 Min.) zum untersten Fall 
des Velino (der unterste und der 
zweite Sturz sind die großartigsten), 
dessen drei zu Wasserstaub zerschel- 
lende gewaltige Massen man am 
besten 1. oben (5 Min.) auf laubge- 
deckterARuhebank, zu dereinschmaler 
Bergpfad hinaufführt, betrachtet. — 
Dann unten auf natürlicher Brücke 
über den Fluß, am linken Ufer den 
steilen Fußpfad hinan (durch eine 
kleine @rotte ]. sieht man in sehrma- 
lerischer Umrahmung den Mittel- 
fall mit seinem prächtigen Regen- 
bogen) zum Schauhäuschen, einer 
kleinen Brüstung zu oberst, von der 
man den obersten Fall stürmisch 
hervortreten sieht, und zur Straße 
zurück. — Den Reiz dieser herr- 
lichen Fälle erhöht die malerische 


439 


Schönheit der Umgebung, die wil- 
dere Natur und die Pinien in der 
Höhe, die Terebinthen, Erdbeer- 
bäume, Scharlacheichen um den 
Wassersturz, die burgartig wunder- 
lichen Formen der Tuffwände; der 


| oberste Sturz mißt 15m, der zweite 


große 180 m, der dritte bis zur 
Vereinigung mit der Nera 75 m; 
der Kanal (schon 272 y. Chr.), durch 
Marcus Ourius Dentatus durchge- 


brochen, dann von vier Päpsten er- - 


neuert, der den Velino den Wasser- 
fällen zuleitet, ist durch eine be- 
deutende Ablagerung von Traver- 
tin geführt, und an dem Fuß des 
Wasserfalls (selbst im Bette der 
Nera, in welche der Velino sich er- 
gießt) setzt sich die Bildung dieses 
in zwiebelartigen Blattlagen und 
Zonen sich ablagernden Traver- 
tins fort. Versteinerungen werden 
zum Verkauf angeboten. 


Jenseit Terni führt die Bahn durch eine an rebenüberhangenen 
Ulmen reiche und von Olivenhügeln umkränzte Ebene (Maulbeer- 
bäume, Orangen, Pfirsich- und Feigenbäume); die Lieblichkeit der 
Gegend erstreckt sich selbst auf die Sprache. R. auf drohendem 
Felsen das hoch liegende (es? mit altem Mauerrest. 


(273 km) Narni (Angelo), 1a St. vom Bahnhof, mit 10,000 
Einw., eine von den Römern an der Stelle des umbrischen Nequinum 
angelegte, sehr feste Stadt, düster und kriegerisch von steilem Fel- 
sen niederschauend, an der Südseite des Nar (Nera), schon damals 
Narnia genannt; von W,herkonnte man nurübereine gewaltig hohe, 
unter Augustus errichtete *Bräcke (20 Min. nordwestl. von Narni, 
von der Bahn aus l. gut zu sehen) gelangen, welche die zwei den 
Fluß begrenzenden Hügel verband und von Umbrien insSabinerland 
führte (noch stehen drei Pfeiler und ein weit gespannter Bogen). 

Der Dom, eine große Basilika des 13. Jahrh., mit wunderlichen 
Flachbogen über den Säulen und einer hübschen Renaissancevor- 
halle (gegen die Piazza superiore) von 1497, Kanzel mit Reliefs, 
14. Jahrh.; die Intarsien im Chor, 15. Jahrh.; 2. Kap. r. mit präch- 
tigem Triumphbogen (1490) und Holzstatue des St. Ansanus, von 
Lorenzo Vecchietta von Siena (1498). Vorn im 2. Schiff r. *Tauf- 
brunnen von 1506. — Im Pal. pubblico: Krönung Mariä, von einem 
Schüler Domenico Ghirlandajos. 

Die Bahn durchzieht hinter Narni zwei Tunnels (vor dem ersten 
Tunnell. Sicht auf die Augustusbrücke; s. oben), durch landschaft- 
lich reizenden, teilweise von steilen Wänden bewaldeter Schluch- 
ten beengten Thalgrund in die Ebene, l. und r. Burgen. 
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Durch einige Tunnels und über den Tiber nach 

(289 km) Stat. Orte, Bahnknotenpunkt (Aufenthalt), wo die 
Eilzuglinie Florenz- Chiusi-Rom einmündet. Das Städtchen liegt 
3 km nördl. am Berg. — Weiter über Stat. @allese; dann r. Castel 
Borghetto (Borgaceia) und von Stat, Stömigliano Aussicht weithin 
über den Tiber und die schon melancholische Gegend bis zum Berg 
S. Oreste (Soracte), der sich hier ganz isoliert als rötliche scharf 
geschnittene Kalksteinmasse erhebt, 

Über Stat. Montorso, Stat. Passo di Corese (bei dem antiken 
Cures) und Stat. Monte Rotondo, Hügel und Ort Ya St. 1., be- 
kannt durch Garibaldis Sieg vom 26. Okt. 1867 über die päpst- 
lichen Truppen; Ye St. südöstl. liegt Mentana, wo Garibaldi am 
3. Nov. d. J. den französischen Chassepots weichen mußte. — End- 
lich in der Richtung der Via Salara an Fidenae und Antemnae vor- 
bei über den Anco (Teverone) nach (371 km) Rom (R. 32), dessen 
Peterskuppel man schon von weitem sieht. 


A. 
Abano 264. 
Abbadia 132. 
S. Abbondio 127. 
Adda, Fluß 133, 
Ala 106. j 
Albani, Franc. 231. 
Alessandria 189. 
Angera 144. 
Antemnae 440. 
Arco 113. 
Arcole 76, 
Arena-Po 210. 
Arozzo 407. 
Argegno 130. 
Ariost 257. 
Arona 144. 
Arona — Mailand 145. 
Ascona 139. 
Assenza 113. 
Assisi 429. 
Asti 189. 
Avenza 208. 


B 


Bagni di Giuliano 402. 
Baracca 207, 
Bardolino 114, 

Barile 372, 
Bartolommeo, Fra 285. 
— Madonna 402. 322. 
— Gott-Vater 403. 
Bastia 428. 

Battaglia 264. 

Baveno 141 


Bazi (Sodoma,) 371. 381. 


Beccafumi 371. 
Belcaro 384, 
Belgirate 144. 
Bellagio 128. 
Bellano 127 


Bellini, Gebr. 27.54. 69.74. 


Bergamo 120. 
Berner Klause 105. 
Bissone 136. 
Bievio 131. 


Register. 


Bologna 227-219. 

Accademia delle belle 
Arti 240. 

Arca di 8. Domenico 
246, 

Archiv 243. 

Arciginnasio 246. 

S. Bartolommeo 235. 

Bibliothek 246, 

Campo Santo 248, 

Oassa diRisparmio236, 

Collegio diSpagna 247. 

Dom 234. 

S. Domenico 246, 

S. Francesco 248. 
Francia, Francesco 230. 
— Ohristuskind 241, 

— Madonna 239. 

Gemäldesammlung 
240. 

S. Giacomo Maggiore 
238 


Giardino Margherita 
248 


— Montagnola 243. 
S, Giovanni in Monte 
237. 
Madonna di Galliera 
235 


— di 8. Luca 248. 
— Mezzarata 248. 
S. Maria dei Servi 237. 
S. Martino 242, 
Mercanzia 235. 
Museo Oivico 2483, 
Neptunsbrunnen 232. 
Oratorio di 8. Cecilia 


239. 

Palazzo Albergati 248. 
— Bentivoglio 242. 
— Bevilacqua 247, 
— Bolognini 237. 

— Buoncampagni- 
Ludovisi 235. 

— Ercolani 238, 

— Fantuzzi 238, 


Bologna (Fortsetzung): 

Palazzo Fava 235. 

— Galvani 243. 

— Giustizia 247. 

— Magnani-Guidotti 
240, 
— Malvezzi-Cam- 
peggi 210. 

— — Medici 239. 

— Pepoli 236. 

— del Podestä 232, 
— Pubblico 232, 
— Sampieri 238. 

S. Petronio 232, 

Piazza Oavour 246, 

— Galilei 242. 

— Vittorio Em. 232, 

S. Pietro 234. 

Portico de’Banchi232. 

Raffael, 8. Oäcilia 241. 

Rossini-Haus 238, 

S, Salvatore 248. 

Schiefe Türme 235. 

S, Stefano 236. 

Torre Asinelli 235. 

— Garisenda 235. 

Universität 240. 

8. Vitale 238. 
Bologna - Florenz 264. 
Bologna — Piacenca — 

Genua 214-209. 
Bologna - Ferrara-Pa- 

dua 256. 

Bologna - Ravenna 249. 
Bon (Buon) 26. 
Bonifazio 28. 56. 

Borgo 8. Donnino 212. 
— Panigale 265. 
Borromeische Inseln 

141. 

Borromeo - Standbild 144. 
Bramante 149 (vgl.Bd.II). 
Brescia 115. 77. 
Brienno 130. 

Brissago 139. 


ik. 
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Bueco del Orso 130. 

Bucine 407. 

Buonarroti, 8. 
angelo. 

Busalla 190, 

Busto Arsizio 145. 


C. 
Cadenabbia 129. 
Caldiero 76, 
Camoggia-Fall 130. 
Campiobbi 406. 
Campo 130, 

Canal bianco 264, 
Canero 140. 
Canobbio 139. 
Canossa 213. 


Canova 27 (vgl. Bd. II). 


— Grab 61. 
Caracci, die 230. 242, 
Carpaccio, Vitt. 28. 
Carrara 208, 

Cascina 365. 

Cassano 77. 
Castagnola 137. 141. 
Castel Bolognese 249, 
— Borghetto 440. 
— Brendola 76. 

— Oatajo 264. 

— Fiorentino 367. 
— 8, Giovanni 210, 
Castelguelfo 212. 
Castelletto 113. 
Castiglione 


Catullgrotte 114. 
Cernobbio 132, 
Certaldo 367. 

Certosa di Pavia 172. 
Oesi 439. 

Chianathal 406. 
Chiasso 136. 

Chiavari 207. 

Chiusa di Verona 105, 
Chivasso 176, 

Cimabue 283. 345. 
Cima da Conegliano 28, 


Clitumnus - Tempel 435. 


Collco 125. 
Colonnino 132, 
Colonno 130, 
Comaeina, Insel 130. 
Como 188. 

Como — Colico 132, 
Como — Lugano 135. 
Como - Mailand 135. 


Michel- 
Buonvieino, Al. 115. 120. 


fiorentino 


Register. 


Comer See 124. 
Contone 139. 
Correggio 213. 
Correggio 215. 218. 
— Danae Bd. II, 127. 
— Fresken 216-2183. 
— Johannes Ev. 218. 
— Madonna 221. 


Cortons 411. 


Crema 174, 
Cremia 126. 
Cremona 174. 
Custozza 76. 


D. 


Dervio 126. 
Desenzano 77. 114. 
Desenzano — Riva 114, 
Domaso 125. 


Domenichino 231 (vgl. 


Bd. II). 
Donatello 283. 352. 
Dongo 126. 
S. Donnino 365. 
Dora Baltea 176. 
Dossobuono 106. 
Dosso Dossi 258. 
van Dyck 161. 182. 


E. 


Empoli 865. 
Empoli — Siena 367. 
Este 264, 

— die 257. 
Euganeen, die 264. 


F, 


Feriolo 141, 
Ferrara 257. 
Ferrari, Gaud. 150. 
Fidenae 440, 
Fiesole 364. 


Fiesole, Fra Giov. Ang. 
da 284. 339. 335. 338. 


— Mino da 354. 
Figline 406, 
Fiorenzuola 212. 
Florenz 270-364. 


Agyptisches Museum 


Akademie der Künste 


334. 
8. Ambrogio 358. 
SS. Annunziata 332, 
SS. Apostoli 320, 
Badia 354. 


Badia di Fiesole 362. 


Bargello 350. 


Florenz (Fortsetzung): 


Bartolommeo, Ma- 

donna 322, 
Base diS. Lorenzo 341, 
Battisterio 293. 
Biblioteca Lauren- 

ziana 342, 

— Riccardiana 341. 
Börse 254. 
Brunellesco 282. 

— Relief 352. 


- Buonarroti, Galleria 


357. 
Campanile 292. 
Capp. Baroncelli 355. 
— Brancacei 330, 

— dei Depositi 343. 
— der Mediceer 341. 
— dei Pazzi 357. 

— de’ Principi 342, 
Carmine 330, 
Cascinen 362, 
ae dello Scalzo 
Oimabue, Madonna34. 
S. Oroce 354. 
Dante-Haus 298. 

— Standbild 354. 
Dom 288, 
S. Domenico 362. 
Donatello 283. 352. 
Etrusk. Museum 360, 
S. Felice 329. 
S. Felicita 320. 
Fiesole 364. 
Fiesole, Giov. Ang. da 

284 


— St. Dominikus 339, 
— Fresken 339. 

— Ereuzabnahme 335. 

— Kreuzigung 338. 

— Triptychon 318. 
Fiesole, Mino da, Re- 

lief 35%. 
Findelhaus 332, 
Fornarina , die 307. 
Frangois- Vase 360, 
Galilei- Haus 320. 
Galleria Buonarroti 


1: 
— degli Arazzi 361, 
— Pitti 321. 
— degli Uffizii 301, 
Ghetto 297. 
Ghiberti 282. 
— Ersthüren 294, 
Ghirlandajo,Domenico, 
Fresken 345. 
Giardino diBoboli 328. 


Register. 
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Florenz (Fortsetzung): | Florenz (Fortsetzung): | Florenz (Fortsetzung): 


Giorgione, Konzert 322. 
Giotto, Fresken 356. 
Glockenturm 292. 
mal der Mediceer 


Lionardo da Vinci, Ans 
betung 308, 

Loggia dei Lanzi 299. 
— del Bigallo 29%. 
Loggiato di 8. Paolo 

344 


S. Lorenzo 341. 
Mantegna, Anbetung 
S. Marco 337. 
8. Maria del Fiore288. 
— Maddalena 
Pazzi 358, 
— Novella 344, 
— Nuova 331. 
Mediceergrab 343. 
Medicei, die 276. 
Mediceische Venus 305. 
Mercato nuovo 298. 
— vecchio 296. 
Michelangelo 283. 
— David 334. 
— Heil. Familie 307. 
— Nacht, Tag 348. 
— Belief 357. 
S. Miniato 361.- 
Misericordia 295. 
Mosaikfabrik 336. 
Museo Archeolog. 358, 
— fiorrentino di 8. 
Marco 338. 
— di Storia naturale 
329 


Nationalmuseum 350. 

Naturwissenschatftli- 
ches Museum 329. 

Neptunsbrunnen 298. 

Niobegruppe (vgl. Bd. 
II) 314. 


Ognissanti 349. 
8. Onofrio 340, 
Opera del Duomo 2%. 
Orcagna, Fresken 346. 
Orsanmichele 297. 
Palazzo Alberti 354. 
— degli Albizzi 350. 
— Agostiuo della 
Sala 354. 
— Altoviti 350. 
— dell’ Antella 354, 
— Bartolini 348, 
— Capponi 334, 
— Oorsini 349, 


dei 


Palazzo della Oro- 
cetta 358, 
— non finito 850. 
— Fontebuoni 348, 
— Gondi 354. 
— Guadagni 330. 
— Martelli 347, 
— Niccolini 332. 
.— Pandolfini 337. 
— Pazzi 350, - 
— Ricasoli 349, 
— Riccardi 340. 
— Rucellai 347. 
— Strozzi 347. 
— Torrigiani 354. 
— degli Uffzii 301. 
— Uguccioni 298, 
—— Vecchio 300. 
Perugino, Kreuzab- 
nahme 323. 

— Himmelfahrt 335, 
Piazza del’ Annun- 
ziata 332, 

— S. Oroce 354. 

— di Firenze 354. 
— dell’__Indepen- 
denza 340. 

— $S. Lorenzo 341, 

— Manin 349. 
— S. Marco 337. 
— S. Maria Novella 


— della Signoria 298. 

Fe S. Spirito’330, 

— 88. Trinita 348. 
er a 
Piombo (Seb. del) For- 

narina 307. 
Pisanos Erzthür 294. 
Pontealla Carraja 349. 

— alle Grazie 354. 

— vecchio 320. 
Rafael 285. 


‚ — Julius II. 324. 


— Leo X, 325. 
— Madonna 307. 322, 
323. 
— Vision 323, 
Robbia 283. 
— Reliefs 351. 
Den rabaıe al Monte 


S. Salvi 364. 
Sarto . A. d., Fresken 


— Mad. del Sacco 333. | 


Sasso di Dante 296. 
Savonarola 339. 280. 
8. Spirito 329. 
.Taufkirche 293. 
Tizian, la Bella 325. 
— Eleonora 319. 
— Flora 319, 
— Magdalena 325. 
— Venus 306. 
SS, Trinitä 348, 
Uffizien 301. 
Viale dei Colli 361. 
Villa Palmieri 362. 
Waffensammlung 353, 
Florenz — Bologna 270 
bis 264. 
Florenz -Pisa-Livorno 
Florenz — Rom 405. 
Foligno 434. 
Foligno, Nicc. 416. 
Fontana Fredda 212, 
Fornarina 307. 
Francia, Francesco 230. 
241. 239. 


4. 


| Galeazzo Alessi 194. 


Gallarate 145. 
Gandria 137, 
Garda 114, 
Garda-See 112. 
Garda-See — Verona 106. 
Gardone 114. 
Gargnano 114. 
Garofalo 258, 
Garzeno 126. 
Generoso, Monte 136, 
Genua 190-205. 
Accademia delle belle 
Arti 199, 
Acqua Sola, Passeg- 
giata 204, 
Albergo dei 
204. 


S. Ambrogio 199, 

S. Annunziata 201. 

Befestigungen 195.205. 

Bibliothek 199. 208, 

Börse 197. 

Campo Santo 205. 

S. Carlo 2083. 

en bus- Denkmal 

Corso di circonvalla- 
zione & monte 204. 

Dogana 197. 

Dogenpalast 198, 


Poveri 


dab 


Genua (Fortsetzung): 
Dom 8. Lorenzo 197. 
S. Donato 205, 
Fieschi 193. 
Fontane morose 199, 
Forte Sperone 19. 
Galeazzo Alessi 19. 
Galleria Mazzini 199. 
Gemäldesammlungen 
200. 
Hafen 196. 
Kriegshafen 197, 
Leuchtturm 197. 
8. Maria di Carignano 
205 


S. Matteo 199. 
Molo nuovo 196. 
— vecchio 196. 
Murazze 205. 
Museo del Principe 
Oddone 199. 
Naturgeschichtliches 
Museum 204-205. 
Palazzo Adorno 200. 
— Balbi 201. 
— — Senarega 202. 
— Brignole Sale 200, 
— ÖOambiaso 199. 
— ÖOataldi 200. 
— diAvdr. Doria 204. 
— Ducale 198. 
— Durazzo Pallavi- 
cini 202, 
— Gambaro 200. 
— Giorgio Doria 200, 
— del Municipio 200, 
— Parodi 200. 
— Reale 203, 
— Serra 200. 
— Spinola 200. 
— — Marmi 199, 
— d. Universitä 203, 
Passeggiatta dell’ Ac- 
qua Sola 204. 
Passo nuovo 204. 
Pegli 206. 
Piazza Acquaverde 


_ Deferrari 199. 

— Fontane Morose 

— Manin 204, 

— nuova 198. 

— dei Prineipi 204. 
S. are de’ Banchi 
Romano, Giulio, Stei- 

sigung St. Stephans 


Register. 


Genua (Fortsetzung): 
S. Stefano 205. 
Strada di circonvalle- 

zione a monte 204, 
— degli Orefici 197. 
Teatro Carlo Felice 
199, 
"Universität 203. 
Villa Negro 204, 
— Pallavieini 218. 
— Rosanzza 204. 

Genua - Piacenca - 

- Bologna 209. 

Genua — Pisa 206. 

Genua - Turin 190-189. 

Gera 139, 

Ghibellinen 91. 

Ghiberti 282. 294. 

Ghirlandaio 285. 345. 

Giorgione 28. 68. 322. 

S. Giacomo 435. 

Giotto 285 (vgl. Bd. II). 

— Fresken 430. 431. 432. 

356. 

S. Giovanni 406. 

Gittana 127. 

Gravedona 126. 

Grotta di Catullo 114. 

— Monsummano 268, 

— de’. Volumni 428, 

Guelfen 91, 

Guercino 231. 


I. 


Imola 249. 
Incisa 406. 
Intelvithal 130, 

Intra 140. 
Isola Bella 141. 

— Coma.cina 130, 

— dei Frati 114. 

— di Garda 114. 

— 8, Giovanni 141, 
— di Lecchi 114. 

— Madre 143. 

— de’ Pescatori 143. 
Italienische Seen 124. 


L. 


La Spezia 207. 
Laglio 130. 

Jago di Como 124, 
Lugano 186. 
— Maggiore 137. 

— d’Olginate 133. 
— di Pescato 133. 
— Trasimene 418, 
| Langensee 138. 


— 


| Laterina 407. 
Laveagna 207. 
Laveno 140, 
Lazise 114, 
Lecco 1838. 
Leceo — Bergamo 133. 
Lecco — Oolico 133, 
Legnano 145. 
Lenno 130, 
Leopardi, Aless. 26. 30. 
Lesa 144, 
Lezzeno 130. 
Lierna 132. 
Limone 114. 
Limonta 132, 
Lionardo da Vinei 149. 
164. 285. 308. 160. 
163. 
— Abendmahl 166. 
Lippi, Filippo 284. 
-— Fresken 269. 
— Krönung Mariä 335. 
Livorno 366. 
Livorno —Civitavecchia 
— Rom, Bäd.Il, 282-278. 
Livorno (Piemont) 176. 
Locarno 139, 
Lombardi 26. 
Lonato 77. 
Loppio - See 118, 
Lorenzetti 371. 
Lorengo Lotto 28, 121. 
Lovedo 130. 
Loveno 127. 
Lucca 402, 
S. Lucia 106. 
Lugano 186. 
Lugano — Como 136. 
Lugano — Luini 137. 
Luganer See 136. 
Luini, Bern. 135. 150. 
158. 157. 164. 
Luino 140. 
Luna 208. 


M. 


Maccagno 140. 
Bas di Campagna 


— del Sasso 139. 
— del Soccorso 130, 
Maderno 114, 
Madre, Isola 143, 
Magadino 139, 
re 175. 

agione 414, 

Metlend 145-174. 

S. Ambrogio 164, 

Ambrosiana 163, 


Mailand (Fortsetzung): 
Archi di Porta nuova 
171, 
Arco della Pace 171. 
— di Porta Ticinese 
167. 
— della Sempione 171, 
Arena 171. 
Basilica Fausta 165. 
ET usa Ampbrosiana 
Brera 158. 
Cappella S. Pietro 
Martire 168. 
S. Carlo 170. 
Cassa di Risparmio 


158, 
Castello 171. 
Oavour-Denkmal 171. 

8. Celso 169. 
Corso Garibaldi 171, 
— Magenta 164, 
— Vittorio Em. 170, 
Dom 152. 
Domplatz 151. 
S. Eustorgio 168. 
S. Francesco, Kaserne 


Friedhof 172. 
ee de Oristoforis 


—_ et 161. 
— Vittorio Emanuele 


156. 
Gaston de Foix’Grab- 
. mal 161, 
Gemäldesammlungen 
158. 163. 
.Giardini pubblici 170. 
S. Giorgio 167. 
Kastell 171. 
Lionardo da Vinci, 
Abendmahl 166. 
— Bianca Maria 168. 
— Ohristuskopf 160. 
Loggia degli Osii 162. 
S. Lorenzo 167. 
Luint, v2 Fresken 158. 


_ "Madonna 158. _ 
S.Mariasopra0elso168. 

— delle Grazie 166. 
Militärspital 164. 
Monastero Maggiore 


1 
' Municipio 158. 
Museo Archeol. 161. 
— Artistico Munici- 
. pale 170. 


. Mailand — Oremona174. 


Register. 


Mailand (Fortsetzung): 
Museo Civico 170. 

— Poldi-Pezzoli 158. 
S. Nazaro 169. 
Oratorio di $S. Oate- 

rina 169. 
a Maggiore 


Palazzo di Brera 158, 
— Belgiojoso 158. 
— Besana 158. 

— Ciani 170, 

-— Giureconsulti 162. 

— Poldi-Pezzoli 156. 

— Prinetti 164. 

— della Ragione 162, 

— Reale 155. 

— :RoccaSaporiti170. 

— Serbelloni- Busca 
170, 

— Silvestri 170, 

Piazza d’Armi 171 
— O(avour 171. 
— dei Mercanti: 162. 
— della Scala 156. 

Rafaels Schule von 

Athen 163. 
— Vermählung Mariä 


160, 
Säulen (16) vor 8. Lo- 
renzo 167. 
8. Satiro 167, 
Scuole Palatine 162, 
Teatro della Scala 156. 
— del Verme 171. 
Tizian, St. Hieronymus 
160, 
Van Dyck,, Junge Eng- 
länderin 161. 
S. Vittore 164. 
Mailand — Arona 145. 
Mailand — Como 172. 


Mailand -Ital. Seen 172. 
Mailand — Turin 175. 
Mailand — Venedig 77. 
Malcesine 113, 
Malgrate 133. 
Mandello 182. 
Mantegna , Andrea 106. 
— Fresken 306. 
Mantua 106. 
Mantua — Cremona 111. 
Mantua — Modena ill. 
Mantua — Verona. 106. 
Marano 76. 
Marengo. 1%. 
8. Margherita 207. 


| 8. Martino 76. 
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Marzabotto 265. 
Masaccio 284. 
Masegne 26. 
Massa 209. 
Medizeische Venus 305. 
Meina 144, 
Melida 136. 
Menaggio 127. 
Mendrisio 136, 

estre 76. 
MioNelangel. 283. (vgl. 


— David 334. 

— Heil. Familie 307. 
en Nacht, Tag 943, 

— Relief 357. j 

— Statuen (Siena) 375. 
S. Michele 76. 
nn del Tedesco 


5. 

Modena 228. 218. 
Modena — Mantua — Ve- 

rona 111. 
Molina 131. 
Moltrasio 131. 
Moncalieri 189. 
Moneglia 207. 
Monselice 264. 
Monsummano 268, 
Monte Baldo 106. 

— Bollo 131, 

— Caprino 137. 

— ÖOrocione 129, 

— S. Feliciano 76. 

— Generoso 136. 

— Grigna 127. 

— Lemna 131. 

— Motterone 144. 

— Nero 367. 

— Oliveto 384. 

— S. Primo 129. 
— Rotondo. 440, 

— 8. Salvatore. 137. 
— Somma 437. 

— Tegano 126. 
.— Torno 131. 
Montebello’ 76. 
Monteccki u. Oapuletti9i. 
Montecchio 76. 410. 
Montelupo 365. 
Montevarchi 406. 
Monti Beriei 76. 

— d’oltre Po 170. 
Montignoso 209. 
Monza 172, 
Moretto 115. 120. 
Mori 106. 113. 
Murano 74. 


| Musso 126, 
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N. 


Nago 113. 

Narni 439. 
Navacchio 365. 
Naviglio Grande 175. 
Nervi 206. 

Nesso 130. 


Niobegruppe 314. Bd. I, 
180 


Novara 175. 
Novi 190, 


17 


Oggebio 140, 

Olgiasca 126. 

Onno 132. 

Orcagna 346, 

Orrido di Bellano 127, 
— di Molina 131, 
Orta-See 144, 

Orte 440. 

Orvieto 885. 
Osservanza 384. 


P. 


Padua 77-86. 76. 
Annunziata dell’ Are- 
na 82, 
S. Antonio 83, 
Baptisterium 81. 
Botanischer Garten 83. 
Cappella 8. Giorgio 85. 
— SS. Jacopo e Cri- 
stoforo 81. 
— del Santo 84. 
Carmine 81. 
Dom 80, 
Eremitani 81, 
Gattamelatas Stand- 
bild 83, 
S. Giustina 83. 
Loggia delConsiglio 80. 
Museo Civico 86. 
Pal. del Oapitanio 80. 
— della Ragione 79, 
Pferd, hölzernes, des 
Donatello 80. 
Piazza d’Erbe 79, 
— dei Frutti 8%. 
— Garibaldi 82. 
— dell’Unitä d'Italia 


80, 
— Vittorio Em. 82. 
Il Santo 83, 
Scuoladel Oarmine31, 
— del Santo 86. 
Universität 82. 
Padua — Bologna 264. 


Register. 


Padua — Venedig 76. 
Padua — Verona 76, 
Pallanza 141. 
Pallavicini, Villa 206. 
Palma Vecchio 28. 64. 
Paradiso 137, 

Paröd 132. 

Parma 214, 212. 
Parona 105. 
Passignano 414, 
Passo di Corese 440. 
Pavia 174. 

Peggio 139, 

Pegli 206, 

Peri 106, 

Perlasca 131, 


Pertugio dellaVolpe132, 


Perüugia 414-428. 
S. Agostino 425, 
S. Angelo 424, 


Arco di Augusto 424. 


S, Bernardino 427. 
Cambio 417, 
Ohiesa nuova 427. 
Dom 423. 
S. Domenico 426. 
8. Ercolano 426. 
Fonte maggiore 423. 
S. Francesco 428. 
Gemäldesamml, 419, 
Madonna d, Luce 427, 
Maestä delle Volte427. 
Palazzo del Capitano 
del Popolo 425, 
— Comunale 418. 
Passegiata pubbl. 427. 
Peruginohaus 427, 
Piazza del Sopramura 


S. Pietro fuori 426. 
Pinakothek 419. 
Präfektur 425. 
S. Severo 425. 
Torre de’ Seiri 497. 
. Universität 424, 425, 
ug, Pietro 416,323. 


Peruzei 370. 371. (vgl. 
Bd.) 


Peschiera 76. 114. 
Peschiera — Riva 114, 
Placenza 210. 

Piano del Tivano 130, 
S. Pier d’Arena 190, 
Pietra Santa 209, 

S, Pietro in Oasale 256. 
Pino 139. 

Pinturicchio 417. 375. 


Piombo, Seb. del 28. 307. 
(vgl. Bd. II). 
Pisa 386-402. 366. 209. 


Accademia delle belle 
Arti 399, 
Battisterio 392, 


'Botan, Garten 400, 


Campanile 393. 
Campo Santo 394, 
Oascine di 8, Rossore 


S. Caterina 399, 

Certosa 402. 

Obiesa dei Cavalieri 
di S. Stefano 398. 

Dom 389. 

S. Francesco 398. 

Galileihaus 401. 

Hungerturm 398, 

Luggia dei Banclıi 401, 

S. Maria: d. Spina 401. 

S. Martino 401. 

S. Matteo 401. 


S. Michele 399, 
Municipio 401, 
Naturgeschichtliches 
Museum 400, 
8. Niccold 400. 
Palazzo Agostino 400. 
— dei Cavalieri 398. 
— Lanfranchi 400. 
— Lanfreducei 400, 
— Mediceo 400. 
— Pretorio 401. 
8, Paolo 401. 
Piazza S. Caterina 399. 
: — dei Cavalieri 398, 
Pisano, Kanzel 392, 
Sarto, Andrea del, Bt. 
Agnes 391. 
8. Sepolcro 401, 
Taufkirche 392, 
Zn: Relief 


3%. 

Universität 400, 

Verrucca, la 402, 
Pisa-Florenz 866-865. 
Pisa - Genua 209-207, 
Pisa - Bom 405. Bd. DI, 

282-278. 
Pisa — Lucca 402. 
Pisano 388. 294. 392, 
Pistoja 266. 
Pitecchio 265. 
Poggibonsi 867. 
Poggio diS.Cornelio410. 
Pogliasca 207. 
Polesella 264. 
Ponalfall 113. 114. 


Pontassieve 406, 
Ponte 8. Giovanni 428, 
— di Lagoscuro 264. 
Pontecurone 209. 
Pontedera 365. 
Pordenone, Paris 28, 
Porretta 265. 

Porta Nuova 106. 
Porto Fino 207, 

Porto Venere 208, 
Pracchia 256. 

Prato 269. 

Punta di Geno 132. 

— di Torrigia 130. 


Q. 
Querceta 209. 
R. 


Baffnel 285 (vgl. Bd. II). 
.— 8. Cäcilia 241. 
— Julius II. 324, 


— Leo X. 325, 

— Madonnen 307. 322. 
393. 326. 

— Schule von Athen 


(Karton) 163. 
= en, Mariä 


Rapallo 207, 

Rapallo-Bucht 207. 

Ravenna 249. 

Recco 207. 

Reggio 218. 

Beni, Guido 230 (vgl. 

Ba. IM. 

Reno 214, 265. 

Rezzonico 126, 

Rhd 149. 

Rigoli 402, 

Riola 265. 

Ripafratta 402, 

Riva 113. 106. 

Riva — Mori 106. 

Robbia 283. 351. 

Rom - Florenz 440-405, 

 Bomano, Giulio 107. 110. 
205. ° 

Ronco 139. 

Rovato 77. ö 

Rovigo 264. 106. 


7 
Sald 114. 
Bansovino, Jac. 26. 
Santhia 176. 
Sarcathal 113. 
Saronno 172, 


Register. 


| Sarto, Andr.del 286. 332. 


333. 391. 
Sarzana 208. 
Sasso 265. 


-— di Ferro 140, 


"— di Morcd 127. 

— Rancio 127, 
Savignano 265. 
Savonarola 280. 339. 
Scaliger, die 91. 
Sermione, Halbinsel 114. 
Serravalle 190. 
Serravezza 209. 

Sesto Calende 145. 
Sestri di Levante 207, 
Siena 368-884. 

S. Agostino 883. 

S. Bernardino 382. 

Baluteen Comunale 


0. 
Casa dell’ Opera 376. 
S. Caterina 380. 
S. Cristoforo 381. 
Dom 372. 
8. Domenico 381. 
Duccio, Altarbild 374, 
‘ Fontebranda 381, 
Fonte Gaja 377. 
Fontegiusta 382. 
Istituto delle bell 
Arti 379. 
S. Giovanni 375. 
Lizza 382, 
Loggia dei Nobili 377. 
— del Papa 379. 
S. Martino 383. 
ae ‚ Statuen 


Pal. Buonsignori 382. 
— del Governo 379. 
— Nerucei 382, 

— Pieccolomini 382, 

— pubblico 377. 

— Spanocchi 382, 
..— Tolomei 383, 

— Turchi 384. 

Piazza Vittorio Ema- 
-nuele 377, 

FPinturicchio, Fresken 

375. - a 
‘ Servi di Maria 383. 
Sodoma (Bazi), 8. 
Spedale di 8. Maria 
376. 

S. Spirito 383. 
Universität 3831. 
Siena — Empoli 368-367, 

Siena — Orvieto 384, 
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Signa 365. 

Soave 76. 

Sodoma, 8. Bazzi. 
Solari, A. 149. 157, 
Solferino 77. 
Somma Campagna 76. 
Soracte 440. 

Sori 207. 

Spello 483. 

Spezia 207. 
Spolety 435. 
Stimigliano 440, 
Stresa 144. 

Suna 141. 


T. 


Tasso, Torquato 257. 

Tavernelle 76. 

Terentola 413. 

Terni 438, 

ROM IIEN (vgl. Bd. 
I 


— 'Alexanderzug _ 129 
 .(Model1l,Bd.II,210) 

— Relief 3%. 
Ticino 138. 
Tignale 114. 

Tintoretio 29. 
Tizian 28.59 (vglB d.II). 
— Eleonora 319. 

— St. Hieronymus 160. 
— Himmelfahrt 54. 

— La Bella 325. 

— Madonna 61. 

— Magdalena 325. 

— St. Markus 48. 

— Tempelbesuch Mariä 


— Venus 306. 
Toblino- See 113. 
Torbole 113. 

Torno 131. 

Torre di Vezio 127. 

Torri (Garda-See) 113. 

Tortona 209. 

Toscolano 114. 

TrasimenischerSee413. 

Trebbia, die 210. 

Tremellone 113. 

Tremezzina 128. 

Tremezzo 129. 

Tremosine 114. 

Trevi 455. 

Treviglio 77. 

Trient 113, 

Trofarello 189, 

Turin 176-189. 
Accademia Albertina 
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Turin (Fortsetzung): 
Accademia delle 
„ Scienze 180. 
Ägyptisch.Museum180, 
Altertümer - Museum 
180. 
Armeria 183. 
Bahnhof 179. 
Biblioteca Reale 184. 
Campo Santo 188. 
Cappuceini al monte 
188 


Capp. del Sudario 184. 

Castello del Valentino 

Cavour- Denkmal 179, 

Cavours Geburtshaus 
179, 

Consolata, $S. Maria 
della 185. 


Register. 


| Turin (Fortsetzung): 


Standbild Cavours179. 
_ Eman: Philiberts 
179. 


— Prinz Eugens 185. 


— Karl Alberts 185. 
— Viktor Em. 185. 
Superga, la 189. 
Tabula isiaca 180. 
Universität 186, 
VanDyck,PrinzThomas 
von Savoyen 182. 
— LetetenStuarts 182. 
Veronese, Paolo, Ma- 
donna 182. 
Villa Regina 188. 
Waffensammlung 183, 
Waldenserkirche 188, 


Turin — Genua 189. 
Turin — Mailand 176-- 


t Venedig (Fortsetzung): 


S. Caterina 67. 
Caterina Oornaro 25. 
S. Chiara, Sacca di53. 
Colleoni - Denkmal 65. 


- Corte del Remer 50, 


Dialekt 22. 

Dogana di Mare 47. 

Dogenpalast 38. 

S. Donato 74. . 

Eisenbahnbrücke 53. 

Erberia 50. 

S. Eustachio 50. 

Evangel. Kirche 67. 

Exerzierplatz 53. 

Fabbriche nuove 50. 
— vecchie 49. 

Falieri 24. 

S. Fantin 53, 

Fenice 53. 


Dom 184. 175. Fischmarkt 63. 
Friedhof 188, Fisola, Seebad 75. 
Galleria Industr. 182, . u Flaggenhalter 29. 
Gemäldesammig. 181. | Urio 131 Fondaco dei Tedeschi 
Giardino della Citta- . . 
della 186. Y. — de’ Turchi 51. 
— pubblico 188. Fondamento d.Olio 50. 
Gran MadrediDio188. | Vallombrosa 406. Formosa, 8. Maria 64. 
. Handzeichnungen 184. | Valsassina 127. S. Fosca 75. 
Kapuzinerkirche 188. | Varenna 127. Foscari 25. 
Königspapyrus 180. Velleja 212, S. Francesco della 
Münzsammlung 184. | Venedig 14-75. Vigna 70. 


Museo Civico 187, 
Museum 180, 
Naturgeschichtliches 
Museum 179. 

Pal.Carignano 179.182. 

— Madama 183, 

— Reale 183, 

— delle Torri 185. 
er re 179. 


— Carlo Alberto 182. 

— Carlo Felice 179. 

— Castello 183. 186, 

— 8. Giovanni 184, 

— Lagrange 179. 

— Pal. di Cittä 185. 

— Paleocapa 179. 

— Savoia 185. 

— Solferino 186. 

— dello Statuto 186. 

Privatbibliothek des 
Königs 134. 

Rathaus 185. 

Schloß, Königl. 183. 

Standbild Amadeus’ 
VI. 185. 


Akademie der Künste 
54, 


S. Andrea 53. 

Ankunft 17. 

S. Angelo, Campo 54, 

S. Antonino 69, 

S. Aponal 61. 

SS. Apostoli 66, 

Archiv (Zentral-) 61. 

Arsenal 70. 

Ateneo 53. 

Bäder 17. 

Bahnhof 53. 

Bellini, Madonna 54. 
69. 74, 

Bibliothek, Alte 36.47. 

Bleikammern 44. 

CA Doro 50. 

Ca da Mosto 50. 

Campanile 36. 

Campo di Marte 53. 

Canal grande 46, 

Canareggio 51, 

Canovas Grab 61. 

Carmini 58. 

8. Cassiano 61. 

Castel S. Andrea 75. 


Frari, 8. Maria dei 59. 
Frezzaria 53. 
Fruchtmarkt 63, 
Gefängnisse 46. 
Gemüsemarkt 50. 

S. Geremia 76. 5l. 
Geschichte 22. 

8. aan dell’ Orio 


— di Rialto 63, 
Giardini pubblici 71. 
Giardino Papadop.53. 
— Reale 38, 

S. Giorgio dei Greci 69. 
— Maggiore 73. 

— dei Schiavoni 70. 
8. Giovanni in Bra- 

gora 69. 

— Crisostomo 66. 

— Elemosinario 61. 
— Evang. 61. 

— e Paolo 64. 
Giudecea 72. 

8. Ginliano 62. 

S. Giuseppe di Cast. 71. 
Glasperlenfabrik 74. 
Glockenturm 36. 


Gobbo di Rialto 63, 
Goldene Stiege 40. 
Gondeln 15, 21, 
Grabmal Tizians 59. 
— des Nic. Tron 60. 
— Vendramins 65. 
— Zenos 35. 
Hofgarten 47. 38. 
Jesuitenkirche 67. 
Karneval 22, 
Kettenbrücke 54. 
Kirchhof 73, 
Klima 17. 
Kriminalgefängnis46. 
Kunstgeschichtliches25. 
La CA Doro 50. 
Lagune 20. 
Lagunenbrücke 53, 
Libreria di S. Marco 
36. 47. 
Lido 75. 
Loggetta 37. 
S. Lorenzo 69. 
S. Luca 63. 
Madonna dell’ Orto 67. 
Malibran - Theater 66. 
Manin, Campo 68. 
S. Marcilian 68. - 
S. Marco 30. 
S. Marcuola 51. 
8. Maria d. Caritä 54. 
— Formosa 64, 
— dei Frari 59. 
— dei Gesuiti 67. 
— Mater Domini 61. 
— dei Miracoli 66. 
— della Salute 47. 
— ai Scalzi 52. 
Markuskirche 30. 
Markusplatz 29. 
Maste, Drei 29. 
Mechitaristenkloster 


75. 
Merceria 62. 
S. Michele, Insel .73. 
Miracoli, S. M. 66. 
Misericordia 67. 
S. Moisd 53. 
Molo 38. 
Mosaikniederlage 48. 
Municipio 49. 
Münze 38. 
Murano 74, 


Museo Archeolog. 40. 


— Correr 62. 
8. Niccold, Fort 75. 


Ospedaletto,Kirche64. 


Register. 


Venedig (Fortsetzung): | Venedig (Fortsetzung): 


Pala d’oro 33. 
Palazzo Angaran 48. 
— Balbi 49. 
— Barbarigo 49. 
— Barbaro 47, 
— Benzon 49. 
— Bernardo 49. 61. 
— Bevilacqua 50. 
— Businello 49. 
— ÖOamerlenghi 50. 
— Capello 61. 
—— Cavalli 49, 
— ÖOontarini 63. 
— — Corfu 48, 
— — dalle figure 48. 
— — Fasan 47. 
— Corner della CA 
grande 47. 
— — dellaRegina 50, 
— — Mocenigo 68. 
— — Spinelli 49, 
— Dandolo 49. 
— Dario 48. 
— Dona 49. 
— Ducale 39. 
—: Emo 47. 
— Erizzo 5l. 
— Falier 48. 66. 
— Farsetti 49. 
— Ferro 47. 
— Fini 47. 
— Foscari 48. 
— Franchetti 47, 54. 
— Garzoni 49. 
— Giovanelli 68. 
— Giustiniani 47. 48. 
_ aunen - Lolin 


— Grassi 48. 

— Grimani 49. 50. 
— Gritti 47. 

"— Guiccioli 48. 

_ nn 


— Labia 51. 

— Loredan 49. 54, 
— Marcello 51. 

— Martinengo 49, 
— Memmo 49, 

— MichieldiBrusa50, 
"— — d, Colonne 50. 
— Mocenigo 49. 

— Moro-Lin 48. 

„— Morosini 54. 

— Papadopoli 49, 
— Pesaro 50. 


Wegweiser durch Italien. I. 
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Venedig (Fortsetzung): 


Palazzo Querini 50, 
— Reale 36. 
— Rezzonico 48, 
— Sagredo 50. 
— Sanudo 66. 
— Sernagiotto 50, 
— Taglioni 49. 
— Tiepolo 49. 
— Trevisan 68. 
— Vanaxel 66, 
— Vendramin-Caler- 
gis 51... 
Palma Vecchio, 8. Bar- 
bara 64. 
S. Pantaleone 58, 
Pescheria 63, 
Piazzetta 38. 
S. Pietro di Castello 


8. Pietro Martire 74. 
Pinacoteca 54. 
Ponte di Rialto 63. 50. 
— di Sacca 67. 
— sulla Laguna 53. 
Pozzi 46. 
Prigioni, le 46. 
Procurazien 35. 
Protestant. Kirche 67, 
Rathaus 49, 
il Redentore 72. 
Rialto 63. 50, 
Riesentreppe 39. 
Riva degli Schiavonvi 
— del Vino 49. 
8. Rocco 59. 
Sacca di Chiara 53. 
S. Salvatore 62. 
Scala dei Giganti 39. 
— d’oro 40, 

Scalzi, 8. Maria ai 52. 
Scuola dell’ Angelo 
Custode 67. 

m di 8. Gioy. 61. 
— di S, Marco 66. 
— di S. Rocco 59. 

S. Sebastiano 58. 
Bar? patriarcale 


Seufzerbrücke 46, 

S. Simone piccolo 53. 

S. Stefano 53. 

Teatro Fenice 53. 

— Malibran 66, 

Tizian 28. £9, 

Tizians Himmelfahrt 
Mariä 54. 

— Madonna 6l. 


29 
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Venedig (Fortsetzung): ' Verona (Fortsetzung): 


Tiztans Tempelbesuch 
Mariä 56. 
Tizians Grabmal 59, 
Torcello 75. 
Uhrturm 35. 
Veronese, Jesus beim 
Gastmahl des Levi 56. 
S. Vitale 54. 
Waffensammlung 71. 
Wendeltreppe 63. 
Woerfte, Königl. 71. 
S. Zaccaria 68. 
S. Zanipolo 64. 
Zattere 58. 
Zecca 38. 
Zentralarchiv 61. 
Venedig — Mailand 76. 
Venus, Mediceische 305. 
_ Tieians 306. 
Vercelli 175. 
Vergato 265. 
Verona 90-105. 76. 
Amphitheater 96. 
8. Anastasia 99. 
Arco ı: Leoni 9, 
Arena 9 
S. oa 97, 
Campo Santo 105. 
Capp. zelearıı 9. 
Capuletti 9 
Oastel 8. Bi 102, 
Castel vecchio 99, 
Dantestandbild 9. 
Dom 100. 
8. Fermo maggiore 95. 
Ghibellinen 91. 


8.Giovannii. Valle 102, 
Quelfen 91, 
Julias Grab 9. 


Libri, Girblamo dai, : — St. Georg 101. 

— Jesus bei Levi 56. 
— Madonna 132, 

— Baub der Europa 44, 
— Sieg bei Lepanto 45. 
Verrucca, la 


Madonna 101, 
Madonna di Cam- ! 

pagna 105. | 
S. Maria Antica 9. 

— del Organo 102, 


Verona (Hatland - Ve- 


| Verona — erden 105. 
8. Giorgioi.Braida101. ; Verona — Mantua — Mo- 


Veronese, Paolo 29. 42, 


Register. 


Villa Antongina 130, 
— Artaria 131. 

— Balbianello 130. 
— Belgiojoso 131. 
— Belmonte 129, 

— Belvedere 131. 

— Brambilla 13%, 
— Carlotta 129, 


PalazzoBevilacqua 9, 

— ÜOanossa 99, 

— del Consiglio 94, 

— Gi 5 

— della gran Guar- 
dia vecchia 96. 

— Guastaverza 96, 


— Pompei 103, — Carovs 1%. 
— dellaPrefettura9. | — Ciaui 137. 
— della Ragione 9. | — Oima 132, 


— Ridolfo 96, 
Paolo Veronese 93, 
Piazza d’Erbe 93, 


— Cornaggia 132. 
— d’Este 132, 
— Galbiati 180. 


— Independenza 9. | — Giulis 129. 
— Vittorio Em. 96, — Melzi 129, 


8. Pietro Martire 100, 
Pinacoteca 103. 

Ponte d. Navi 95. 103. 
-— della Pietra 102, 


— Mylius 197. 131. 
— Ödescalchi 132, 
— Pallavicini 206. 
— Passalacqua 131. 


Porta Borsari 99, — Pasta 131, 
— Stuppa 98, — Pizzo 131. 
Präfektur 94. — Pliniana 131, 
Rathaus 96, — Poldi 129, 


— Raimondi 132, 
— Ratazzi 1832, 

— Serbelloni 128, 
— Taglioni 1891, 
— Tanzi 131, 

— Tavernola 1832, 
— Trevano 137. 
— Troti 129, 

— Trubetzkoi 181. 
— Vigoni-Mylius 127, 
Villafranca 106, 
Villanova 76. 
Vinci, da, 8. Lionardo. 
Visconti 147. 
Vittoria, Aless. 27. 
Vivarini 27. 
Voghera 210, 
Volumni-Gräber 428, 


Sammlungen 105. 
Sanmichele 92, 
Scaliger,, die 91. 

— Gräber 9%. 
8. Stefano 101, 
Teatro filodram. 97, 
en antikes 102, 
S. Zeno 9 


nedig) 7 


dena 106-111, 
43. 44.45.58.93.101. 


8. Michele 105. Via Aemilia 216. 
Museo Civico 103. Viareggio 209, 
— Lapidario 97. Vicenza 87. 76. 


SS. Nazaro e Celso103. | Villa Ambrogiana 365, 


2. 
Zena 189, 


Alphabetisches Verzeichnis der wichtigsten im Buche 
genannten Künstler seit dem I3. Jahrhundert. 


(A. = Architekt. B. = Bildhauer. M. = Maler.) 


Agnelli, Fra Guglielmo, 

pisan. B. » 00 02 8 te 9 0 0 1238-1313 
Agnolo, Gabr. d’, flor. A. 1450-1530 
Agnolo, Baccio d’, fior. A. 

u. Holzschn. ....... 1462-1543 
Alba, Macrino d’, turin. M, 1460-1520 
Albani, Franc., bologn. M. 1578-1660 
Alberti, Leon Batt., flor. A. 1404-1472 
Albertinelli, Mar., flor. M. 1474-1515 
Alessi, Galeazzo, perug. A. 1500-1572 
Alfani, Domen., umbr. M. 1483-1553 
Alfani, Orazio, umbr. M. 1510-1583 
Algardi, Aless., bologn. B. 

(Rom eerenenenec . 1592-1654 
Allori, Aless., flor. M. .. . 1635-1607 
Allori, Cristofano, flor. M. 1577-1621 
Altichieri, verones. M. ca. 1840-1400 
(Alunno), eig. Niccold di 

Liberatore da Foligno, 

folign. M.. voor. + ca. 1480-1502 
Amadeo, Ant.,lomb. A. B. 1447-1522 
Ammanati, Bart.,flor.A.,B. 1511-1592 
Anguisciola, Sofonisba 4’, 

ceremon. M. oe 000 e 00 0°. 1535-1625 
Anselmi, Michelangelo, 

lucch. M.. ... 0 00200080 1491-1554 
Antoneilo daMessina,M. ca. 1444-1493 
Antonio Veneziano, venez. 

ver eneen ne. . CA. 1340-1388 
Arca, Nic. dell’, bol. B. ca. 1434-1493 
Arnolifo di Cambio, fiorent. 

B. u. A. . 1252 (?)-1310 
Arpino, Cavalier d’ (Giu- 

seppe Cesari), röm. M. 1560-1640 
Aspertini, Amico, bol. M. 1474-1552 
Aspetti, Tiziano d’, pad. B. 1565-1607 
Auria, Dom. d’, neap. B. 1520-1585 
Avanzi, Jacopo, veron. 

eo ee.e... . blähte 1377 
Baboceio, Antonio,neap.B. 1441-1521 
Badile, Antonio, veron. M. 1480-1560 
Bagnacavallo (Ramenghi), 

Bartol., bologn. M.. .. 1481-1542 
Baldovinetti, Aless.‚flor.M. 1425-1499 
Banco, Nanni di, sien. B. 1374-1425 
Bandinelli, Baceio, flor. B. 1488-1560 
Barile, Antonio, sienes. 

Holzschn.. [Du Dur vr vor vor Sr SE BI 1453-1516 


| Baroccio, Feder., röm. M. 1528-1602 


Bartolommeo, Fra (da Paolo 
del Fattorino) florent. M. 1475-1517 
Basaiti, Marco, venez. M. 1480-1520 
Bassano, Franc. (da Ponte), 
venez. M. =... 0... 1549-1597 
Bassano, Jac. (da Ponte), 
venez. M.......... 1510-1592 
Bassano, Leand.(da Ponte), 
venez, M. ve 090 1 020 00° 1558-1623 
Bastianino (Bastiano Fi- 
lippi), ferrar. M...... 1540-1602 
Batoni, Pompeo, aus Lucca, 
röm. M. . oo .o0.0.0... 0. 1708-1787 
Bazzi (Sodoma), Giov. An- 
tonio, sienes. M..... . 1477-1549 
Beccafumi, Dom.,sienes.M. 1486-1551 
Begarelli, Ant., mod.B.ca. 1500-1565 
Bellini, Gentile, ven.M.ca. 1426-1507 
Bellini, Giov.,venez.M. ca. 1428-1516 
Bellini, Jacopo, venez. M. 1400-1464 
Beltraffio, mail. M. ..0.00 1467-1516 
Berghem, Claas, holländ. 
eo 000000000 u 0... 1620-1683 
Bernini, Lorenzo (Neapel), 
röm. B. 1 PR A. . oo... 0,20. 1598-1680 
Bissolo, Pier. Franc., ven. 
kereeneenen ne. Ca, 1480-1535 
Boccaceino, eremon. M. . 1460-1518 
Bologna, Gian (Jean de 
Boullogne), fläm. B.. . . 1524-1608 


Bonifacio,Veron.I.,M. gest. 1540 
Bonifacio, Veron. II., M. | 
BOB: su ae aaa 1553 
Bonifacio, venez. M. gest. 1579 


Bonsignori, Franc., ver. M. 1455-1519 
Bordone, Paris, venez. M. 1500-1570 
Borgognone(Fossan0),Am- 

brogio, mail. M. [ Zur zu 7 a 1455-1521 
Borromini, Franc., röm. A. 1599-1667 
Botticelli, Sandro, flor. M. 1447-1510 
Bramante (Donato), urbin. 

«UM. „2220000. 0. 1444-1514 
Bril, Paul), nieder]. M. .. 1556-1626 
Bronzino, Angelo, flor. M. 1502-1572 
Brunellesco, Fil., florent. 

A. u. B oe... eve e.:. 00% 1377-1446 
Brusasorei (Riceio), ver. M. 1494-1567 


99%* 
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Bugiardini, Ginl., flor. M. 1475-1554 
Buon, Bart.,ven. A.u.B.ca. 1410-1470 
Buonarroti, Michelangelo, 

flor. A.,,B.u.M. .... 1475-1564 
Buonfigli, Bened., umbr. 
ca. 1420-1496 
Buoninsegna, Duceio di, 

sienes. M. ... 0.2. 000.8 1278-1839 
Buontalenti, F., for, A... 1536-1608 
Busti(Bambaja), Agostino, 

mail. A.u. B..... ca. 1470-1550 
Cagnacei, Guido, bol. M.. 1601-1681 
Calabrese (Pretti),neap.M. 1613-1699 
Calvaert, Dionigio, niederl. 

bologn. M. 0er 0 te oo. 1545-1619 
Camaino, Tino da, sienes. 

B...2e. 00.0000. 02. 1285-1340 
Cambiaso, Luca,genues. M. 1527-1585 
Cambio, Arnolfo del, flor. 

A.u.B.........ca. 1232-1310 
Campagna, Girol,veron.B. 1552-1623 
Campi, Bernardino, cre- s 

mon. M. ...2..2.2..+ . 1522-1590 
Campi, Galeazzo, crem. M. 1475-1537 
Campi, Giulio, cremon. M. 1500-1562 
Camuceini, Vine., röm. M. 1773-1844 
Canaletto, Antonio Oanale, 

ventz. M.. ... .: ,ı 9 ı © 1697-1768 
Canoyva, Antonio, B. .. . 1757-1832 
Caprina,Meo del,röm.A.ca. 1440-1501 
Caracei, Agostino, bol. M. 1558-1601 
Caracci, Annibale, bol. M. 1560-1609 
Caracci, Lodovico, bol. M. 1555-1619 
Caravaggio, Michelangelo 

da, lombard. M. . 1569-1609 
Caravaggio, Polidoro da, 

1495-1543 

1470-1546 


u. 0 08 8012 02 00 de. 


lombard. M. .. 02. 
Caroto, Franc., veron. M. 
Carpaccio, Vittore, venez. 

ERSTELLTEN ca. 1460-1522 
Carpi, Girol. da, ferrar. M. 1501-1556 
Castagno, Andrea del, von 

Mugello, flor. M. .. ca. 1390-1457 
Castiglione (Grecchetto), 

Benedetto, genues. M. . 1616-1670 
Cataneo, Danese, venez.B. 1500-1570 
Catena, Vinc., ven. M. ca, 1475-1531 
Cavallini, Pietro, röm.M.ca. 1300-1364 
Cavazzola (Paolo Moran- 

da), venez. M. ...... 1486-1522 
Cavedone, Giacomo,bol.M. 1577-1660 
Cellini, Benvenuto, flor. B. 

u. Goldschmied ..... 1500-1572 
Cesi, Bartol., bologn. M. . 1556-1629 
Cignani, Carlo, bologn. M. 1628-1719 
Cigoli (Cardi),Lud.,flor.M. 1559-1613 
Cimabue, Giov., for. M. D) 1240-1302 
Ciuffagni, Bernardo, flor.B. 1385-1456 


.e.. 


Künstler- Verzeichnis. 


Civitsli, Matteo, lucch. B. 1485-1501 
Claude Lorrain (Gelde), 

franz. M. (in Rom)... . 1600-1682 
Clementi(Spani),Prospero, 

regg. B. een 0nnn. . 1520-1584 
Clovio, Don Giulio, (slav.) 

Miniatur-M. . eo 0000 1498-1578 
Colle, Raffaello dal, flor.M. 1490-1530 
Conegliano, Cima da, ven. 

. euren. enn ce. Ca. 1460-1617 
Corenzio, Belis., neap. M. 1558-1643 
Cornelius, Peter, deutscher 

ernennen en nee. 1783-1867 
Correggio(Allegri), Antonio 

da, parım. M. ee... Ca. 1494-1534 
Cortona (Berettini), Pietro 

da, röm. M. u. A. ... . 1596-1669 
Cosimo, Piero di, flor. M. 1462-1521 
Cosmaten, röm. B. und Mo- 

saizisten.. 2.0.0. ..18.Jahrh. 
Costa, Lorenzo, ferrar. M. 1460-1535 
Cozzarelli, Giacomo, sien. 

B. u. . 0 2:00 0 00. ca. 1470-1520 
Credi, Lor. di, florent. M. 1459-1537 
Crivelli, Carlo, venez. M. 1468-1493 
Cronaca, Simone, flor. A. 1457-1508 
Dalmasio, Lippo, bol.M.ca. 1340-1410 
Danti, Vinc,, perug. B. . . 1530-1692 
Deferari, Andrea, gen. M. 1598-1669 
Dolcebuono, Jacopo, mail. 

1440-1510 


zo 0 8 8 1 9 08 9 0 ee ca. 
Dolei, Carlo, bologn. M. . 1616-1686 
u. on. 0.0. 1581-1641 


Domenichino (Zampieri), 

bologn. M.. 
Domenico Veneziano, M.. 1405-1461 
Donatello (Donatodi Betto 

Bardi), florent. B... 1386-1466 
Dosso, ferrar. M. 1479-1542 
Duccio di Buoninsegna, 

sien. M. ..... .. . ca. 1260-1840 
Dürer, Albr., deutsch. M. 1471-1528 
Dyck, Ant. van, niederl. M. 1599-1641 
Empoli, Jac. da, flor. M. . 1554-1643 
Eusebio di San Giorgio, 

umbr. M. ae 0090. Ch, 1470-1530 
Fabriano, Gentile da,umbr. 

FE EEE < ; 19) 1370-1450 
Falcone, Aniello, neap. A. 1600-1665 
Falconetto, Giov,ven.M.,A. 1458-1534 
Fansaga, Cosimo, berg. B. 1591-1678 
Farinata, Paolo, flor. M. . 1522-1606 
Federighi, Ant., sien. B.ca. 1480-1490 
Ferrari, Gaud., mail. M. . 1484-1549 
Fiasella, Dom., genues. M. 1589-1669 
Fiesole, Andrea (Ferrucei) 

da, for. B....... 0. . 1465-1526 


Fiesole, Fra Giovanni An- 
gelico da, florent. M, . . 1887-1455 


Civerchio,Vin.,crem.M.ca. 1470-1540 | Fiesole, Mino da, flor. B.. 1481-1484 


ME 


Kün 


Filarete, Antonio (Averu- 

lino), lomb. A... . . ca. 1400-1465 
Fiorenzo diLorenzo, umbr. 

M.. . 2200000000. 03. 1472-1521 
Fontana, Domen., lomb. A, 1543-1607 
Fontana, Lavinia, bol. M. 1552-1602 
Fontana, Prosp.,bologn.M. 1512-1597 
Foppa, Vinc., bresc. M. ca. 1420-1492 
Formigine, ” Andrea da, 

bologn. A, U B. ..oe Ca. 1510-1570 
Francavilla, Piet., läm. B. 1548-1620 
Franceschi, Piero degli, 

8. Sepolcro, umbr.M.ca, 1416-1492 
Francesco di Giorgio, sien. 

A. u. B. .u.eoo 1439-1502 
Francia(Raibolini),Franc., 

bolog.M. u.Goldäschmied 1450-1517 
Franciabigio, flor. M. . . . 1482-1525 
Fredi, Bartol.di,sien.M. ca. 1330-1409 
Fuga, Ferd., röm. A... . 1699-1780 
Fungai, Bern., sien. M. ca. 1455-1516 
Gaddi, Agnolo, flor. M. ca. 1333-1896 


Gaddi, Gaddo, flor. M. u. 
Mosaizist. . .. -. . .. ca, 1259-1333 
Gaddi, Taddeo, flor. M. ca. 1300-1366 
Gaötano (Pulsone), Sci- 
pione, röm. M..... . . 1562-1600 
Galilei, Aless., flor. A.. . 1691-1737 
un o (0 apponi), Raffael- 
el, florent. M M.. .. 1466-1524 
Geronile (Tisi),Benvenuto, 
ferrar. Dr ur ur cur rer) 1481-1559 
Gatta, Bart. della, flor. M. 1408-1491 
Gatti (ilSojaro), Bernard., 
eremon. M. . ...... . 1500-1575 
Gentile da Fabriano, umbr. 
M. 2020000000... 63. 1370-1450 
Gerino da Pistoja, umbr. 

; . ee... Ca. 1470-1530 
Ghiberti, Lorenzo, flor. B. 1378-1455 
Ghirlandajo (Bigordi), Do- 

menico, flor. ee 00.0. 1449-1494 
Ghirlandajo, Ridolfo, Do- 5 

menicos Sohn, flor. M, „ 1483-1561 
Gianbologna, (läm.) B.. . 1524-1608 
Giocondo, Fra,veron. A. ca. 1433-1515 
Giordano, Luca, neap. M. 1632-1705 
Giorgio, Francesco di, sien. 

® Us B. .0 0 9 “ ® L} } 1439- 1502 

Giorgio, 8. Euseb. di, per. 
......:.....o .. ca. 1470-1530 

Giorgione(Barbarelli),ven. 
enenun.. 1478-1511 

Giotto (ai Bondone), for. 
M„A.u.B. ...... . 1266-1337 


Giovanni {Merliano), da 
Nola, neap. B... ... . 1478-1552 


stler- Verzeichnis. 
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Grandi,Ercole,ferrar.M.ca. 1462-1531 
Guarini, Carlo, turines. A. 

(Modena)... 0... ... 1624-1683 
Guereino (Barbieri), bol.M. 1590-1666 
Hackert, Phil., deutsch. M. 1737-1807 
Holbein, Hans, d. jüng., 

deutscher M. „u. 2 0 00 0° 1497-1543 
Honthorst, Gerhard (Ge- 

rardo della Notte), nie- 

derländ. M........ . 1590-1658 
Imola, Innoc.da, bol.M.ca. 1495-1550 
India, Bernard. d’, ver. M. 1530-1592 
Kauffmann, Angelika, 

deutsche Malerin. ... . . 1741-1807 
Koch, Jos., deutscher M. . 1768-1839 
Lanfranco,Giov.,‚röm. M.ca. 1581-1647 
Lanini, Bernard., ver. M. 1520-1578 
Laurana,Luc.,‚dalmat.A.ca. 1435-1490 
Leopardi, Aless., ven. A.ca. 1460-1540 
Liberale, Girol., veron. M. 1451-1536 
Libri, Girol. de, veron. M. 1474-1556 
Lievens, Jan, holländ. M. 1607-1663 
Ligozzo, Jacopo, flor. M. . 1543-1627 
BIgORO: Pirro, neap. B,, 

ern . 1496-1580 
Lionardoda Vinci, M., ®. „A. 1452-1519 
1457-1504 
Lippi, Fra Filippo, flor. 
. u 0 oe .. oa. 
Lombardi, Alfonso, ferrar. 
oe 88 8 9% 2 KL 00 —e . ca. 1497-1537 
ee en... ca, 1435-1511 
Tombardo, Tullio, venez. 

B.. 2.200000... 02. 1460-1532 
Longhena, Bald., venez. A. 1604-1675 
Lorenzetti, Ambrogio,sien. 

„on 00000. 0. . Ca 
Lorenzetti, Pietro, sien. 

ee ennne ce . ca. 1285-1350 
Lorenzo di Bicci, flor. M. 1359-1427 
Lorenzo Monaco, Don, flor. 

M. ee... Ca. 1370-1425 
Lorrein (Gelee), s. Claude. 

1480-1554 
Luini, Bernardino, lugan, 

M. rennen. Ca 
Lunghi, Martino, der ält., 

lomb.-röm. B..... ca. 

tinos, röm. A. . .. . . . 1569-1619 
Maderna, Carlo, röm. A. 1556-1629 
Maderna, Stefano, röm. B. 1571-1636 
u Benedetto da, flor. 

1442-1497 


1290-1338 


Gozzoli, Benozzo, flor. M. 1420-1498 Majano, Giuliano da, flor. 


Granacei, Franc., flor. M. 1477-1543 


Lippi, Filippino, flor. =. 
1406-1469 

ON Pietro, venez. 

B. 

Longhi, Luca, ravenn. M. 1507-1580 
Lorenzetto, florent. B.u. A. 1490-1541 

Lotto, Lorenzo, venez. M.1 
1465-1535 
1540-1609 

Lunghi, Onorio, Sohn Mar- 
.s 1432-1490 


B. u. A 


...e 2 085 0 90 © 
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Manetti, Rutilio, sien. M. 1571-1637 
Maratta, Carlo, röm. M. „. 1625-1713 
Marcantonio (Raimondi), 
bologn. Kupferst. . . ca. 1488-1534 
Mareillac, Guglielmo da 
franz. Glasm. (in Arezzo) 1467-1529 
Margaritone, aretin. A. u. 
. ca. 1216-1293 


Mariano (Marrina),Lorenz. 

di, sienes. B. u. A... . 1476-1534 
Martini, Simone, sien. M. 1285-1344 
Masaccio, florent. M. ... . 1401-1428 
Masegne, Antonio dalle, 

venez. B. u, A. „.. ca. 1305-1360 
Masolino (da Panicale), 

flor. . . 1383-1447 
Mazzolini, Lodovico, ferr.- 

bologn. M . 1481-1530 
Mazzoni, Guido, mod. B.ca. 1490-1540 
Mazzuoli, Francesco (Par- 

meggianino), parm. M.. 1504-1540 
Melozzo da Forli, umbr. M. 1438-1494 
Memling, Hans, fäm.M.ca. 1430-1495 
Memmi, Lippo, sien. M. ca. 1300-1357 
Mengs, Raphael, deutscher 

ee een 28 TIL 
Messina,Ant.da,mess.M.ca. 1444-1493 
Michelozzi, Michelozzo, 

florent. A. uU. B.. .oe ca. 1396-1472 
Mola, Franc., lomb. M.. . 1612-1668 
Montagna, Bartol., vie. M. 1475-1523 
Montelupo,Baceciodi,flor.B. 1469-1535 
Montelupo, Raffaello di, 


.e.. 0 


....—....2. ..>»> 


florent. B. ..... . ca. 1505-1566 
Montorsoli, Fra Angiolo, 
flor. B. ... ... ca. 1506-1563 


Moretto(Bonvicino), bresc. 

. eeeeeeencc. 1498-ca. 1555 
Morone, Franc., veron. M. 1473-1529 
Morone, Gian Battista, 

bergam. M. .... . ca, 1510-1579 
Mosca, Simone, florent. B. 1492-1553 
Murillo, Bart., span. M. . 1617-1682 
Muziano, Girol., lomb.M. . 1530-1592 
Nanni d’Antonio di Banco, 


florent,. B. .. .... ca. 1380-1421 
Nelli, Ottaviano, umbr. 
: u. Lt 00.5. co Ca 1380-1444 
Niccold Arretino, arret. A. 
und B. .o. ee 0, 0. ca. 1360-1445 
Niccold da Foligno, umbr. 
.. 0.0. .o. ca. 1430-1502 


Nola, Giovanni (Merliano) 
da, neapol. B... . » . . 1478-1552 

Nuvulone, lomb. M.... . 1608-1651 

Oderisi, umbr. M. . . . . . 1240-1299 

Ogionno, Marco d’, mail. 

....0Ca. 1470-1530 


. 8 08 080 08 0 00 9 


Künstler- Verzeichnis. 


Orcagna (Andres diCione), 
flor. A. B. u. M. ..©e 1308-1368 


Overbeck, Friedrich, deut- 
Pacchia, Girol., sien. M. 1477-ca. 1535 
Pacchiarotto, Giac.,sien.M. 1474-1540 
roneser M. ....... . 1590-1650 
Palladio, Andrea, vicent.A. 1518-1580 
Palma Vecchio,venez.M. ca. 1480-1528 
Palmezzano, Marco, flor.M. 1490-1530 
Paolino, Fra, pistoj. M. . 1490-1547 
Parmeggianino (Franc. 
Pellegrini(Tibaldi), Pelle- 
grino, bologn. A. .. . . 1527-1591 
friaul. M. ......c 
Penni, il Fattore, Franc., 
1488-1528 
Pensabene, Maria, ven. M. 1484-1530 
Perugino (Vannucci), Pie- 
Peruzzi, Bald.,sien.A.u.M. 1481-1536 
Pesello, Franc., florent. M. 1422-1457 
flor. M.... 0.0.00... . 1367-1446 
Piazza, Calisto, venez. M. 1524-1556 
umbr. M. ......0:. 
venez. u. röm. M.... . 1485-1547 
Pisanello, Vittore, ver. M. 1880-1456 
Pisano, Giov., pis. A,B.ca. 1250-1328 
Pisano, Nicola, pis.B.u.A. 1206-1278 
Podesti, Franc., röm. M. 1798- 
Pollajuolo (Benci), Anto- 
Pollajuolo (Benei), Piero, 
flor. M... 0.2.0.0... 0. 1443-1495 
Pontormo (Carucci), Ja- 
copo da, flor. M..... . 1494-1557 
. .ereee.nen. ca. 1570-1615 
Pordenone (Giov. Ant. Li- 
Porta, Giacomo della, lomb. 
EEE 1539-1604 
Porta, Guglielmo della 
lomb. A. .» vo 0 0 2 0 € 1510-1579 
franz. M. in Rom... . 1618-1675 
Poussin, Nicolas, franz. 


scher M.. 0. 0... . . 1789-1869 
Padovanino (Varotari), ve- 
Palma Giovane, ven. M. 1544- ca. 1628 
Panetti, Domen., ferrar. M. 1460-1530 
Mezzola), parm. M. . . . 1504-1540 
Pellegrino da San Daniele, 
1470-1547 
floor. M. „vo c0000. 
tro, umbr. M. ..... . 1446-1523 
Pesello, Giuliano d’Arrigo, 
Pinturicchio, Bernardino, 
Piombo, Sebastiano del, EeR 
Pisano,And.,pisan.B.,A.ca. 1270-1348 
Poccetti, Bern., florent. M. 1542-1612 
nio, flor. B., M., Goldsch. 1429-1498 
Pontelli, Baccio, flor. A. ca. 1450-1492 
Ponzio, Flaminio, röm. 
N: venez. M.... . 1483-1539 
Poussin, Gaspard(Dugbhet), 
M. in Rom ........ 1594-1665 


Künstler -Verzeichnis. 


Pozzo, Andr., Jesuit, röm. 

M. u. A. ee. c0e0n 0. . 1642-1709 
Previtali, Andrea, berg.M. 1470-1530 
Primaticcio, Nic., bol. M. 1490-1570 
Procaccini,Camilio,bol.M. 1545-1626 
Procaccini, Cesare, bol.M. 1548-1626 
Procaceini, Ercole, bol. M. 1520-1592 
Procaceini, Ercole, d.jüng., 

bologn. M. . ro oo eo 0 1596-1676 
Puligo, Domenico, flor. M. 1475-1527 
Quercia, Jac. della, sien. 

orten ene. Ca. 1371-1438 
Raffaello Santi, urbin. M. 

und eeseenee... 1483-1520 
Raffaello dal Colle,röm. M. 1490-1540 
Raimondi, Marcantonio, 

bologn. Kupferst.. . ca. 1488.1536 
Rembrandt, holländ. M. . 1607-1669 
Reni, Guido, bologn. M. 1575-1642 
Ribera (Spagnoletto), nea- 

politan. M, .»ve 0 01 0 08 0 0 1588-1656 
Riceio(Briosco),ven.A.u.B. 1480-1532 
Rizzo, Ant., ven.B.u.A.ca. 1440-1501 
Robbia, Andrea della, flor. 

[} .. “ ® L} .o . .ooe .o0 6 1435-1528 
Robbia, Giovanni, flor. B. 1469-1529 
Robbia, Lucadella, flor.B. 1400-1482 
Roccardirami, Angiolillo, 

neap-. X Zueer er ZuEr Bur Br Br SE Zr vr? 1396-1400 
Rodari, Tomm., lomb. A. 

und B. .... 0.2... .. 1460-1520 
Romanino, Girol., bresc.M. 1490-1556 
Romano (Pippi), Giulio, 

röm. M. u, Ass zo or 00 + 1492-1546 
Roncalli dalle Pomarance, 

U Bu Zur zur ur Zur er Kerr zer) 1552-1626 


röm. 

Rosa, Salvatore, neap. M. 1615-1673 
Rosselli, Cosimo, flor. M. 1439-1507 
Rossellino, Antonio, fior.B. 1427-1479 
Rossellino, Bernardo, flor. 

A. und u... oe 0000, 8 1409-1461 
Rossi, Properzia de, bol. B. 1490-1530 
Rosso Fiorentino, flor. M. 1494-1541 
Rovezzano, Benedetto da, 

flor. Be... 20000... 1474-1552 
Rubens, Peter Paul, nie- 

derländ. M. a0 00000 1577-1640 
Rustici, Franc., flor. B., A. 1474-1554 
Sacchi, Andrea, röm. M. 1600-1661 
Salerno, Andr. da,neap.M. 1480-1545 
Salimbeni, Vent., sien. M. 1557-1613 
Salmeggia (Talpino), mai- 

länd. 1555-1626 
Salviati, Franc. de Rossi, 

flor. eo 0.2000» 1510-1568 
Sammachini, Orazio, bo- 

logn. M..  . . 93er. 1532-1577 
Sammichele, Mich., ver. A. 1484-1559 
Sangallo, Ant. da, flor. A. 1455-1534 


....... 2... 2 02 09 
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Sangallo, Antonio da, jun., 

flor. ereeenence . 1485-1546 
Sangallo, Francesco da, 

for. B.... 00.00.02. . 1494-1576 
Sangallo, Giuliano da, Bru- 

der Antonios d. ä., flor. A. 1445-1516 
Sansovino, And, flor.B., A. 1460-1529 
Sansovino (Tatti), Jacopo 

flor. A. u. B. (Venedig) 1486-1570 
Santacroce,Girol.,berg.M.ca.1480-1550 
Santacroce, Girolamo da, 

neap. B. ... 82. 010 0 ee 080» 1502-1537 
Santafede, Fabrizio, neap. 

M. .: 2.000.200... 1560-1634 
Santi di Titi, flor. M.. . . 1580-1603 
Santi, Raffaello, urbin. M. 

und en eeen nen. 1483-1520 
Santi (Raffaels Vater), Gio- 

vanni, umbr. M. .0 000 + 1440-1494 
Saraceni, Carlo, venez. 

und röm. U Br zur ur rer ver 1585-1625 
Sarto, Andrea del, flor.M. 1486-1531 
Sassoferrato (Salvi),röm.M. 1605-1685 
Savoldo, Girolamo, bresc. 

oo... 0 2 8 8 0 00 0. ca. 1500-1550 
Scamozzi,Vic.,ven.A.u.B. 1562.1617 
Scarsellino, Ippol., flor.M. 1551-1621 
Schiavone, Andr., ven. M. 1522-1582 
Schidone, Bart., moden. M. 1575-1615 
Sebastiano del Piombo, 

venez. und röm. M.. . . 1485-1527 
Sermoneta, Girol. Siceio- 

lante. ao 00. 0° 0. 1543-1580 
Settignano, Desiderio da, 

flor. B. euere ennene . 1428-1464 
Siena, Marco da (Pino) ca. 1530-1587 
Signorelli, Luca, corton. 

M. eo... ca. 1441-1523 


oe. 


Sodoma (Bazzi), sien. M. 
(Vercelli) „0... 0... 1477-154 


Sogliani, Giov. Ant., flo- 
rent. M. . et 200 0 80 0°. 1493.1544 
Solari, Andrea, lomb.M. ca. 1448-1530 
Solari (il Gobbo), Oristo- 
foro, mail. A. u. B.. ca. 1465-1540 
Spada, Lionello, bologn.M. 1556-1622 
Spagna, lo, umbr. M. ca. 1480-1530 
Spagnoletto (Ribera), nea- 
politan. M. ..... .:."”—ee 1588-1656 
Spinello, Aretino, aretin. 
er eeeennn. 0a, 3333-1410 
Spinello, Parri, aretin. M. 1337-1450 
Squareione, Frauc.,pad.M. 1394-1474 
Stanzioni, Mass., neap. M. 1593-1656 
Starnina, Gherardo, flor. 
ee een nennen. CR. 1354-1408 
Strozzi (Cappuccino), Ber- 
nardino, genues. M.... 1581-1644 
Subleyras, franz. M.... . 1699-1749 
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Tacca, Pietro, carrar. B. . 1580-1640 
Taddeo di Bartoli, sien. M. 1363-1422 
Tafi, Andrea, flor. M. ca. 1250-1320 
Tempesta, Ant., röm. M.. 1637-1701 
Teniers, David, der jüng., 

niederl. M.. ... v2... 1610-1690 
Thorwaldsen, dän. B. . . 1770-1844 
Tiarini, Aless., bologn. M. 1577-1668 
Tibaldi, Pellegrino, bologn. 

A.undM. .. 2... . 1527-1591 
Tintoretto (Robusti), Jac., 

venez. M. ... 
Tizian (Vecelli da Cadore), 

venez. M. ..... 1 
Trevigi(Pennacchi), Girol, 

da, venez. M. ... R 
Tribolo, Nic., flor. B. u. A, 1500-1550 
Uecello, Paolo, florent. M. 1397-1475 
Udine, Giov. (Ricamatore) 

da, venez. M......:>. 1487-1564 
Vacca, Flaminio, röm. M. 1530-1596 
Vaga, Perino del, florent. 

(röm.) M. .» 01 9 9% oo 01 0 0 6 1500-1547 
Valentin, franz. M..... 1601-1634 
Vanni, Francesco, sien. M. 1565-1609 
Vanvitelli, Lodov., röm.M. 1700-1773 
Vasari, Giorgio, aret.A.,M. 1511-1574 


oe. 9%. 


Verzeichnis der 


Abseiten, Seitenschiff. 

Acanthus, Bärenklau. An den 
korinthischen und römischen Kapi- 
tälen wurde das Bärenklaublatt in 
einfacher und doppelter Reihe um 
den Kelch herum angebracht. 

Aedicula, kleine Kapelle (Taber- 
nakel) mit Giebel in der Cella eines 
Tempels, worunter das Bild der 
Gottheit sich befand. 

Affricano- Marmor, seiner dun- 
keln, kräftigen Farbe wegen so ge- 
heißen, obgleich er von der grie- 
chischen Insel Melos stammt. 

Ambone, die Epistel- und Evan- 
gelienpulte in den alten Kirchen 
(die Epistel auf der Südseite, das 
Evangelium auf der Nordseite). 

Anten (antae), Eckwandpfeiler, 
viereckige Pfeiler, welche die Lang- 
mauern eines Tempels begrenzen, 
wenn dieselben über die Quermauer 
der Gella hinausgehen. 

Apsis (Tribuna, Concha), die 
Langseite abschließende, durch eine 
Halbkugel überwölbte Nische. 

- Aquarell, Malerei mit Wasser- 
farben. 


Kunstausdrücke. 


Vecchietta, Lor., sien. M. 

uDB.....:.... 0.02. 1412-1480 
Vecelli, Tiziano, venez.M. 1477-1576 
Velasquez, span. M. . . . 1599-1660 
Venusti, Marcello, röm. M. 1515-1576 
Veronese (Caliari), Paolo, 

venez. M. ......... 1528-1588 
Verrocchio (Cioni), Andrea 

del, florent. B., M. u. A. 1435-1488 
Vicentino (Belli), Valerio, 

Kameenschneider .. .. 1468-1546 
Vignola (Barozzi),parm. A. 1507-1573 
Vinei, Lionardo da, flor.M. 

A,wB. ...22.... 0. 1452-1519 
Vinei, Pierino da, flor.B.ca. 1520-1554 
Viti, Timoteo, umbr. M. . 1469-1523 
Vittoria (Volpe), Alessan-. 

dro, venez. B. ...:... 1525-1568 
Vivarini, Luigi, ven. M.ca. 1450-1505 
Volterra (Riceiärello), Da- 

niele da, flor. M. u, B. 1509-1566 
Volterrano (Franceschini), 

flor. M........ eo... 1611-1689 
Zacchia, Paolo, luce.M. ca. 1490-1540 
Zucchero (Zuccaro), Fede- 

rigo, flor. M. . .. . . » . 1543-1609 
Zucchero, Taddeo, flor. M. 1529-1566 


Kunstausdrücke. 


Architrav, der auf der Säule 
ruhende unterste Teil des Gebälks, 
als Unterlage des Oberbaues,. 

Archivolte, der die Säulen statt 
des Architravs verbindende Bogen. 

Arkaden, eine Reihe von Bogen 
auf Pfeilern oder Säulen. 

ika, ein kurzer wandförmiger 
Aufbau über dem Gebälk einer 
Säulenordnung, meist mit kurzen 
Pilastern (attischen Pfeilern). 

Baptisterien, Taufkirchen. 

Barockstil, ein die feinern For- 
men der Renaissance mit Uberladun- 
gen aller Art vertauschender Stil. 

Binder, Steine, welche mit ihrer 
Länge nach der Dicke der Mauer 
liegen. 

Blenden (Blendbogen), Nischen 
mit zugemauerter Rückseite. 

Bogenschlüssel, derletzte oberste 
Stein an einem Bogen oder .Ge- 
wölbe (der Gewölbeschlußstein). 

Breccien-Marmor, durch Kalk- 
masse verbundene verschiedenartige 
Bruchstücke. — Agyptische Breccie, 
aus Bruchstücken von verschieden- 
farbigem Granit. — DBreccie aus 


Kunstausdrücke. 


Skyros, deren violetter Grund_fast 
ganz von länglichen hellen Frag- 
menten bedeckt ist; sie heißtin Rom 
Sette Bassi, weil sie daselbst zuerst 
gefunden wurde. 

Chiaroscuro, Helldunkel, durch 
Licht und Schatten ohne besondere 
Farbe in Wirkung gesetzt. 

Ciborium, der den Altar über- 
schirmende Schutzbau, unter dessen 
Schalldecke tiber dem Altar das 
heilige Speisegefäß (Ciborium) hing, 
in welchem man für die Kranken 
den Leib des Herrn aufbewahrte. 

Cinque-Cento, italienische Re- 
naissance des 16. Jahrh. 

Cipollino, weißer Marmor mit 
zwiebelartigen Adern (meergrün und 
wellenförmig) von Glimmer. Der 
Karystische Marmor ist Cipollino aus 
Karystos (Oastel Rosso) in Euböa. 

ppus (Cippen), ein niedriger, 
aufrecht stehender, meist vierecki- 
ger, zuweilen runder Grabstein, der 
oft die Asche aufnahm, dann mit 
beweglichem Deckel. 

Corniche, Kranzgesims, Ober- 


esims. 

Dorische Säule, ohne Basis, 
wuchtig aufsteigend, mit 20 flachen 
Rinnen, im obern Dritteil sich ver- 
jüngend, über dem Hals mit drei 
Riemchen, über welche der wellige 
Echinus ausladet, auf diesem eine 
viereckige Platte. 

Dorisches Gebälk, ungeglieder- 
ter Architrav, darliber der Fries mit 
den Metopen und Triglyphen, dann 
das Kranzgesims und der nieärige 
Giebel. 

Dienste, die langen, schmalen 
Säulchen an den Gewölbepfeilern, 
welche die Gewölberippen dienend 


tragen. 

“Eohinus s Hauptglied des dori- 
schen Kapitäls. 

Eierstab, das Eierornament des 
Echinus ° 

Emailmalerei, auf Gold oder 
Silber aufgetragene Mineralfarben. 

Fasces, Rutenblindel, aus deren 
Mitte ein Beil hervorragte, symbo- 
lisches Zeichen derHerrschergewalt. 

Fascien, 1) Beinbinden. — 2) Die 
Bänder an den Architraven. 

Fior di Persico, eine der selten- 
sten und schönsten Arten des ita- 
lienischen Marmors mit pfirsichblü- 
tenähnlichen Flecken; aus Epirus. 


Wegweiser durch Italien. I. 
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Fresco, auf frischen (fresco) Mör- 
telgrund aufgetragene Metall- und 
Erdfarbe. 

Fries, der Teil des Gebälks zwi- 
schen Architrav und Kranzgesims. 

Gemmen, geschnittene Steine mit 
vertieften Figuren. 

Gesims, gegliederte Begrenzungs- 
fläche eines Baues oder Bauteils. 

Giallo antico, gelber, aus Nu- 
midien stammender Marmor mit 
weißen Adern. 

Gräte, die Diagonalbogen des 
Gewölbes. 

Gurtbogen, Verstärkungsbogen 
von Gewölben; die zwischen die 
Pfeilergespannten,die einzelnen Ge- 
wölbejoche trennenden Stützbogen. 

Hohlkehle, Rinne, vertiefte, aus- 
gehöhlte Leiste. 

Hymettos-Marmor, grünlich mit 
grauen Adern; aus Attika. 

Ionische Säule, schlanker Schaft 
mit nur leiser Anschwellung und 
Verjüngung, mit 24 Rinnen, das 
Kapitäl weit ausladend, in Form 
von Schnecken (Voluten), zwischen 
denen ein Eierstab läuft. 

Ionisches Gebälk, der Architrav 
über dem Kapitäl in drei Platten 
geteilt und mit blättergeschmückter 
Platte bekrönt. Darüber der un- 
gegliederte, mit Bildwerken gezierte 
Fries, dann das als vortretende 
Hängeplatte gebildete Kranzgesims 
mit Zahnschnitten und der mäßig 
hohe Giebel. 

Kämpfer, dem Seitenschub eines 
Bogens oder Gewölbes begegnendes 
Widerlager; besonders das von 
schmaler Grundfläche des Kapitäls 
sich stark verbreiternde Glied, das 
die dicke Mauer mit dünnen Säul- 
chen vermittelt. | 

Kameen, geschnittene Steine in 
erhobener Arbeit. 

Kannelierung (d. h.Kanälierung), 
Rinnen an Säulen und Pilastern. 

Kapitäl (Knauf), Säulenkopf. 

Karnies, wie Corniche die grie- 
chische Koronis, der Gesimskranz, 
besonders das wellenförmige, säu- 
mende Glied. 

‚Karystischer Marmor, s. Cipol- 
lino. 

Kassetten, vertiefte Felder der 
Decken mit Rosetten. 

Kompositkapitäl, die römische 
Verschmelzung des ionischen Eck- 
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volutenkapitäls mit dem korinthi- 
schen Blätterkapitäl. 

Konfession, Grabstätte des Kir- 
chenheiligen. 

.  Konsolen(Kragsteine),diehervor- 
ragenden Tragsteinean einer Mauer, 
' zur Unterstützung v. Verdachungen. 

Korinthische Säule, römische 
Basis und Schaft, das Kapitäl mit 
doppeltem Blätterkranz in Kelch- 
form, unten zierlich überschlagende 
Akanthusblätter. Me 

Korinthisches Gebälk, dem ioni- 
schen ähnlich, am Kranzgesims spä- 
ter Konsolen (Kragsteine statt der 
Zahnschnitte). 

Kragsteine, s. Konsolen. 

Kranzgesims, das oberste (Krö- 
nungs-) Gesims eines Baues. 

rypte, unterirdische Begräbnis- 
kapelle des Kirchenheiligen unter- 
halb des Hochaltarplatzes. 

Läufer, Steine, welche mit ihrer 
langen Seite der Mauerfläche pa- 
rallel liegen, während die Strecker 
oder Binder die lange Seite recht- 
winkelig auf die Mauer richten. 

Lapislazuli (azul = azur, blau), 
Lasurstein, ultramarinblau, schon 
bei den Alten als Schmuckstein 
(Saphir mit Goldpunkten) sehr ge- 
schätzt. 

Laterne, ein durchbrochenes 
Türmchen auf der Oberlichtöffnung 
einer Kuppel. 

Leibung (Laibung), die innere, 
von unten angesehene Fläche des 
Gewölbes; die Seitenwand der Fen- 
sternischen. 

Lisene, Lessinen, die senkrechten 
vortretenden Wandstreifen an den 
Umfassungsmauern derromanischen 
Gebäude, gewöhnlich durch Bo- 
genfriese unter dem Gesims ver- 
bunden. 

Loggia, halb offene Halle, Altan. 


Lunensischer Marmor, weiß oder | 


bläulich, aus Carrara. 

Lünette, halbmondförmige Blen- 
de; die überwölbte Kappe einer 
Thür oder eines Fensters; halb- 
kreisförmiger Giebel. 

Maßwerk, Ausfüllung der leeren 
Zwischenräume, die bei den goti- 
schen Fenstern durch Ineinander- 
stellung mehrerer Spitzbogen ent- 
stehen, mittels geometrisch sich 
verschlingender, aus Kreisstücken 
gebildeter steinerner Stäbe. 


Kunstausdrücke. 


Mäander, eine Verzierung, die 
den schlängelnden Lauf des Flusses 
Mäander nachbildet, 

Mosaikmalerei, aus kleinen Wür- 
feln von bunten Steinen oder Glas- 
fiuß zusaämmengesetzte, durch Mör- 
tel zusammengehaltene Bilder. 

Nero antico, 1) schwarzer Mar- 
mor vom Taenarusin Lakonika mit 
wenigen langen und dünnen Adern 
(Anthrakonit), Marmor Luculleum 
des Plinius. - 2) Bianco e nero, weißer 
Marmor mit schwarzen Adern, be- 
sonders der Prokonnesische Marmor 
von der Insel Prokonnesos in Pro- 


pontis. 

Niello, Gold- oder Silberplatte, 
auf welcher eine Zeichnung einge- 

raben und mit einer dunkeln 
nigellum) Masse (Silber, Kupfer, 
Blei, Schwefel) ausgefüllt ist. Auch 
die Abdrücke heißen so. 

Opus Alexandrinum, die einge- 
legte Steinarbeit auf den Fußböden 
der alten römischen Kirchen (mit 
Porphyr, Syenit, Granit, Serpentin, 
Giallo), besonders zur Zeit Alexan- 
ders III. und IV., 1160-1260, 

Opus quadratum, ingroßen, läng- 
lichen Würfeln ausgeführter Tuff- 
oder Ziegelbau. 

Opus reticulatum, netzförmig 
(überecks) gestellte Ziegel. 

Paviment, Estrichboden. : 

Pavonazetto (Paonazetto), violett 
gestreifter Marmor aus Phrygien. 

Pendentiv, Teil eines Gewölbes 
zwischen den großen, die Kuppel 
tragenden Bogen. 

Pentelischer Marmor, von reiner, 
milchweißer Farbe und sehr feinem 
Korn; aus Attika. 

Peperin, vulkanische Tuffart (s. 
Albaner See). 

Pilaster, rechtwinkelig vortre- 
tender Wandpfeiler. 

Plinthe, Sockel, Platte unter der 
Säulenbasis. 

Porta Santa-Marmor, eine aus 
Chios stammende Breccie mit 
weißen, gelbroten und grauen 
Flecken, an den Pfosten der Porta 
Santa der Peterskirche. 

Predella, Staffel, Sockelbild der 
Altargemälde,. 

Presbyterium, der durch Can- 
celien (Brüstungen) und Querschiff 
vom Laienschiff getrennte Ostraum 
der Kirche für den Vorsteher (Pres- 


Kunstausdrücke. 


byter). Später leiteten der Triumph- 
bogen und der Letiner dasselbe ein, 
auf das Unterchor mit den Chor- 
stühlen für die Sänger folgte. das 
durch Seitenschranken geschiedene 
Oberchor mit den Sitzen für die 
höhere Geistlichkeit und der Nische 
mit dem Bischofsitz. 

Profil, Linie, welche den Durch- 
schnitt begrenzt (daher auch Umriß, 
Kontur, Silhouette); elegant profi- 
liert, heißt: schön gegliedert. 

Prokonnesischer Marmor,s.Nero 
antico. 

Prostylos, eine Tempelform, bei 
welcher nur an der Giebelseite eine 
Säulenreihe angebracht ist. 

Pseudoperipteros, Tempel, des- 
sen Außenmauer mit nur halb vor- 
stehenden Wandsäulen umgeben ist. 

Pulte, Vorrichtung für große 
Meßbücher. 

Putto (Putte), Bübehen, Kinder, 
Engel. 

ylon, die schrägen ägyptischen 
turmartigen Pfeiler zur Seite des 
Tempeiportals. 

Relief, erhabene Arbeit in Mar- 
mor, Metall etc. 

Beliquiarium,Reliquienbebälter. 

Renaissance, Wiedergeburt der 
antiken Auffassung im Baustil (und 
in Kunst und Leben überhaupt) seit 
dem 15. Jahrh. 

Rosso antico, roter Marmor aus 
‚Griechenland. 

Rustik, ünbehauenes Quadrat- 
mauerwerk oder Nachbildung von 
Quadern mit stark vorstehenden un- 
behauenen Bossen (bloß mit Lager- 
und Stoßfugen). 

Sgraffitto, Griffelzeichnung; Ein- 
grabung in eine weiche Mörtel- 
schicht mit dunkler Unterlage. 

Sima, Kranzleiste. 

Staffage, die in der Landschaft 
angebrachten lebenden Wesen. 

Stichkappe, über einem Fenster 
aufsteigende, in die Rundung eines 
Gewölbes einschneidende dreieckige 
Kappe (die Kappe ist der Teil, wel- 
cher das Gerippe des Gurtgewölbes 
ausfüllt). 
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Strebepfeiler, die Mauervor- 
sprünge am Außern der Kirche, zur 
Verstärkung. 

Tambour, der trommelförmige 
Unterbau einer Kuppel. 

Tempera, Farbe, die mit der 
Milch junger Feigensprossen und 
mit Eigelb gemischt wurde (bisgegen 
1500 im Gebrauch). 

Terrakotta, aus gebrannter Erde 
gefertigte, mit glasiertem Überzug 
versehene plastische Arbeiten. 

Thermen, die antiken großen 
Bäderanlagen mit kalten und war- 
men Bädern und Dampfbädern. 

Tonnengewölbe, eine im Halb- 
kreis geführte Verbindung zweier 
gegenüberliegender Wände, 

ribuna, s. Apsis. 

Triglyphen, Dreischlitze in den 
viereckigen Feldern des dorischen 
Frieses. 

Triptychon, ein mit zwei Thüren 
versehener Flügelaltar. 

Verde antico, schwärzlich - grü- 
ner Marmor mit hellen und dunkeln 
Flecken. 

Verkröpfung, die Unterbrechung 
des geraden Laufs des Gebälks in 
ein- und ausspringenden Ecken. 

Vierung, der quadratische Raum 
einer Kreuzkirche, welcher durch 
die Schneidung des Querschifis mit 
dem Langhaus entsteht. 

Volute (Schnecke, Auge), das 
eingerollte Ende beim ionischen 
Kapitäl; auch die Rankenspiralen, 
die zwischen den Blättern des ko- 
rinthischen Kapitäls aufschießen. 

Widerlager, Stütze für die Ge- 
wölbe, die dem Druck derselben 
Widerstand leisten, _ 

Zahnschnitt, viereckige, in kur- 
zen Zwischenräumen nebeneinan- 
der gereihte Ausschnitte unter einer 
größern Steinplatte. 

Ziselierung, Überarbeitung von 
Metallgußwerken mit der Feile, 

Zwickel, Mauerfüllung in der 
Form eines Dreiecks (Gewölbefel- 
der, die innerhalb eines sphärischen 
Dreiecks beschrieben sind). 
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MEYERS REISEBÜCHER 
SECHZEHNTER JAHRGANG 


1835/86 


Rheinlande Mittel -Italien 
Österreich- Ungarn | Unter-Italien und Sizilien 
Schweiz Italien in 60 Tagen 
Norwegen, Schweden und | Süd-Frankreich 
Dänemark . Agypten 

‚Ober-Italien Palästina, Türkei und 
"Rom und die Campagna ' Griechenland 


LEIPZIG 


| EXPEDITION DER „MEYERS REISEBÜCHER“ 
(BIBLIOGRAPHISCHES INSTEEUT) 


ICh TEn ar Bu Er 
Aachen — Baden-Baden - a 2 


 ; 7 


Aachen ren ESTER 
DieAachener Thermen (alkal.-muriat. Schwefelwässer, Wärme 835 450R,, ‚geg „Rhe M Ir 


tismus, Hautkrankheiten, Metallvergiftungen) sind seit Jahrh.bekaı nk, fehl 
werte Häuser I. Ranges, auch für Winterkuren ganz speziell eingerichtet, sind d’dor et: 


HOTEL ZUM GROSSEN MONARCHEN, A 
NUELLENS HOTEL, ‚gegenüber dem Elisenbrunnen 
KAISERBAD- -HOTEL, 1865 erbaut (die Aeaplan TE 


Aachens entspringt in diesem Hotel) 


NEUBAD- HOTEL, 1879 renoviert. 7 | 


Durch die Art und Weise der Einriehtun und die Ausdehnung dieser vier Etabliss 2 I 
ments des Herrn 6. F. Dremel ist derselbe in der Lage, Zimmer und Verpgestt 7:4 | 
zu den vorteilhaftesten Konditionen anbieten zu können. = 


AXENSTEINZ 


am Vierwaldstätter See 


Hotel und Pension — Klimatischer Kuror f 
Raum für 300° Gäste 
Grosser Waldpark (300 Jucharten) 


Die Reisebücher sagen übereinstimmend: „Die wunderbar schöner 
Lage dieses Etablissements, in Verbindung mit dem grossen Waldpark, be 1 


gründete seine europäische Berühmtheit“. A. Eberle Söl ine | 


Baden-Baden 


HOTEL ZUM HIRSCH 


Dieser bestrenommierte Gasthof, in mnittelherail | 
Nähe der Trinkhalle und des Kursaals gelegen, 
wird hauptsächlich von Deutschen besuc 2 
und empfiehlt sich durch billige Preise bei 
sicherung bester und aufmerksamster Bedienuns 


Bei längerm Aufenthalt Pension 
Table d’höte um 1 Uhr. — Bäder im Haus 
Terrasse für Frühstück und Abendessen. 
Besitzer: Joseph Pet ter 


Dar 
a . 


STH-RIGI- BAHN 


Riei via Gotthard-Bahn. — 


Pre; 


nach Dagaz, 


ar 


\erwoldstatt 


este und einzige direkte Bahnverbindung ab Basel, Walds- 


dt, Schaffhausen, Singen, Konstanz, Friedrichshafen und 


Lin dam nach Rigi- Kulm.— Beginn der Zahnradbahn in der mit 


er 


jder Gotthardbahn gemeinschaftlichen Station „Arth- Goldau“. 
| 680ldan bekannt durch den Bergsturz von 1806, in dessen Sturz- 
gebiet „Arth- Goldau“ liegt. - 

"Wechseinde Bilder; grossartige Szenerie; plötzliche Eröffnung des welt- 
Ibe ühmten Rigi-Panoramas auf Rigi-Staffel, ein Eindruck, welcher 


3 
de 
173 


| 
| 
i 


. 


m Reisenden unyvergesslich bleibt und die Wahl des Wegs über „Aırth- 
u® neben dessen Bequemlichkeit noch besonders empfehlenswert | 
t.— Anschluss ab Zürich auch via Zug über den Zuger See nach Arth. 


Verlag des Bibliographischen Instituts in 


— 
ae 


Vor kurzem erschien in unserm Vers) und is 


Buchhandlungen zu beziehen: 


Eine Weltreise. 


Flandereien aus einer zweij jährigen Frdunsogel 


von 


Dr. Hans Meyer. 


Mit 120 Abbildungen und Plänen, einer Erdkarte und e nsot 
Anhang: „Die Tsorroten®, E4; Bi 


544 Grossoktav- Seiten. Preis geheftet M.5 — fein gebunden 6. 


[ 


’ Er 

Diese Ansserördentlich lebendig geschriebene ee. 1 
1883 beendeten Fahrt um die Erde ist geeignet, gerade jetzt em. 
um so grösseres Interesse zu erregen, als jetzt mehr denn’ 
Augen von alt und jung durch die Kolonisationsfrage auf die au 
europäische Welt gerichtet sind. Der reiche Schmuck künstleri 
Illustrationen der Maler Richard Püttner und Prof. Keller- Teuer ‚unger 
sowie die vorzügliche Ausstattung gestalten das Buch a = 
einem vortrefflliehen Geschenk für jedermarin, 


Kai» an) 


Von den vielen dem Buch zu teil gewordenen Empfehli 1 ngen | 


mögen folgende hier auszugsweise einen Platz finden. 


Das Ausland: „Wir können dem 
Verfasser bezeugen, dass er ebenso 
angenehm zu fesseln wie reich zu 
belehren vermag, denn er gibt uns 
die vielfachen Eindrücke, welche er 
auf dieser Reise um die Erde gehabt 
hat, in ebenso unterhaltenderundan- 
schaulicher Weise wie anziehender 
Frische wieder, und die reiche Ulu- 
stration macht durch Verbindung 
von Bild und Wort das Buch noch 
ansprechender und lehrreicher, so 
dass es sich in allen Familien ein 
Heimatsrecht verschaffen wird...“ 

Neue Freie Presse: „Der ganze 
Jugendmut, womit der Reisende die 
Erreichung seines Ziels anfasste, 
spricht aus dem Werk, das er zwar 
bescheidenerweise eine Plauderei 
genannt hat, das aber viel mehr ist. 
Das Buch ist reich an geistvollen 


uErapNNachen Instim be 


Bemerkungen, unterhaltend und an- 
regend. Eine besonders schöne Be - 
gabe bilden die zahlreichen 
den an Ort und Stelle aufgen 
menen Photographien at” 
Zeichnungen, welche die Lebendig-I 
keit der Schilderung auf das wir 
samste unterstützen.“ 


Kölnische Zeitung: „...K 
genannte wissenschaftliche 
derung, sondern eine unterHatkge 
Reihenfolge von Tagebuchsblätte =] 
die unter dem unmittelbaren 
druck des Geschehenen undErlebten 
geschrieben und schliesslich ea 
einheitliche Fassung gebracht ‚wor- I 
den sind. Sie sind in ihrer Leben 
digkeit und Anschaulichkeit 
geeignet, denLeseraufsang mste' 
zu unterhalten und zu be ? 


var 


M, 


Baden-Baden — Basel 3 


_ Besitzer: Baden-Baden . Riotte 


GRAND HOTEL BELLE „VUR 


| &änztich neu und auf das beste eingerichtet, mit prächtiger Terrasse, in schönster, 
| gesündester Lage Badens, mitten in eignem grossen Park an der Lichtenthaler Allee, 

‚umgeben von Tannenwaldungen. Eignet sich besonders für Familien und zu längerm 
‚| Aufenthalt bei bescheidenen Preisen. Küche und Keller renommiert. 


| Eigentümer: Baden-Baden A. Rössler . 


HOF VON HOLLAND 


1 An der Neuen Promenade, mit hübschem, schattigem Garten; bekannt als 
‚leins der besten u. frequentesten Hotels in Baden. Bei längerm Aufenthalt 
Preisermässigung. Table d’höte um 1 und 5 Uhr. 


| Besitzer: Baden-Baden F. Ziegler 


[Hotel u. Badhaus zum Badischen Hof 


Cour de Bade — Nicht zu verwechseln mit dem Hotel zur Stadt Baden 
| Altberühmtes Hotel I. Ranges, an der Promenade gelegen, mit grossem, schönem 
‚Garten und Bädern aller Art, komfortabeln Einrichtungen, bekannter vorzüglicher 
Küche und Keller, Beste Bedienung. Von höchsten Herrschaften besucht. 


—ä Te —[_—\_\—_G——— 


a ee 
] Eigentümer: Baden-Baden Alb. Haunss 


HOTEL DEUTSCHER HOF 


1 Dieser seiner billigen Preise, guten Bedienung und reizenden Lage wegen sowohl 
Familien als einzelnen Touristen sehr zu empfehlende Gasthof befindet sich un- 
4 weit des Bahnhofs, am Promenadenplatz, in nächster Nähe des Konversationshauses, 
Pension nach Übereinkunft. Mineral- und Douchebäder gegenüber dem Hotel. 


Besitzer: Baden - Baden Fr. Stambach 


HOTEL PETERSBURG 


auotümierten Hotel EEREe? der Neuen Promenade. Bescheidene 
Preise. Pension bei längerm Aufenthalt. 


Besitzer: Baden-Baden E. Roeßler 


HOTEL STADT BADEN 


Eins der bestgelegenen Hotels rechts am Bahnhof. Schönste Aussicht auf das alte 
Schloß und die Felsen. Mässige Preise. Günstige Bedingungen bei längerm Auf- 
» enthalt. ‚Barton, beim Hotel. 


3 Basıl 


HOTEL ZU DEN DREI KÖNIGEN 


In schönster Lage am Rhein, mit ausgedehnter Aussicht 
nach der Elsass, Baden und der Schweiz 
I Hotel ersten Ranges mit 150 Zimmern und Salons, von altem, bewährtem 
Ruf. Table d’höte um 121/} und 6 Uhr. Omnibus von und nach allen 


Bahnhöfen der Stadt. Lese- und Rauch-Saal sowie Bäder und Equipagen 
"Tim Haus. Pension während der Wintermonate zu ermässigten Preisen. 


167 Besitzer: ©. Flück. 


Besitzer: Basel 


Hotel >Schrieder zum en Ä 


Einzig vis-&-vis dem Badischen Bahnhof gelegenes Hotel, Komfortabel 
richtet. Mässige Preise. Der Besitzer wird aufs Sorgfältigste None in, = 
Wünschen seiner geehrten Gäste zu VERDI = 


u) 


Besitzer: Basel “ RB Ott 0 


HOTEL VICTORIA 


vormals Hotel Lorenz 
Nächstgelegenes Hotel am Schweizerischen Zentral-Bahnhof. Mit ellem. Komfer 
gut eingerichtetes Haus, Bäder. Caf&-Restaurant. Post und Felsexaph, Tr 


Basel R 
Musikalien, Pianinos, Flügel, Harmoniums, Streich-u. Haste 


Kauf und Miete En gros et en de tl 
& GEBRÜDER HUG, See 
Exportation ° auf Terminzahlurn 


Hauptdepot der amerikanischen Harmoniums von Estey & (ie., Bratleboro. 0. 
Bedeutendste Musikalienhandlung Süddeutschlands und der Schwein 7 
Postablage in St. Ludwig (Ober-Elsass) für den Verkehr nach und von Deuts land 
und österreich. — Keine Zollformalitäten für die Kunden. — Alles zollfrei, 


€. 6. Runpf Basel C. G. Rump „2 5 
F 8 ’ 


2 silberne Medaillen Paris 1878 und 1879 — Medaille Frankfurt a. M 
— Medaille London 1862 — Medaille Paris 1867 — Medaille Wien 18 73 


Gesundheitskrepp- Unterklerdert 


aus der Fabrik de Eirfiinders C. C. Bumpf R 
Jacken, Hosen, Leibbinden, Reisehemden, Frottiertücher ; ‚etc. k 
werden von Arzten, worunter Herr Prof. K. Bock in Leipzig, EB | 
empfohlen. Sie sind leicht, sehr elastisch und dauerhaft, Terht 
Rückschlag des Schweisses und schützen vor Erkältung, Für den So T 
eignen sich die seidenen, halbseidenen u. billigen baumwollenen So 
Prospekte gratis und franko. Niederlagen in allen grössern. Städ 

25” Man wolle auf den Fabrikstempel achten. "— 


Eigentümer: Basel L. E. Merlar ı) 


HOTEL SCHWEIZERHÖR 


Hotel ersten Ranges. Mässige Preise. Pension. 
Gegenüber dem deutschen schweizerischen Bahnhof. 


Besitzer: Bellagio a. Comersee L. Grammatica 


HOTEL UND PENSION FLORENZ | 


Dem geehrten reisenden Publikum empfiehlt der Besitzer sein am See schön geleger n de 
Hotel mit ausgezeichn. Betten und grossem Restaurant. Vorztügliche Küche, ff. Biere 
[ErNncheuer Spatenbräu). Bäderim Haus. Table d’höte, Mässige Preise. Zimmervon| 
EH 
=) 


‘ ‘ 


| 
| 
1,50-2 an. Pension nach Vereinbarung. Deutsche Zeitungen. Deutsche Bedienung. | 


Eigentümer: Berchtesgaden J. Kröswan . 


Hotel, Bad und Pension Belleyue] 


Komfortabel eingerichtet, 10 Balkone, Speisesalon, Musik- und a Sch ö- 
ner, schattiger Garten mit Aussicht aufden Watzmann. Mässige Preise. 2 
& la carte und prix fixe zu jeder Tageszeit. 
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Unter den Linden 39 Berlin Unter ey Tr 


GRAND HOTEL DE RO 


Restaurant und Cafe nach den Linden. Table d’höte, Ai 
schaftssäle. Damensalons ete. Hydraulische Fahrstühle, on nh 
und Weinstuben. Badeanstalt mit 30 Zellen; und FRE 


HOTEL DE RUSSIE 


Schinkelplatz Nr. 1, zunächst dem kronprinzlichen Palais. 


Restaurant, Table d’höte, Festsäle, Bäder, Weinhandlung und Weins be en. 
In beiden Häusern bill. Preise. Vorzügl. Küche, Zeitungen in all. Sprachen 


Besitzer beider Hotels: Adolf Mühling, königlicher Hoflieferant. Zu 
“Unter den Linden 31 Berlin Besitzer: Julius Heudtl lass: 


ST. PETERSBURG Ve 


Bei der Stadtbahn - Zentralstation Friedricharrähei 


Altrenommiertes Hotel ersten Ranges, Vortrefiliche Table d’höte 4 Uhr, In 5 r 
Nähe der kaiserlichen Paläste, Universität, Museen, großen Oper SICh a 


Berlin 


«= HOTEL ROYAL EEE 


Unter den Linden Nr. 3, Wilhelmstrassen-Ecke. Nur einige 7 Minute 
entfernt vom Stadtbahnhof Friedrichstrasse. — Solide Fraines ? 


Ersten Ranges Bern Eigent.: Kraft & Wieland 


HOTEL BERNER HÖR) 


Unübertreffliche Lage (Alpenaussicht) zwischen Bundespalast und Net er, 
Promenade. Pension für längern Aufenthalt von OktoberbisE ndeMa’' 


Besitzer: Biebrich a. Rhein Wilh Clouth- 1 


HOTEL DE L EUROPE] 


Schönste Lage am Rhein, zunächst dem Bahnhof und den’ La 
brücken der Dampfboote, grosser Garten. Anerkannt era netiche "Weine, / 
gute Küche, Table d’höte um 1 Uhr, 


Beitze: DBlankenpurga. EIarz Fr. Möhle c 


HOTEL ZUM WEISSEN ADLER } 


I. Klasse. In der Nähe des Bahnhofs und der Post. Klimatischer Kurort. — 50 Min. vot 

Halberstadt. — Omnibus an der Bahn. Equipagen im Haus. Hält sich einem 27 

geehrten reisenden Publikum angelegentlichst empfohlen, Au nenn | 
Solide Preise. — Table d’höte 1 Uhr. Restauration & la carte. Weinhandlung, 


Baroggi & Quattri Bolosna Directeurs-proprietaire 


HOTEL DE LEUROPE 


10. Rue Indipendenza 10. Neues Hotel in ruhiger Lage inmitten der Stadt. Bid er 
und Douchen. Luftheizung. Table d’höte. Restaurant. Pension. Musik-, Kauel et 
und Lesesäle. Zeitungen aller Länder. Bedienung in vier Sprachen. Omnibus} 

zu allen Zügen. Ausgezeichneter Komfort. Preise sehr mässig. ME 


( nolo 
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iu Rn, = A Bozen — Bürgenstock 


rl ame tzer: Bozen Ph. Foerster 


ji Of ZUR KAISERKRONE 


| Nahe dem Bahnhof, prachtv. Rundsicht auf das Dolomitengebirge. Mässige 
eise. Bei längerm Aufenthalt die günstigsten Bedingungen. — Pension. 


Brunnen am Wierwraldstätter See 


IHroteı et Pension Aufdermaur 
IE und Goldener Adler 


|: 200 Betten. Ersteres, im Renaissancestil neuerbaut, ist mit grossem, schatten- 
einem Park umgeben und hat, auf kleiner Anhöhe gelegen, die schönste Aus- 
' 

| Bärgenstoce 


sicht der Umgebung. Letzteres, altrenommiert, liegt am See und zunächst der 
Be eHtessnnssbrücke. Bigentümer: H. Aufdermaur, 
Budap eK 
m schönster Lage des Vierwaldstätter Sees gelegen. Rigiähnliche Fern- 
sicht. Grossartiger Waldpark; ebene Spaziergänge; vorzügliches Quell- 


Hotel ersten FKLanges 
"wasser. Näheres siehe „Europ. Wanderbilder: Der Bürgenstock“, Zn 
haben in jeder grössern Buchhandlung, 
- Pension im Juni 6—7,50, nachher von 8 Fr. an. Arzt im Haus. 


Eigentümer: Bucher-Durrer, 
Besitzer vom Hötel de l’Europe in Luzern. 


ea Zur Orthographie! 


Städtenamen, welche früher unter © 
einsereiht waren, suche man jetzt unter EX, 


ATTLHTTTEERTTSTTIEZTRTTETTTTERTETEETTTETETTERETTTEHTT TER IT 


EITTTTITTTTTIETTETTETTERTEDZEREDETERTETEERETELTITERTETTITTTTETTTER DIT EN 


z. B.: Karlsbad | Köln 
Karlsruhe | Kopenhagen | 
KRassel | Kreuznach | 
Koblenz HKuxhaven | 


An -- En — 
ÖCRERFREEEREDDRTFRLBERTDRENDEDEGTLIRIRKRRUERAISKERDERRÄTERROHTÜDEREBAREHERERSTKEDILADRERERDATDIRERODHRADBDAREKETSREDERROUHLERUARSRRDLRENDERROEROIALARRELIKDIRERDESADERNDLTERTRRODIEDEAE LEARN FERIEN 


+ 
4 


ir irn 


a 


Sr We 
Campiglio — Davos -Pl 
Rendenathal Carapielorges 


GRAND HOTEL DES ALP 


Luftkurort IL. Ranges, 1600 m über dem Meer, gänzlich staubfreic 


M. Ellner Cannes (Südfrankreich) Eigentü er. 


HOTEL DU FO 


In voller geschützter Südlage mit herrlicher Aussicht auf das Meer, das 
Esterelgebirge und die Lerinischen Inseln (Ste. Marguerite). Billard» 
Musik- und Lesesalons. Schöner Palmengarten. — Bei längerm Aut 
enthalt Pensionspreise. — Meer- und Süsswasserbäder im Haus. — Omnibus 

bei jedem Zug am Bahnhof. A 


In Verbindung mit Hotel Prinz Karl, Heidelberg, Englischer Ho 
Hotel Sommer, Freiburg i. Br. und Badenmeiler. 


Cannes < 2 


GRAND HOTEL MONT-FLEURY] 


DVI 
im 
# y: 
Tamme, Besitzer. 
ER TE 


Chamonisz 


HOTEL ET PENSION ES AL] 


Am Eingang des Thals, von Gärten umgeben, mit der Aussicht auf den 
blanc. — 80 gut eingerichtete Zimmer. Zimmer mit Bett 1Fr. 50 0. bis2Fr.& 
Table d’höte ohne Wein4Fr. Dejeüner A la fourchette 3 Fr. Service50C. Bougie& 

Für Familien ermässigte Preise. — Der Besitzer J. J. Klotz, dereinzige deutsche 
Wirt in Chamonix, hält sich seinen Landsleuten bestens empfohlen, 


BR 
rmSs| 
.2ZD 


rt. 


sche Davos-Platz Sr #3 
HOTEL unD PENSION BU0L 
Altrenommiertes, ruhiges Haus in schöner age 

Musterhaft geführt 3 a 


Von vornehmen deutschen F'amilien bevorzuest, 
Eigentümer: Büol. 


Davos-Platz — Dresden 


| e 8. Daves- Platz (Sraublünden) 


ransialı und Hotel Rhätia 


a Mit Dependenz Villa Kaiser. Haus I. Ranges, mit schönen Gartenanlagen und 
‚Glaspavillon, vis-A-vis der Post und dem Telegraphen-Büreau. Pension Sommer und 
Briiter von 6—10 Fr. pro Tag. Douche und Bäder. I» Kaiser. 


Dresden 


[HOTEL BELLEVUE 


Hotel ersten Ranges. 150 Zimmer. 
Ludwig Feistel, Direktor. 


Dresden (Altstadt) an 


[HOTEL DE SAXE 


Altrenommiertes, vornehmes Hotel I. Ranges 


Ian Neumarkt Belerem. gegenüber allen Museen, Sch Hof- 
theater und der Brühlschen Terrasse. 


» ae und 120 Zimmer von 2 Mark aufwärts. Bei längerm 
Aufenthalt ermässigte Preise. 
Karl Dorn, Besitzer. 


7 Besitzer: Dresden Reinhold Schulze 


HOTEL ZUM KRONPRINZ 


Hotel I. Ranges. Vor wenigen Jahren neu erbaut und demgemäss eingerichtet; ist 
‚I schön, frei und gesund gelegen, nahe der Gemäldegalerie, dem grünen Gewölbe, Hof- 

theater und der Brühlschen Terrasse. Preise mässig. Pension nach Übereinkommen. 
I Hydranlischer absolut sicherer Personenaufzug. Te Jlephonverbindung. Bassinbäder. 


Besitzer: Dresden Adolph Praetorius 


HOTEL DE FRANCE 


verbunden mit feinem Restaurant und im Mittelpunkt der Stadt gelegen, 
empfiehlt sich geneigter Beachtung. 


Besitzer: Dresden Bernhard Weber 


INWEBERS HOTEL 


empfiehlt sich besonders durch seine schöne u. zentrale Lage an d. Zwingerpromenade, 
1 vis-A-vis den königl. Museen u. dem neuen Hoftheater. Komfortable Zimmer, —- Behörd- 
lich geprüfter Personenfahrstuhl. — Telephon. — Reelle Bedienung und solide Preise, 


. 


Altstadt Dresden Am Neumarkt 


Hotel de Rome (Stadt Rom) 


Schön und frei gelegen, vis-A-vis den königlichen Museen, der Brühlschen Ter- 

Trasse, mit allem Komfort ausgestattet, bietet dem hochverehrten reisenden Publiktm 

angenehmen Aufenthalt. Zivile Preise und aufmerksame Bedienung zusichernd, em- 
. Aa: sich hochachtungsvoll Fritz Eisenreich. 


| Dresden — Florenz © 2 


Neustadt Dresden ad ee ' 


Hotel Kaiserhof und Stadt Wien 


Unmittelbar an der Brücke, vis-ä-yis der Brühlschen Terrasse gelegen, an 
herrlichem Blick auf das Panorama Dresdens. Der mässigen Preise wegen von den 
geehrten Geschäftsreisenden stark Fee .-M, u” RR 


Spezialität: Yo: 


aranlie Vero 
ürReinheit} = —= 
SENZERSIEER 
G-rösstes Hotel ersten Banges. 


Röhrigs Hotel zum Grossherzog von Sachsen] 


en am Ausgang des Bahnhofs. — Zwei Tables d’höte mittags, - Säle zu 
Versammlungen und Festlichkeiten. Elegante Equipagen. 


Besitzer: Karl & Edmund Röhrig, Weinhandiuneag 
LZisenach x 


„=. HOTEL HALBER MOND wel 


Am Fuss der Wartburg gelegen und in unmittelbarer Nähe der Post- und Telegraphen: . 
Büreaus. Licht wird nicht berechnet. Omnibus am Bahnhöf.- Equipagen im Hau: 


Besitzer: Wilh. Rudlof, . 
Eigentümer: Eisenach ° Oppermann 


HOTEL ZUM RAUTENKRANZ| 


Schönste Aussicht nach der Wartburg. Erstes und grösstes Hotel daselbst, 
bekannt durch seine billigen Preise, vorzügliche Küche und Keller, 


Eigentümer: Ermns Th, Bieger 


HÖTEL ZUM DARMSTÄDTER HOR| 


Altrenommiertes Haus I. Ranges, in prachtvoller Lage, direkt neben dem 
königl. Kurhaus. Bei längerm Aufenthalt billige Arrangements. Eigne 
Milchwirtschaft in einer Dependance des Hotels. Omnibus anı Bahnhof. 


Obwalden Eingelberg (3200 F.ü. M.) ‚Schweiz 
Luft- und Molkenkurort (4'%» St. von Luzern) 
Kurhaus, Hotel und Pension Sonnenberg] | 


200 Zune vortreffliche Küche, Schöne Gesellschaftsräume. 
Eigentümer: Henri Hug. 


Ü, ‚Autenrieth. 5A 


Besitzer: -’lorenz 


HÖTEL DE LA VIEL 


Deutsches Haus ersten Ranges’ Pi « 
In bester Lage am Lung’ Arno und Piazza Manin. — - Personen -Auizug 


r Hr Florenz — Genf 11 
ug Ü Erlorence 
X, 
Krafts Hötel d’Italie 
R = e. Lung’ Arno nuovo 


Vollständige neu eingerichtet 


An 


Be: Personen - Aufzug. 
£ 6. Kraft, Propr. 
aerner HIof in Bern. 


Sukkursale des’ Grand Hötel de Nice in Nizza. 
| | Grand Hötel de Turin in Turin. 


Lranlkfurt a. M. 


UN ION-HOTEL wemexsuson 


hlitenommiertes Haus in nächster Nähe des Opern- und Schauspielhauses. 
| Mi asige Preise. F. W. Knoblauch. 


u 


Ereipurs im Breissauı 


Hotel Dommer zum Zähringer Hof 


FBasenvwreiler (Baden), Station Müllheim 


- HOTEL SOMMER 


Vormals Hotel Karlsruhe 


yans 


ni en 


1: Hotels I. Ranges, frei, in schönen Gärten gelegen. Grosse Speisesäle, 
r. s6- und Billardsalons. Kalte und warme Bäder. Hohe, luftige Zimmer. 
Vorzügliche Küche. Reelle Weine. Normale Preise. 

Besitzer: Gebrüder Sommer. 


Genf A. BR. Armleder 


i GG emtitliches deutsches, gut empfohlenes Haus in bester und gesündester Lage, mit 
Pyoller Aussicht auf den See und Montblanc, hart am Landungsplatz sowie dem 
[Bi taunschweig-Denkmal vis-A-vis. Frühstück 1,25 Fr., Table d’höte mittags 2,50 Fr., 
Bi um 6 Uhr 3,560 Fr. Zimmer von 2-3 Fr. Pensionspreis von 6-9 Fr. 


B: 


Z 


Besitzer: Sailer & Bantle 


Altrenommiertes deutsches Haus dr 
Table d’höte um Ft Uhr, & EN 


ara 5, re Wein inbegriffen 


f 
Zimmer 1,50-3 Fr. Restaurationssaal RE... > 
Nächst der Neuen Oper und der vor Wind geschützten Promenade de] 
Traille und Bastion. — Die meisten Zimmer sind mit Öfen vers 
Omnibus an der Bahn. Personenaufzug System ea 


Geneve (Genf) 


| 
HOTEL DANGLETER RE | 


Am Ufer des Sees, vis-A- vis dem Montblanc. Sehr billige Preise, 
Bedienung. Deutschen bestens empfohlen. Pension, 
Propr.: @ust. kunz 7. 


Gersau am Wierwraldstätter Sees 


Ka r 


[Hotel und Pension Nullen! Ä 


Haus ersten Ranges, — Das ganze Jahr offen 


Gersau, Mittelpunkt des Vierwaldstätter Sees, welches wegen] 
seines Klimas im Frühjahr und Herbst stark besucht wird, is 
Hochsommer infolge seiner Lage weniger lange der Sonne au 
setzt als die meisten besuchten Uferstationen und hat desweg 
den Sommermonaten eine geringere mittlere Tagestemperatur, ‘ 
halb es sich auch vorzüglich als Sommeraufenthalt eignet. Gros: 
schattige Anlagen beim Hotel und in den nahegelegenen us 
Schönbühl und Flora. Gut eingerichtete Seebadeanstalt mit Douche 
Warme Bäder im Hotel. Ausgezeichnetes Quellwasser. Prachtvolle | 
Ausflüge. Wagen, Pferde und Gondeln zu festen Preisen. Post-| 
und Telegraphenbüreau im Haus. — Pensionspreise von Z-10 E “| 
(Zimmer, ‚Bedienung und Beleuchtung inbegriffen). Diese Preis ef 
treten ein bei 5 Tagen Aufenthalt. Bei längerm Aufent | 
1 


halt besondere Berücksichtigung. — Kurarzt: Dr. Freuler, 
30 Min. nach Brunnen (Station der Gotthardbahn) 4f 
25 Min. nach Vitznau (Station der Rigibahn). - 


Genus 


HOTEL DE LA VILL R) 


Mit peachfroller Aussicht auf das Meer und die Umgegend der Stadt. Empfiel It } 

sich besonders deutschen Reisenden aufs angelegentlichste. Deutsches Per: a 

Deutsche Zeitungen. — Mässige Preise. — Hydraul. Aufzug mit Sicherheitsvo | 
H. Engel, zugleich Eigentümer v. Grand Hötel u. Pension Anglalse in N 


@ | 
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Genua — Gmunden am Traunsee 13 


NER 


ealtzer: Flechia & Fioroni. Besitzer; Flechia & Castello, 
Beide Häuser I. Ranges.. Deutsche Bedienung. 


reinster 
alkalischer 


SAUERBRUNN 


bestes Tisch- und Erfrischungsgetränk, 


prob bei Husten, Halskrankheiten, Magen- 
und Blasenkatarrh. 


Heinrich Mattoni, Karlsbad „Wien. 
8. Satz Glückspurgs (Ostseebad) 8. Satz 


j- STRAND- HOTEL UND LOGIRHAUS 


Vorzüglicher altbewiährter klimatischer Kurort, wunderschöner Hochwald, bis an die 

Ostsee gehend. Zu empfehlen bei Skrofulose, Frauen- und Nervenleiden, Blut- 

armut und Rekonvaleszenten. Prospekte und Preiskurante sende ich auf gefälliges 
Verlangen gratis und franko,. 


Am Traunsee Gmunden Salzkammergut 


en: JOTEL BELLE VÜR “mm 


L. Ranges, in schönster Lage am See, freistehend auf allen vier Seiten, Süsswasser-, 

UF Sol- und Fichtennadelbäder und Inhalationsanstalt im Haus; englische, französische 

und norddeutsche Zeitungen; Omnibus bei jedem Bahnzug. Mitte der Promenade, 
vis-A-vis dem Traunstein. Bei längerm Aufenthalt Arrangement für Pension. 


 Smmunden am Traunsee 


HOTEL AUSTRIA 


| I prachtvoller Lage mit schattiger Terrasse am See. — Solbäder. — Fahrstuhl. 
- Die’ Dampfschiffe landen an der Brücke des Hotels, 


Franz Scheck, Eigentümer. 


MeI I3HIRamel 


Wer N ZN Yen ’ 


14 Görbersdorf a ;; 5 SE ”“ 


Das erste Sanatorium 


für a 


Taunger ra 


sc 


| 


wurde von u X 
RN 


Dr. Brehmer in Görbersdorf ; 


1854 in der schwindsuchtsfreien Zone errichtet; es wird daher mit gu ıte m 
Erfolg von den Schwindsüchtigen besucht’ und ist das ganze Jahr hin. 
durch geöffnet. Es ist mit allem Komfort ausgestattet, welchen | eine 
gut organisierte Krankenpflege der Neuzeit zu geben vermag, und e: s em 
sprechen Pflege, Beköstigung etc. der schon äusserlich höher schalte 
Anlage, die nichts von dem Mietskasernenstil späterer Speku atio or 
anlagen hat. 3 
Die Patientenzimmer stehen mit den Speisesälen, Blumen- un 
Wintergärten, Douche etc. in Verbindung, die betreffenden Kor ride 
sind während der kalten Jahreszeit gleichmässig erwärmt. Die Zimmer 
sind gut ventiliert, die Luft in denselben erneuert sich stündlich drei- } 
mal, in den Speisesälen dagegen erneuert sie sich fünfmal in der Stung le | 
vermittelst der Kosmos-Ventilatoren. Mit diesen stehen auch Kühle ppa 
rate in Verbindung, durch welche die Luft in den Sälen immer fris 
gehalten wird, so dass bei einer Aussentemperatur von 240 R. die Luft 
in den Speisesälen selbst während des Essens nie über 16° R. steigt 
Ein grosser, schattiger Park mit 6 km langen Kunstwegen beginntl 
direkt an der Heilanstalt und führt auf die derselben gehörigen, mit 
Hochwald bewachsenen Berge. I 
Der Pensionspreis für Wohnung, Bedienung, alle Arten Bäder undi 
vollständige Beköstigung beträgt pro Woche von 36 M, an, je nach ı Ö der | 
Wahl der Stube, I 
Neben Dr. Brehmer versehen vier Assistenzärzte den ärztlich en ai 
Dienst, ein approbierter Apotheker ist Vorstand des chemischen Labor 
toriums. 
Auch ist innerhalb der Anstalt dafür gesorgt, dass schulpflichtige K 
jeden wünschenswerten Unterricht erhalten können. I 
Görbersdorf*) ist Post- und Telegraphenstation. Prospekte gratis and 
franko durch die I} 


Administration der Dr. BREHMERschen ea u 


„Euroo@mal,. *) Siehe „Europäische Wanderbilder“, Nr. 34 u, 35, 
gg 11.00.10 770°9%7 


’ 
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Goslar a. Harz — Hannover 15 


} Goslar a. EFIlazrz 


JHANNIBÄLS HOTEL 


I. Ranges, vis-ä-vis dem Markt, in unmittelbarer Nähe der Hauptsehenswürdig- 
j keiten. Table d’höte um 1 und 2 Uhr, & la carte zu jeder Tageszeit. Angenehmer 
Familienaufenthalt. Zivile Preise. W. Hannibal, Besitzer. 


Gotha a 


| Stäblers Hotel zum Deutschen Hof 


Ersten Ranges. Unmittelbar an Promenade, Theater, Post- und Telegraphenbüreau 
und nahe dem Bahnhof, Zeitgemässe, elegante Einrichtung, gute Küche und Weine. 
Bäder im Hotel. — Omnibus am Bahnhof, 


Gothenburge i. Schwreden 


[HOTEL CHRISTIANIA 


2 Ersten Ranges, unmittelbar neben dem Bahnhof u. in der Nähe der Anlaufstellen 
der Dampfschifle. Cafe u. Restaurant mit deutschen Bieren u. deutschen Zeitungen. 
] Zimmer von 1,50 Fl. an. Eigentümer: Emil Eggers aus Bremen, 


ELlamburs 


STREITS HOTEL 


ERSTEN RANGES 


R Altrenommiertes Haus. — In schönster Lage am 
Alsterbassin. Mit allem Komfort der Neuzeit. 


Besitzer: L. ©. Streit. 


Altrenommiertes Zlambure Haus I. Ranges 


!HOTEL DE LEUROPE 


Schönste Lage am Alsterbassin, 150 Zimmer und Salons, mit allem Komfort der 
Neuzeit versehen. Hydraulischer Aufzug. Table d’höte 4 Uhr. Bäder im Haus, Für 
Winteraufenthalt vorteilhafte Arrangements. Brettschneider & Bandli. 


Junefernstieg FIlamkure Jungfernstieg 


HOTEL ST. PETERSBURG 


Unübertroffen schönste Lage an den Alsterbassins. Fast nur Frontezimmer., 
Durchaus zeitgemässe, komfortable Einrichtung, — Mässige Preise, 
Personenaufzug. — Telephon. 


e2 


EZElanınover 


lex HOTEL ROYAL ıum 
II. Ranges I. Ranges 
Mit schönem Garten. Unmittelbar dem neuen Zentralbahnhof gegen- 


über. — Komfortabel eingerichtet; Bäder im Haus. 
Besitzer: Gebrüder Christ. 


mr ,: 
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16 Hannover — Heidelberg 2277 ee \ 


ZFIlannover 


UNION-HOTEL | 


Hotel ersten Ranges, gegenüber dem neuen Zentralbahnhof| 
Verbunden mit PENSION, RESTAURATION und CAFE BE 


r 


Table d’höte um 1!/, Uhr — Diners und Soupers & part zu jeder Tageszeit. 
Mit 80 aufs komfortabelste eingerichteten Salons und Zimmern mit vor- 
züglichen Betten sowie allen den moderusten Anforderungen an Eleganz 

und Komfort entsprechenden Einrichtungen. Mässige, feste Preise. I 


Besitzer: Friedr. Völkers. 
EHfarzburg 


BRAUNSCHWEIGER HOF] 


Bahnhofs- Hotel 
Altrenommiertes Haus. Allen Reisenden bestens empfohlen. 


Equipagen im Haus, | H. Assmann, 
Besitzer: FIleidelpere Ph, Hormuth 7] 


HOTEL ZUM RITTER] 


Altrenommiertes (historisch berühmtes) HausII. Ranges, am Markt. Table d’höte 1Uhr 3 
Aufmerksame Bedienungsgni Sehr miässige Preise. Omnibus am’ Bahnhof, 5 2» 


Hotel ersten Ranges  EIeidelbere Bes.: Sommer Bier 


HOTEL PRIN; IR KARL| 
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Durch : Neuban b "bed. vergrössert u.ver schönert, Neuer eleg. ERRITern, Frühstückssaal, 
Lese- u. Kauchzimnner, Bestgelegenes Ilotel am Fuss des Schlosses; 5Min. dahin zu 
gehen u. deshalb kein Wagen nötig; von allen Fenstern der Hauptfassade Anssichtauff 
die alte Schlossruine. Table d’höte um 1 u. 5 Uhr. Restauration A la carte. Warme Bä- 
der, Omnibus zu allen Zügen am Bahnhof. Herr Ellmer stand viele Jahre dem wohlbe- 
kannten Hotel BAUR am See in Zürich als Geschäftsführer vor. In Verbindung mitCan- 
nes, Grand Ilötel du Pavillon., NB. Eisenbahnbilletverkanf u. Gepäekaufgabe im Hotel, | 
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Heidelberg — Bad Homburg 17 


| Eigentümer: ZEleidlelberg Carl Müller 


FFHOÖTEL VICTORIA 


| Hotei I. Ranges, in herrlicher, bester Lage, von Gärten (woselbst täglich Kon- 

ha und Anlagen umgeben. Bekannt als eius der besten und besuehtesten Hotels 

A Ranges. Grosser Gebirgsgarten; gedeckte Terrasse vor dem Haus. Zimmer von 
2 Mark an. Bei längerm Aufenthalt Pension. 


m Besitzer: Eleidelberg H. Krall 


NHotel Darmstädter Hof 


Hr “Min. vom Bahnhof, Ecke der Hauptstrasse am Bismarckplatz. Haltestelle der | 
Pferdebahn. Dieses nahe der neuen Neckarbrücke gelegene Hotel mit schattigem 
| Garten, welches als bestes Haus für bürgerliche Verhältnisse bekannt, empfiehlt sich 
| einzelnen Reisenden wie Familien aufs beste. Gute Küche und Keller bei be- 
scheidenen Preisen. Pension bei längerm Aufenthalt. 


Eleidelbergs 


toren, DE LEUROPE 


Feinstes Familienhotel ersten Ranges am Platz. 
Besitzer: Haefeli-Guyer. 


9 ZIelsinebore in Schwreden 

Haus H6t ] PA ] t a Besitzer: 

| ersten Ranges V ei n g eTETT & J.Caspary Bergh 
In nichster Nähe der von Helsingör tägl. mehrmals anlangenden Dampfboote u. der 
’ Eisenbahn sowie in der Nähe des Hafens gelegen, bietet die prachtvollste Aussicht 
auf den Öresund. Caf6 u. Restauration ä la carte zu jeder Tageszeit. Mässige Preise. 
"Deutsche Bedienung. Deutsche Zeitungen. Verehrten Reisenden bestens empfohlen. 
| On parle frangais ZIildldlesheim English spoken 


OTEL DANGLETERRE 


Be I. Ranges, im Mittelpunkt der Stadt. Table d’höte um 1 Uhr sowie Restau- 
ration a la carte zu jeder Tageszeit. Omnibus zu jedem Zug am Bahnhof. 


Besitzer: U. Heerdt, L. Kösels Nachtolger. 


=ygel EOS oe 


Goldener Adler 
HOTEL DE LAIGLE D’OR 


E% Besitzer: Heinrich Ruppel 
| Zunächst dem Kurhaus u. Park. — Durch Neubauten bedeutend 
Bnzersrössert und allen Ansprüchen des reisenden Publikums ent- 
sprechend. — Empfiehlt sich durch vorzügliche Küche u. Weine 
bei aufmerksamer, freundlicher Bedienung und soliden Preisen 
| Table d’höte 1 Uhr — Restauration 

vom 15. Mai bis 1. Oktober geht vom Hotel ein eleganter 
Omnibus von und nach dem Bahnhof. 
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2 
Klimat. Luftkurort From Bee | BR Sanyarzmaa |} 


HOTEL UND PENSION ZUM BÄREN 


Altrenommiertes Haus. —. Billige Preise. — Bäder, _ 
Eigentümer: m. Diesel 
Joh. Reinnart Innsbruck (Tirol) Proprietaire 


HOTEL DE LEUROPER| 


Dieser Gasthof I. Ranges empfiehlt sich durch seine besonders schöne Lage vis-a 
dem Bahnhof, mit ‘prachtvoller Aussicht auf Gebirge und Innthal, und ist mit a Y 
Komfort der Neuzeit ausgestattet. Table d’höte.. “Restauration ä la carte zu jeder 

Tageszeit. Telegraph. Equipagen im Hötel. Zimmer von 80 5: an. 


Innsbruck ee 


ir 
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vom 15. Ok:iaber bis 15. April 
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i Winterpension zu reduzierten Preisen 
‚uo 


Ss yuzammen 
rn 


. 


Erstes und komfortabelstesHausInnsbrucks, mit rakBallsE Aussicht aufdie Gebirge 


und das Innthal, nahe dem Bahnhof. 100 elegant eingerichtete Zimmer und | 
Lese- und Rauchzimmer, Bäder etc. im Hotel. Table d’höte und Restauration. 
der Nähe der neu einzurichtenden Dampf- und Schwimmbäder. Einziges Haus mit 
Zimmern gegen Süden. Bescheidene Preise. Im Winter sind Treppenhaus ma 
Korridore geheizt.‘. Karl. er 


Interlalzen 


HOTEL UND PENSION DU NORD | 


In vorteilhafter Lage an der Höheweg-Promenade, im Zentrum Interlakens; | 
nahe dem Kursaal und den Kirchen aller Denominationen, mit herrlich 
schöner Aussicht auf Jungfrau und Gletscher. Prächtiger Garten, freund | 
liche grosse Zinımer, gute Küche. 2 E | 
| 
Ri 
\ 


HOTEL UND PENSION BERGER 


Renommiertes, sehr stark frequentiertes Passanten-Hotelin höchst ang 
nehmer Lage beim Bahnhof, mit unvergleichlicher Aussicht auf die hehre 
Alpenwelt, empfiehlt sich, wie oben, beiguter Bewirtung u.mässiger Preisen, 
J. Berger, Propr Be . 
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Interlaken 19 


‘ 


NTERLAKEN 


m Berner Oberland — Schweiz 
Internationales Rendezvous der Touristen aller Länder der Erde 
| Renommiertester Luftkurort. 600 mi. M. 


5 

1 Zentralstation und Ausgangspunkt aller Exkursionen in die grossartige 
Alpen- und Gletscherwelt des weltberühmten Berner Oberlands. — 
"Prächtige Abwechselung je nach den Jahreszeiten: paradiesische Blüten- 
zeit in der Frühlings-Saison von April bis Juni; durch den kühlenden 
FEuftzug zwischen den beiden Seen stets gemässigte Temperatur in der 
FHaute-Saison von Juli und August; klarste Luft mit üppiger Vegetation 
und warmer Temperatur in der freundlichen Herbst-Saison des Septembers 
und Oktobers. — Molken- und Traubenkur. — Prachtvolle Walnussbaum- 
FAlleen, schattenreiche Spaziergänge. — Parklabyrinth der Rugen-Fichten- 
Swaldungen. — Zablreiche Gasthäuser vom Luxushotel bis zum niedlichen 
Holzchalet; grössere und kleinere Privatwohnungen. — Evangelischer, 
englischer, schottischer, römisch-Katholischer Gottesdienst in eignen 
I Kirchen. — Das Kurhaus (Parkgarten), Reunionspunkt sämtlicher Gäste, 
{mit Ball-, Konzert- und Lesesälen mit reichhaltigster Lektüre. — Tägliche 
Produktionen eines vorzüglichen Kurorchesters. — Die Hotel- und 
| Pensionspreise sind nicht höher, vielmehr niedriger als die der meisten 
E Fremdenplätze. | 


I ährliche Durchschnittsfrequenz: über 100,000 Personen. 


Interlalen 


RIND: INTEL VICTOR 


Prachtvolles Etablissement ersten Ranges 
in schönster Lage von Interlaken 
i 400 Betten 

"Personenaufzug. Pension bei längerm Aufenthalt. 


5 


} Ed. Ruchti, Besitzer. 
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Schweizerhof— Hötel Suisse] a 


J. & E. Strübin & Wirth, Besitzer 


Altrenommiertes Hotel I Ranges | 
In bester Lage, an den Kurgarten anstossend. Der Neuzeit ent- | 
sprechend komfortabel eingerichtet. Pension laut Vereinbarung 2. i 

Bäder im Haus. Omnibus zu allen Zügen. e 


Interlaken 


OBERLÄNDER HOF 


Im Zentrum von Interlaken. Gutes Hotel Il. Ranges. Zimmer von2F 
an. Table d’höte 3 Fr. Restauration & la carte, grosses Oafe, deutsches Bi ie | 
vom Fass. Pensionspreis 6 Fr. Wagner, Bez BEE 


Interlaken 


Hötel et Pension Interlake la 


- Altrenommiertes Haus, das älteste Interlakens w‘ 
nn. \ 


Reizende, stille Lage mit prächtiger Aussicht nach den Schneegeb irgen 

Schattige "Anlagen unter riesigen Nussbäumen. Grosser Garten. Spie - 

plätze für Kinder. Breite Blumenterrassen. Feine Küche, gesuchte 
Weine. Höchst moderate Preise bei sorgfältigster Bedienurz 


M»° Moser-Indermühle, Eigentümerin. 
Hans Moser Sohn, G£rant. i Li 


N ne EEE 
Schweiz Interlalen Berner Oberland 


Hotel DEUTSCHER HOF Pen 


Gut gehalten; 70 Zimmer u. Säle. Schöne Lage zwischen dem Kuretablissement und f 
Rugenpark mit Aussicht aufdie Jungfrau-Gletscher. Mäss. Preise, Pension y. 7 Fr. an, 
alles inbegriffen. Omnibusam Bahnhof. Es empfiehlt sich der Besitzer: J. Borter. I 


Interlalzen 


GRAND HOTEL DES ALPES| 


In schönster Lage, mit prachtroller Aussicht auf die Jungfrau. Grosse, Dr 
Gartenanlagen. Badeeinrichtungen auf allen Stockwerken. Mässige Preise, Penslor 


Besitzer: J. F. Knechtenhofer, 
"Eigentümer: Ischl Franz Koch 


HOTEL zur KAISERIN ELISABETH| 


In nächster Nähe des neuen Kurhauses und der Bäder, an der Esplanade und dem 
Traunfluss schönstens gelegen. Durchweg elegante und solide ee ; ! 


Hi 


- 
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und Rauchzimmer; reichhaltige Bibliothek. Erlaubnis zum Angelfise 


% 
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Ischl — Karlsbad 1 


Ischl 


HOTEL ZUM GOLDENEN KREUZ 


In zentraler Lage und der k. Villa gegenüber. Schöne Aussicht auf die Berge, 
4 zeitgemässe Einrichtungen, Rauch- und Lesezimmer, eigne Bibliothek, hübscher 
Restaurationsgarten. Omnibus am Bahnhof. 

‚ Unter persönlicher Leitung des Eigentümers Hans Sarsteiner. 


„Zarspbad 


IHOTEL HANNOVER 


mit Dependance „Villa Helenenhof“ 


| Besitzer: Karl Zörkendörfer 

N empfiehlt sein am Markt, vis-A-vis der k. k. Post und dem Tele- 

‚[graphenamt, in nächster Nähe aller Quellen und Bäder 

gelegenes Hotel allen P. T. Kurgästen und Reisenden, 
Omnibus am Bahnhof. 


—_F, Roscher Zarlspad Hotelier 


IHOTEL GOLDENER SCHILD 


mit Dependenz (Zwei deutsche Monarchen) 


Dieses Hotel hat europäische Berühmtheit, ist sehr schön gelegen, mit on Garten, 
"Püund ganz neu möbliert und dekoriert. Reisende finden hier jedweden Komfort bei 
I mässigen Preisen. Englische, französische u. deutsche Zeitungen. Ganzjährig geöffnet, 


| Eigentümer: Zarskbad Karl Anger 


ANGERS HOTEL 


empfiehlt hiermit allen P. T. Reisenden und Kurgästen sein in der schönsten Lage 
der Stadt und in der Nähe der Quellen gelegenes, aufs beste eingerichtete Hotel, 
Gute Bedienung und reelle Preise. 


Besitzer: Zarspac ‘ Anton Wiesinger 


WIESINGERS HOTEL NATIONAL 


"An der Neuen Gartenzeilstrasse. Das ganze Jahr hindurch geöffnet. Dieses Hotel, im 
‚Fschönsten Teil der Stadt, mit herrlicher, ausgedehnter Fernsicht über die Berge, 
‚Pliegt unmittelbar am Stadtpark u. 4 Min, von sämtl. Mineralquellen. — Grosse Speise- 
Lokalitäten, schattige Gärten; kräftige deutsche u. französische Küche ; mässige Preise. 


Zarskbad 


EIABLISSEMENT FUPP 


Hotel ersten Ranges 


- [Schönste Lage. — Europäischer Ruf. — Meist frequentiertes Hotel 

der feinsten Familien. — 120 Zimmer und Salons, grosse, elegante 

Speisesäle, Veranden, Lesezimmer, Konzertpark. — Personenaufzug. 
Lektüre für alle Nationen. 


Besitzer: Gebrüder Pupp. 


| 
| 
| 


22 Karlsbad — Rlagenfutt 


Tesrswad 


SALLE DE SAXBI 


Das altrenommierte „HOTEL DE SAXE“, Goetheplatz, enthält mit Dependenzen | 
70 elegant möblierte Zimmer und Salons. Feiustes Restaurant, mit prachtvoller Verand 
und schöner, schattiger Terrasse, befindet sich im Haus, 3. Hammerschmid, 


T<Zzarlsruhe 


HOTEL GERMAN 


Bekanntes Haus ersten Ranges. Unmittelbar am Bahnhof; in ehönster ar 
sündester Lage der Stadt. Für Familien zu längerm Aufenthalt sehr geeigı 
Mässige Preise. Pension. 


Besitzer: Zassel H. Axman n II 


HOTEL. DU NORD 


Dieses gegentiber dem Bahnhof gelegene, mit allem Komfort der Neuzeit aus- 
gestattete Hotel ist für höchste Herrschaften, Familien und einzelne Reis ‚ende 
gleich entsprechend. — Bäder und Equipagen im Haus. 


aı STÜCKS HOTEL ® = 


Dem Bahnhof gegenüber (Museumsstrasse 4), mit feinem Restaurant; komfo a r ble | 
Zimmer von 1 M. 50 Pf. an. Licht und Service werden nicht berechnet. Sowohl? 
für einzelne Reisende als auch für Familien geeignet. Bes.: J. Stück “ re 4 N 
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Bad EZissingen 


HOTEL SANNEH 


Eigentümer: Robert Schmidt 


In schönster, von allen Seiten ganz freier Lage, an der Promenade, den 

Quellen und dem Bade-Etablissement, mit 120 Zimmern, 20 Balkonen, | 

feuersicherer Treppe, grosser, schattiger Terrasse, parkartigem Garten 

Bekannt als eins der besten und frequentiertesten Hotels des Badeo ts. | 

Vorzügliche Verpflegung, grosse Table d’höte, gute Bedienung, reelle’ 
Preise. Hotelwagen am Bahnhof. 3 


Baaı Kissingen 


ZAPFS HOTEL AM BAHNHOR l 


Neu und elegant eingerichtet, empfiehlt sich wegen seiner vorzüglichen 

scehrten Badegästen und Passanten aufs beste. Geschäftsreisende geniessen die auc 

in andern Hotels gebotenen Bezgünstigungen. Das Ilotel ist auch im Winter geöffne 
Man spricht französisch, englisch und russisch, 


Tzlagenfuart 


Photographische An 


aus dem österreichischen Alpengebiet 
von Alois Beer, k. k. Hofphotograph. 
Vollständiger Katalog auf Verlangen gratis und franko. 
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Köln 9 


zzöln 


I Johann Maria Farina 
iegenüber dem Jülichs- Platz 


Ältester Destillierer des 


| „‚KÖLNISCHEN WASSERS‘ 


r Seit 1709 

fererani II. ZUM. des Königs von Preußen, des Haifers von 
I ferreid), des Saifers von Yußland, der Königin von England, der 
| Könige von Italien, Bayern, Sahfen, Württemberg, Belgien, Schweden, 
'M Soland, Portugaf, Dänemark etc. etc. 
[Preis-Medaillen London 1861 und 1862, — Ehrenvolle Erwähnung Paris 
1855, Medaille 1867, — Preis-Medaillen: Oporto 1865 und Wien 1873. 


I 


| f . er N R 
Zur Nachricht. Es gibt in Köln mehrere Fabrikanten eines sogen. | 


5 
inischen Wassers“, die sich zum bessern Absatz ihres Fabrikats 
‚peme. Firma FARINA zu verschaffen verstanden haben; daher ist es durch- 
aus nötig, dass diejenigen, welche mein echtes „Kölnisches Wasser“ 
Ika haben wünschen, ihre Briefe mit der genauen Adresse: Johann Maria 
Ni Finn, gegenüber dem Jülichs- Platz in Köln (ohne Beifügung einer 
x Hausnummer), verschen. Im übrigen ist mein Fabrikat bei allen respek- 
[tabeln Parfümeriehändlern des In- und Auslands zu haben. 
I, Dem Publikum, welches das echte „Kölnische Wasser“ beim 
[Besuch Kölns zu kaufen wünscht, ist nicht genug anzuempfehlen, darauf 
Zu achten, dass ich in Köln nur ein Verkaufs-Lokal habe und zwar in 
Meinem Haus gegenüber dem Jülichs-Platz, in welchem auch die Fabrik 
Be befindet. — Es wird nämlich, um das mit diesen Verhältnissen un- 
e ekannte Publikum irre zu machen, kein Mittel gescheut; eins der ge- 
hässigsten darunter ist die Bezahlung der Lohndiener, Droschkenkutscher 
d andrer dem Dienste der Reisenden bestimmter Führer. Um diese 
Treute zu Missleitungen zu veranlassen, wird denselben von vielen meiner 
Sonkurrenten oft die Hälfte des Kaufpreises als Provision gezahlt. Ein 
F°° verlockender Erwerb reizt den Fremdenführer, und so kommt es täglich 
Por, dass die Käufer, welche diese Provision indirekt selbst bezahlt haben, 
Dur zu spät finden, dass sie ein Opfer von Lug und Trug geworden sind. 
T,, „Ebenso wird den Fremden in den meisten hiesigen Gasthöfen von den 
Kellnern etc. sogen. „Kölnisches Wasser‘ zum Verkauf angeboten 
Unter der falschen Versicherung, ich unterhalte daselbst eine Niederlage; 
“uch sind die in jüngster Zeit in der Nähe des Doms entstandenen vielen 
z Ölnisch-Wasser-Geschäfte mit meinem Haus in garkeiner Verbindung, trotz 
er gegenteiligen Versicherung der Fremdenführer, Droschkenkutscher etc. 
E er einzige sichere Weg, die echte Ware zu erhalten, ist, sie selbst 
In meinem Haus gegenüber dem Jülichs-Platz zu kaufen. Um mich gegen 
Unangenehme Verwechselungen mit mehreren meiner hiesigen Konkur- 
fenten zu schützen, erlaube ich mir die dringende Bitte, meiner Adresse 
ie nähere Bezeichnung „gegenüber den Jülichs-Platz“* stets und 
genau beizufügen. 


Köln, Januar 1885. Johann Maria Farina, 
gegenüber dem Jülichs- Platz. 


| L Wars! 
Digitized by N I U II IN 
U) 


Eigentümer: 


HOTEL ZUM ii: 


Gegenüber dem Landungsplatz der Rheindampfboote, mit prachtvoller Aussicht: 
den Rhein und die Festung Ehrenbreitstein. Komfortable Einrioitung; Vorzüg 

Küche und Weine. Aufmerksame Bedienung und solide Preise. Licht und Bedie u 
werden nicht berechnet. Büder und Equipagen im Hotel. Omnibus am Eat nhof. 


EZöin g 
zes; HOTEL DU DOME Ges 
Th. Metz Erben eröffne! 
Dieses altrenommierte Hotel in vortrefflieher Lage mit äusserst soliden Preise 
wesentlich verbessert eingerichtet (am Dom-Südportal, eine Minnte vom Zen 
bahnhof), empfiehlt sich durch seine anerkannten Vorzüge dem reisenden Publü 


Mit dem Hotel ist das Caf& du Döme CUEBSBENE mit 65 Zeitungen) verbın en 
Table d’höte 1 Uhr. Restauration jederzeit. VE 


Besitzer: zölrn c. Bachm nann 


HOTEL DREI KÖNI GE R 


Einziges Hotel II. Ranges; vis-ä-vis der Landungsbrücke der Salon-Da chlite, 
Eingang vom Rhein. Vollständig neu renoviert; wieder eröffnet am 15.2 Mär 
Billigste Preise und gute Bedienung. 


GRAND HOTEL VICTOR RL | 


F, W. Lugenbühl 


Hotel I. Ranges. Schönste Lage der Stadt. In der Nähe desBa ah | 8. ß 
Konstanz Bi > 


HOTEL H,B.OHM 


Prachtvolle Lage und Aussicht, in unmittelbarer Nähe des Sces und des reize 
am See gelegenen Stadtgartens. Neu und komfortabel eingerichtet. Gute Küche unt 
Weine, sehr mässige Preise u. kaum nennenswerte Entfernung vom Bahnhof u. Hafe 


MZonstanz 


Hotel und Pension Konstanzerhof 


am See a 


Insel-Hotel am See 
— Hotels ersten Ranges — 
A. Gutzschebauch, Direktor. 


Holbergsgade 2 ZTZopenhagen Gammelh olm \ ' 


HOTEL LEUROPE 


Renommiertes deutsches Haus ersten Ranges, mässige Preise, empfi 
Rudolph rch, Hotelier. 


Kopenhagen \ 5 


TZopenhagen, 


HOTEL PHÖNIX 


Hotel ersten Ranges 
ED entiche Bierhalle im Souterrain. 0. E. N „ Besitzer. 


PR: Kliim no Ber 


Hotelier 


= 
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Hotel I. Ranges, am Königs- -Neumarkt, mit 100 org eh und Salons - von 
‚I1 Kr. 50 Ore an. Wird viel von Deutschen besucht, Mit mythologischen Wand- 
. ‚[gemälden neu dekoriertes einziges TWIORET Cafe“ mit Restaurant und Konditorei. 
Table d’höte 4 Uhr, Fahrstuhl, deutsche Bedienung, mässige Preise, 


.J. Sörensen ZTZopenhagsen Hotelier 


GRAND HOTEL 


# Im gesündesten Teil der Stadt am Gammelholm gelegen, von deutschen Reisenden 
fbesonders bevorzugt, enthält 60 elegante, komfortable, hohe und luftige Zimmer 
und Salons, Caf&-Restaurant ä la carte und Table d’höte. Deutsche Bedienung 
und deutsche Zeitungen; sehr billige Preise. 


Besitzer: PÖScpenhagsen A. Andersen 


!HÖTEL VICTORIA 


Store Strandstraede 20, Ecke vom St. Annaplatz. Gutes Hotel II. Ranges, neu u, kom- 
| fort. einger., in der Nähe aller Sehenswürdigk. Restaur. & la carte. Deutsche Be- 
I dien.,‚deutsche Zeitungen. Bill, Preise. Spezialität: Karambol-Billard u. deutsches Bier. 
"| Der Wirt steht jederzeit mit Rat und That den geehrten Reisenden zur Verfügung. 


" Besitzer: ‚>SZcopenhagen F.F. Tottenberg 


"HOTEL TOTTENBERG 
4 
Ol Hotel’I. Ranges, Ecke des Kongens Nytorv, gegenüber dem königlichen Theater. 


Hi ‚Zimmer von 1 Kr. 50 Öre angefangen und höher. Restauration & la carte. 
FE Deutsche Zeitungen und deutsche Bedienung. 


. VERF RN "y 
Ne: 
96 Kopenhagen — Lausanne (Schweiz 


Frederiksberggade 38 Teen Frederiksbergeade 


Alex hasmussen 
Zigarren- und Tabak-Fabrikant 


Importeur von Havana- und Manila- - Zigarren. 4 j 


IIcpenhagsen 


Hotel tre Hjorter (Drei end 


Vestergade 12. Dieses ganz in der Nähe des Hauptbahnhofs und blöss 5 Minu 
vom Tivoli belegene Hotel 2. Ranges mit 50 gut möblierten Zimmern empfiehlt & 
dem reisenden Publikum. Deutsche Bedienung. Deutsche Zeitungen. Restaurati nn 

ä la carte. Moderate Preise, E 


Deutsches N bevorzugt durch seine ausgezeichnete Lage, gute, elegante ne mm 
solide Preise, deutsche Bedienung und deutsche Zeitungen. „Table d’höte“, „U 
A part. „Restaurant“. — Unterzeichneter ist jederzeit bereit, Auskunft übe 
gnügungen, Sehenswürdigkeiten etc, zu erteilen und durch Rat und That 
geehrten Fremden nützlich zu sein, + L. Schepeler aus Hann \over 


[TZScpenhagen A|: 
Neiiendam’s Restaurant Frangais Se 


Ersten Ranges am Kongens Nytorv (vis-A-vis dem könig], Theater) I. E 
gang Lille Kongensgade 1. Elegante, neueingerichtete Lokale und dazuge 
Gesellschaftskabinette. Prima Service ä la carteu. Diners. Prix fixe, re u 

Weine. Deutsche Zeitungen, Deutsche Bedienung. Moderäte Preise, — 


2SZopenhasen 


ten HOTEL NATIONAL fu a 


Hotel I. Ranges, vis-A\-vis dem Zentralbahnhof und dem weltberühmten 5,1 
Nahe dem Geschäftsverkehr und den Museen. Täglich Table d’höte. Vorzi 
Restauration. Sehr mässige Preise ohne Serviceberechnung. Unter dem. 
National Tunnelen, grossartiges, nach altdeutschem Stil eingerichtetes 100 EU 

langes Bierlokal mit Restauration. Nürnberger Exportbier’vom Fass . 


Bad KZreuznach 


.. 
HOTEL PFALZER OR F 
AA 4 
Neben der Post- und Telegraphenstation. Solbäder durch direkte Köhrenleitt 


Schöner, mit dem Speisesaal verbundener Garten. Omnibus an Station Krenznach, 
unie Hotel von altem Ruf, guter Bedienung und reellen Preisen. Zimmer von 
1,70 M.an. Bei längerm Aufenthalt Pensionspreise, Besitzer: Heinr. Hess . 


LTordsesebad Zuzshaven 


DÖLLES HOTEL BELVEDERE 


Hotel IL. Ranges, neuerbaut, mit brillanter Aussicht auf See und Hafen, empfi 
sich durch seine-komföortable neue Einrichtung, gute Küche, feine Weine, B) 
Seebäder im Haus. 2 Minuten vom Bahnhof, 15 SAH SeNL nach der neuen Seebade 
anstalt. Hotelwagen am Dampfschiff. Besitzer: E. Dölle, EL 


Lausanne (Schwreiz) 


GRAND HOTEL DE RICHE-MON 


Mit grossen Gartenanlagen, in der Nühe des Bahnhofs, des Zentrums der er 1 
der Promenaden. Prachtvolles Hotel in allerschönster Lage, mit höchst ged 
Einrichtung und moderierten Preisen, wird als allgemein bevorzugtes und belie 
deutsches Absteigequartier ganz besonders empfohlen. itter- Wo old. 
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Leipzig — Lindau | 27 


me Leipzig 


HOTEL HAUFF 


Hotel ersten Ranges 
; Elise verw. Hauffe. 


sitzer: Leipzig 0. Vertge 


[ÖOTEL DE ROMER 


ler Promenade gelegen, gegenüber dem Theater, neben dem Dresdener, 
deburger u. Thüringer Bahnhof und der Post- u. Telegraphen-Station. 


On Da e frangais Zeipzis English spoken in the house 


LIEBES HOTEL 


er hantes, mit allem Komfort der Neuzeit eingerichtetes Hotel in schönster 
Lage ‚der Stadt, am Park gelegen, vis-A-vis vom Dresdener, Magdeburger n. Thüringer 
| h nhof sowie in nächster Nähe des Reichsgerichts, Theaters, der Post, des Museums 
ß ristallpalastes, empfiehlt sich dem geehrten reisenden Publikum bestens. Bäder 
aus, Restauration & la carte zu jeder Tageszeit. 0, F, Lebe, Besitzer. 


= "Wallis "Leulerbacd Schweiz 


isthof Gebrüder Brunner 


Be... geit Jahren bekannte Gasthof ersten Ranges, mit allem Komfort undin Ver- 
Pbindung stehender Badeansta't, empfiehlt sich insbesondere durch pünktliche 
Bedienung und billige Preise. Christoph Brunner, Eigentümer. 


ES ITICLEUEL SEES 


Hotel zum bayrıschen Hof 
F GE Durch Umbau bedeutend vergrössert EU 
Schönste Lage. Ierliche Pernsicht auf den Seo und die Alpen 


| Gegenüber dem Bahnhof und in der Nähe des Landungs- 
I? | platzes der Dampfboote. 
(2 4 Wilhelm Späth, 


Pi ca 


IT 
4 
ws 


Es 


mom : Lindarnı , A. Greiner 


HOTEL GREINER ZUR KRONE 


N 

Fon aber hinsichtlich Reinlichkeit, Küche und Keller (nur selbstgekelterte Weine 
Ihr ünchener Franziskanerbier vom Fass) bestrenommiertes Haus. Zimmer und 
Veranda gegen Sce und Gebirge, Mässige Preise. Pension. 


28 Locarno — - Inzern Piz 


er N re FEN N 
WE-TST Schweiz 
Lago Maggiore E11 LOrt Te wei 
Südlicher Ausgangspunkt der Gotthardbahn nnd Dampfschiffstatlon. z 


GRAND HOTEL UND PENSION LOCARN ), 


Imposanter, grossartiger Bau, eins der schönsten Hotels in der Schweiz, 200 Zin 
von 2,600 Fr. an, Pension von 7,50 Fr. an, Zimmerinbegriffen. Bäder, Fuhrwerke fü 
grössere Reisen und Exkursionen. Grosser Garten, Billard, ausländ. Zeitungen 30 


38 Finsbury Square 88 London 38 Finsbury Square 2 88 


KLEINS HOTEL 


Einer der ältesten deutschen Gasthöfe, im Herzen der City. Omnib IS: 
nach allen Richtungen der Stadt in unmittelbarer Nähe. Preise moderie 
Zimmer mit Frühstück von 4 Schilling an. EL 


Londen En ©. 


BUECKERS I 


1, 2, 3, 4 Christopher Street, Finsbury Sylzı 
Billige Preise und sehr gemütlich, 


Liütbeck 


HOTEL STADT HAMBU : 


I. Ranges, ältestes Hotel der Stadt 


Zunächst der Eisenbahn sowie des Dampfschiffhafens, brin in freund- 
liche Erinnerung. Carl Toenfer. I 


Züricher Strasse DLDuzern Züricher St 


MEYERS DIORAMA 


Rundsichten vom Rigi-Kulm und Pilatus. Ansicht der Schnurtöbel-Brücke mit bew: we 
licher Eisenbahn. Aussicht vom Gornergrat (Zermatt): Monte Rosa, Matterhö: net 13 

Offen von morgens 8 Uhr bis abends 9 Uhr. Bietetin künstlerischer Vollendung ur 
mit täuschender Naturähnlichkeit ausgeführte Darstellungen. Man betrachte 
grossen Panoramen nicht durch Gläser, sondern mit freiem Auge, % 
Luzern 


HOTEL BEAU- -RIVAGE. 


Hotel ersten Ranges. In schönster Lage am See und neben dem Kurhaus, 
längerm Aufenthalt Pensionspreise. Omnibus zu allen Schiffen und Zügen, 
Bestens empfehlen sicht 


E. Strub, Propr. A. Hierholzer, Dırcz 
Duzern 


Schweizerhof — Luzernerhof 


Gasthöfe ersten Ranges 
Eigentümer: Gebrüder Hlauser 
In unübertroffener Lage am Kai 


Mit prachtvoller Aussicht auf See und Gebirge 
Schweizerhof das ganze Jahr offen. Treo naeh 


LE 
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Luzern — Malmö (Schweden) 29 


Lruzern 


[GRAND HOTEL, NATIONAL. 


Mit Personenaufzug, neben dem neuen Kursaal. 
Mn . Das ganze Jahr geöffnet. 
‚"Z Eigentümer: Gebr. en & Komp. 


Besitzer: Lruzern . Steffen 


ANGLISCHER HOF 


Mare! I. Ranges, mit prachtvoller Aussicht auf d. Vierwaldstätter See u. die 
\lpen. Beste Bedienung u. mässige Preise. Pension bei längerın Aufenthalt. 


| Zn Torino 45 NItsilandı Corso Torino 45 


[GRAND HOTEL REICHMANN 


lc ‚ande Bretagne). Unter der Leitung der neuen Besitzer Rossi u. Ambrosetti. 
|" aus I. Ranges, in bester Lage der Stadt, ganz neu eingerichtet, empfiehlt den 
h  Güsten zu mässigen Preisen aufmerksame Bedienung und allen Komfort. 


Eigentümer: Ileinz W. Schimmel 


FRERINISCHER HOF 


/ 
| 
Basel ersten Ranges. In unmittelbarer Nahe der Bahnhöfe und Dampf- 
ch fe. 150 Zimmer und Salons. Mässige Preise. Keine Berechnung für 
Bedienung und Beleuchtung. Hotelomnibus an allen Zügen. 


h 


u Meinz 


HOF VON HOLLAND 


| asthof ersten Ranges, gegenüber dem Landungsplatz der Rheindam- 
Me. Seit Verlegung der Eisenbahn hat das Rheinufer sehr gewonnen 
Tund bietet mein Haus, durch das Aufhören der von durehfahrenden 
TZügen verursachten, so lästigen, nächtlichen Störung, einen viel ange- 
Inehmern Aufenthalt, welchen ich noch durch grössern Komfort zu erhöhen 
bestrebt sein werde. Omnibus zu allen Zügen am Bahnhof. 


F. Büdingen, Eigentümer. 
T Besitzer: J.F.H.Horn Lalmö aus Hamburg 


HOTEL HORN (vormals HOTEL SVEA) 


"Nunmehr vollendeter Neu- und Umbau, Hotel I. Ranges, mit zentraler Lage, schöner 
ussicht, gegenüber der Bahn u. dem Hafen, komfortabler Ausstattung, guter Küche, 
staurant und Cafe. — Kalte und warme Bäder. — Sowohl den geehrten Geschäfts- 
als Vergnügungsreisenden wird reellste und billigste Bedienung zugesichert. — Von 
‘ deutschen Familien bevorzugt. — Mittag für Durchreisende, 


nn nn nn nn nei 


Malmö (Schwreden) 


[#2 HOTEL KRAMER "me 


Hotel I. Ranges, das grösste u. komfortabelste der Stadt, neu u. reich ausgestattet, mit 
‚100 Zimmern, belegen am Grossen Markt, in der Niihe der Bahnhöfe u. Dampfschifte, 
einsder bequemsten u. inHinsichtdes Preises billigsten Hotels Skandinaviens. Zimmer 
für1Krona u.höher. Bäder u. Equipage im Hotel, Restaur. ä& la carte zu jeder Tageszeit, 
"Prompte u. aufmerksame Bedienung. Für Durchreisende wird Mittag bereit gehalten, 
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30 De Marienbad — Montreux am. ung, se Ya R 


MARIENBAD HOTEL KLINGRI 


Erstesu.grösstesHotel nebst Privathäusern: Halbmayrs Haus, Maxhof, u 0, 
Schönste Lage im Kurort, Eckhaus, an der Promenade und dem Park gelegen Br‘ 
reizender Aussicht. Bedeutend, vergrössert durch einen Neubau vis-ä-vis dem Kre uz- 
brunnen. — Elegant und neu möbliert. — 350 Zimmer und Salons etc. Table dl 
und Restauration a la carte; Konversationg- und Rauchzimmer;' Aufzug. _ Equlpagen 
im Hotel. Omnibus zur Bahn. J. A. Halbmayts Besitzen. 


Kuala 


HOTEL WEIMAR 


Ersten Ranges. In nächster Nähe der Quellen, Badehäuser u. Kolonnade, — 
eingericht. Zimmer u. Salons. Equipagen im Hotel. Omnibus verkehrt zu ER. ug. | 


Ph. Hammerschmids Witwe, re 1 


I. Ranges Ileran (Siädtirol) LT Bang 


HOTEL HABSBURGERHG | F\ 


Das Hotel ist ein Etablissement I. Ranges, vis-ä-vis d. Bahnhof, daher kein Omnib Ye 
nötig; freistehend von allen Seiten, mit 60 Zimmern.u. Salons gegen Süden, in niche 
Nähe der Kurpromenade, Pension bei bester Verpflegung zu mässigen Pre; 
A. Bracher, Besitzer des Hötel Bellevue in Gmunden am 12 


HOTEL AUHOF am MonDs SER | 


F 


Vis-ä-vis dem Schafberg, direkt am See gelegen, schönste Aussicht, A 
aus eigner Meierei, Seebüder, Boote, Dampfschiffstation, vom 1. Juni bis Ipenzni 
tember Post- und Telegrap\enstation im Haus. Mässige Preise. Bei längern 

enthalt die günstigsten Bedingungen., - Die Terre, tu nd. . 


ITulontreüuzz an Genfer See 


Hotel und Pension B beau- can-Risagel 


RT und neu AUNBORICHIZER 70 Zimmer und Salons, geschützte 
Lage, grosser, schöner Garten. Auerkannt feine Küche. Bäder DrGE us 
Mässige Preise. 5” Es wird ersucht, sich bei Ankunft in 

nicht irre führen zu lassen. F. Snlekner 


r | a‘ ‘ j > 
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Montreux — München 3 


IvLontreuzz 


IF otel und Pension Breuer 


y Altrenommiertes Haus 

Dieses mit allem Komfort ausgestattete Hotel neben dem 
Petit Beau-Rivage bietet den Herrschaften den angenehm- 
ren Aufenthalt in jeder Weise, Pension von 5—8 Frank. 
I Personenaufzug. Schalliger ‚Garten. 


| 
I 


Ivb-ürnchen 


HOTEL BAYRISCHER HOF 


| Einziges Haus Münchens als Hotel I. Ranges angelegt. 150 Zimmer 
Ik ind Salons, vollständig neu und elegant restauriert. In der Mitte der Stadt, 
Am Promenadeplatz und somit im Zentrum sämtlicher Schenswürdig- 
keiten gelegen. Speisen und Getränke bei mässigen Preisen in bester 

[Qu alität. Hydraulischer Personen-Aufzug, grosse französische Betten, 
jegante Bäder mit Douchen, Telephon etc. — Equipagen im Haus. — 
1° mnibus am Bahnhof. Oscar Seif. 

} he 


j | Besitzer: T-üäünchen H. Straub 


HOTEL ENGLISCHER HOF 


N) IH 
Vis-A-vis der königlichen Hauptpost, in nächster Nähe der beiden Hoftheater, 
I ‚der königlichen Residenz und des Hofgartens. Table d’höte. Prompte Bedienung, 
Missige Preise. Bäder und Equipagen“ im Haus. Omnibus bei allen Zügen. 
l 
| 


DB 
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Karlsplatz Nr. 35 nchen Karlsplatz Nr. 25 
I 


Honiı BELLE-VUE 


Dieses in der Nähe des Zentralbahnhofs und inmitten aller Sehenswürdigkeiten 
elegene Hotel I. Ranges erfreut sich seit Jahren eines bewährten Rufs. Anerkannt 
Bine Preise. Vorzügliche Küche und Weine, Ü, Degenkolb, Besitzer. 


Gegenüber dem Bahnhof I\lünchen Eu face de la gare 


IRHEINISCHER HOF 


Hotel 1‘ Ranyes. Durch Aufbau bedeutend vergrössert, 200 elegant u. komfortabel 
eingerichtete Zimmer u. Salons, Lese- u. Rauchzimmer mit in- u. ausländ. Zeitungen, 
Bäder, Equipagen, Garten am Hotel. Table d’höte um 1u.5 Uhr, ä la carte zu jeder 
Stunde. Mässige Preise (Zimmer von 2M, an). Aufmerksame Bedienung. Omnibus 
zu allen Zügen am Bahnhof. Karl Haymann, Besitzer. 


Ibünchen 


HOTEL LEINFELDER 


Dieser Gasthof empfiehlt sich durch seine schöne, freundlich» Lage am Maximilians- 

Platz und entspricht allen Anforderungen der geehrten Geschäfts- sowie Ver- 

&nügungsreisenden. Table d’höte, Restauration a la carte, Bäder, Equipagen im 
Hotel. Omnibus am Bahnhof. 
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39 - Neapel — Neuhausen (Rheinfall) 


APLE a 


medizinischen Autoritäten Enropas. e1 I. \ 


‘ 
4 


Neapel - -T ' 
Hötel de Rome a S® Luca 
10- 7 


y 
’ 
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Riviera di Levante Tervi Riviera di Levan 
Klimatischer Winterkurort - 


Grand Hötel und Pension AngJai: 


1/4 Stunde Bahnfahrt von Genua. — In herrlicher Lage mit prachtvol er 
und Benutzung des Parks und der Villa Gropallo. Von Deutschen y 


H. Engel, zugleich Eigentlimer des Hötel de la Viltein 


Nizza (INice) 


IVTEL UND PENSIN SOSE 


Das ganze Jahr geöffnet 


Altrenommiertes deutsches Haus 


In schönster Lage am Meer; hat grossen Garten, ın 

Terrassen am Schlossberg aufsteigend, mit unbegrenzter 

Aussicht und gegen Wind geschützt. — Omnibus zu 
allen Zügen. 


B. Hug, Besitzerin. 


— — —. EEEEEEESSEEEGESSSEEEEEEEEEEEEEEGEG EEE 7 


Station Neönhausen. Rheinfall Station Neuhausen 


HOTEL BELLE-VUR 


Unmittelbar am Bahnhof der Station Neuhausen und nächst dem Rheinfall. Kom 
fortable Einrichtungen, gute Küche, reelle Weine, mässige Preise, Zimmer von 
2 Fr. an, vorteilhafte Pensionspreise. Prachtvollste Aussicht auf den Rheinfallf 
und die schweizerische Alpenkeite. Eigentümer: Famille Dannegger. 7 


33 


WNTeuhausen-Schaffhausen (Rheinfall) 


HOTEL SCHWEIZERHOF 


in anerkannt schönster Lage, vis-A-vis dem BRheinfall, :/, Stunden von Schaffhausen, Omnibusse an den 
Bahnhöfen Neuhausen und Schaffhausen, 


UNPAT 
006 Ju wayasındoma won *sob 


Neuhausen -Schaffhausen (Rheinfall) 
nächste Hotel) 


Nur fünf Minuten vom Stations- 
UNS W098.49 SMOFT sojgou “sowaz 


Gebäude Neuhausen (nicht das 


-Vom Hotel, von der grossartigen Veranda und dem umfangreichen Park aus ungehemmter Aus- und Niederblick auf die’ re 
St. Galler, Glarner, Urner, Unterwäldener und Berner Alpen und den prächtigen Rheinfall mit Schloss Laufen, eine der imposantesten ; 
"und grossartigsten Ansichten der ‚Schweiz, -Eisenbahnbillet-Verkauf im Hotel. Die täglichen elektro-bengalischen Beleuchtungen des 
Rheinfalls werden vom Sehweizerhof aus arrangiert. 0.00 ” -. Eigentümer: F. Wegenstein. ° 
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34 Nizza — Paris  - 


Direktor: Nizza Berteim nann 


HOTEL DE FRANG p 


Altrenommiertes Haus IL Ranges. Beste Lage beim Jardin du Public ‚ma 
Süden, und Meer in Sicht. ‘Deutsche Bedienung. 


Nürnberg 


WURTTEMBERGER HOR 


Hotel I. Ranges a 


Links am Bahnhof und der Promenade, am schönsten Platz der - ‚Stadt, | 
vis-&-vis das Hauptpostamt, Telegraphenamt und Tramway-Station. 2N 1. 
zum Germanischen Museum und Lorenzer Kirche 

120 Zimmer und Salons — 160 Betten . 


Hochelegante, neuerbaute Speisesäle und Konversationssalon Eaulpage 
und Bäder etc. im Hotel. Table d’höte. Zivile Pre se. I 


F.S. Kerber, B esitzer. “ 


Vünuherour Lebkuchen und Chokolalan 


empfiehlt in anerkannt vorzüglicher Qualität 


“ 
E\. G. Metzger, Ben 
königl. bayr. Hof-Lebkuchen- und Chokolade-Fabri 
Nürnberg. 7 
Bayrische Landes - Ausstellung Nürnberg 1882: 
== Goldene Medaille. — 


Eigentümer: Palanza G. 6. Seyschab 


GRAND HOTEL PALLANZA 


Italien — Lago Maggiore. Gegenüber den Borromeischen Inseln, Klimatischer Kurort, 

193 m. ü. M. Herrlicher Aufenthalt das ganze Jahr hindurch. ch, an Ps 

Montebello und mehreren Dependancen, Mustergültige ee 

Parkanlagen. Alle Zimmer heizbar. Vorzügliche Küche; hydraul. Aufzu 

Arzt im Haus. Evangelische Kirche. Zimmer von 2Fr. ab, Vollstin Persien 
inklusive Zimmer von 7 Fr. ab, Tarif in jedem Zimmer. Prospekt ko. 


N 


| 


. 


‚Daris 


GRAND HOTEL DU PAVILLON] 


36 rue de l’Echiquier 56 

Besonders von Deutschen frequentiert. Ausgezeichnete Lag el 
im Zentrum von Paris. 150 Zimmer und Appartements, ganz ne 
dekoriert, mit 1 Bett von 2-5 Fr., mit 2 Betten von 5—10 Fr. 
pro Tag. Pension von 10 Fr. an. Dejeüner 2,50 Fr., Table 
d’höte 3,50 Fr. Bäder im Hotel. Aufzug. Deutsche Bedienung. 
Deutsche Zeitungen. Bergerat. I 

a6 
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Reading — Rom 35 


Pariser Weltausstellung 1878 


FER GRAND PRIX ca Grande Medaille d’Or et le Diplome d’Honneur) 
He der allerhöchste Preis — der alleinige dem Biskuit-Handel erteilte 


A: Grosse Preis 


BY & PALMERS 


ING UND LONDON 


zuerkannt worden 


e 
r 


HUNTL 


E 


der Königin von England 


BISKUIT- FABRIK. 


De. erU- 77 ‚2 
"Das Ehrendiplom und > nz Rr eine goldene Medaille der 
Acad&mie nationale d’Agriculture, Manufacturi&re et de Commerce & Paris 


pflieferanten Ihrer Maj. 


nr 


” 


nn ne u nn ee 
na. 


Ausstellung London 1851 und 1862 Ausstellung Lima 1872 

) - Havre 1868 - Lyon 1872 
- Amsterdanı 1869 - Santiago 1375 
| - Paris 1855 und 1867 - Wien 1873 


Wer - 
Internationale Ausstellung für Gesundheitspflege zu London 1884: Die goldene 
‚Medaille. Die höchsten Belohnungen für Englische Biskuits sind Huntley & Palmers 
0 zuerteilt worden. 


f ii I & I ‘Hotel u. Pension Rigi-Scheides:s; 


) 


Endstation der Kaltbad- Scheidegg- Bahn, 
| Eröffnung 15. Juni. 
| 7 Ausgedehnte ebene Spaziergänge. Alpenansicht derjenigen vom 
FKulm ebenbürtig. Pensionspreis 7—12 Fr. pro Tag, Zimmer inbe- 
Eieriffen. Es empfiehlt sich’ bestens Dr. R. Stierlin-Hauser. 
ı nu 
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Riva am Gardasee — Salzburg 37 


Riva am Gardasee 


hnonen UND PENSION ZUR SONNE 


- Haus ersten Ranges. Das einzige am See gelegene, mit Garten, kalten 
| und warmen Bädern. Pension zu mässigen Preisen. Benommiertes 
Passanten-Hotel. Deutsche Bedienung. Traffellini, Eigentümer. 


BKLom — Neapel 


HOTEL HASSLER 


Beide renommierte deutsche Häuser 
Besitzer: A, Hassler. 


Kürzester Seeweg 


zwischen 


ih Busehlan und Dänemark-Schweden 


auf der Linie 


vermittelst des eleganten Post- und ER 7 
Passagierdampfschifts 
„ROSTOCK“, geführt von dem Kapitän WE. Zeyssig 


in 41/5 Stunden, dayon nur 2 Stunden auf offener See 


Abgang von ROSTOCK Abgang von NYKJÖBING 
während der ganzen Fahrzeit; Montags, | im April, Mai und September: Dienstags, 
Mittwochs, Freitags, morgens 81/3 Uhr, Donnerstags und Sonnabends, 

im Juni, Juliund August: täglich, mit Aus- | im Juni, Juli und August: täglich, mit 
nahme des Sonntags, morgens 81/2 Uhr, Ausnahme des Sonntags, nachmittags 
nach Ankunft des Eisenbahnzugs von 21/2 Uhr, nach Ankunft des Eisenbahn- 
Hamburg und Berlin zugs von Kopenhagen 


Personengeld zwischen Rostock und Nykjöbing: I. Kajütte Reichsmark 7,60, II. Kaj. 4,50 
Tour- und Retourbillets, 14 Tage gültig: I. Kaj. Reichsmark 12, II, Kaj. Reichsmark 7 
Durehgehende Billets von Berlin, Hamburg und Rostock nach Kopenhagen und vice versa 
Billetverkauf: In Berlin, Hamburg und Kopenhagen auf den Bahnhöfen und in Rostock 
auf dem Dampfschiff 
Personengeld zwischen Rostock u. Kopenhagen: I. Kaj.u. I. Klasse Reichsmark 20,55, I. Kaj. 
u. If. Kl. Reichsmark 17,2£, IL. Kaj. u. III. Kl. Reichsmark 11,30. — 25 kg Gepäck frei 
I Beginn der diesjihr, Fahrten am 15. April | Expedit. in Rostock: L. Burchard & Sohn 
Schluss der diesjähr. Fahrten am 30. Sept. | Expedit. in Nykjöbing: J. P. Kromann 
Rostock, im Februar 1885. 
Rostock-Nykjöbing Dampfschiffahrts-Aktiengesellschaft zu Rostock. 


Burchard. 


Räadesheim am Rhein 


HOTEL JUNG 


. Gegenüber dem Bahnhof am Landungsplatz der Dampfschiffe gelegen. 
Herrliche Aussicht auf den Rhein. — Mässige Preise. — Weine eignen 
Wachstums. Durch Neubau vergrössert. Besitzer: Gebrüder Jung. 


Besitzer: Salzburg G. Jung 


IHOTEL DE L EUROPE 


is-A-vis dem Bahnhof, inmitten eines grossen Parks mit schönster Aussicht 
ir das Hochgebirge. — Zimmer von 1 FI, aufwärts. Pension: bis 15. Juli und 
ab 15. Sept. von 4 Fl]. an, vom 15. Juli und bis 15. Sept. von 5 Fl. an. 
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38 | San Remo — Spezia BE Eis S ma 


Eigentümer: San Rome ! .P AR Ic 


GRAND HOTEL VIoroRT 


Deutsches Haus ersten Ranges. Mit dem schönsten und grössten aa 
an der ganzen Riviera. Für Familien geeignete Arrangements, 2 


Schaffhausen ( a Tu 


c.miter HOTEL MÜLLER zo 


Vis-A-vis dem Bahnhof, mit allem Komfort der Neuzeit eingerichtetes B; 
I. und II, Ranges. Feine in- und ausländische Weine. Anerkannt ausgezeich nete, 
Küche. Zimmer von 2 Fr, an. Table wW’höte mit Wein 3 Fr. 


Besitzer: —Schandaıı F.L. Rohd n 


DAMPFSCHIFF- HOTEL N 


Direkt amLandungsplatz der Dampfschiffe, mit schönster Aussighl nachder 
Elbe. Verbunden mit . Verbunden mit Garten. Restaurant. Zquipageni im Hotel ua 


_BAD SCHWALBACH 


Stärkstes reines Bisenwasser Deutschlands 


Quellenhof-Hötel des Sources (vormals Post)! 


Haus ersten Ranges, in bester Lage, gegenüber dem Weinbrunnen 
königl. Badeanstal Badeanstalt. Schöne t. Schöne Gartenanlagen. Gebrüder Fr 


SCHWEDEN UND NORWEGEN! 


Mit Dampfer „Diana‘ 3mal wöchentlich Fahrt zwischen Frederikshayn 
in Jütland und Gothenburg in Schweden 


Abfahrt von Frederikshayn: Montag, Mittwoch, Freitag 12 Uhr 30 Hin! 
nachmittags; Abgang von Hamburg abends vorher | 


Abfahrt von Gothenburg: Dienstag, Donnerstag, Sonnabend 9 Uhr! 
morgens, nach Ankunft des Schnellzugs von Stockholm | 


Direkte Billets werden auf den Eisenbahnstationen Altona, Hamburg, 
Berlin, Bremen und Osnabrück ausgegeben. 


f' 
Das Direktorat der Dänischen Stat - 
Spezia 


GRAND HOTEL SPEZIA 


In ausgezeichneter sonniger Lage, volle Aussicht auf den Golf, Be 
den Winden geschützt und umgeben von einem Garten. Hote 
ersten Ranges mit allenı Komfort. Vortreffliche Küche, Al: 
Winteraufenthalt von den ersten Ärzten empfohlen. Herrliche 

Promenaden zu Wasser und zu Land. Billige Pensionspreise, 


Menetrey-Hauser. 
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Stettin — Stockholm 39 


IPTETTIN KOPENHAGEN 


E - A. I. Postdampfer „ Titania“, Kap. @G. Ziemke 
Vom 1. März bis 31. Mai und vom 1, September bis Ende Dezember: 
Stettin jeden Sonnabend mittags 12 Uhr 
Kopenhagen jeden Mittwoch nachmittags 3 Uhr 
Vom 1. Juni bis 31. August: 

Stettin jeden Mittwoch und Sonnabend nachmittags 11/4 Uhr 
Kopenhagen jeden Montag und Donnerstag nachmittags 2 Uhr 
Passagepreise: Stettin und Kopenhagen: Einfache Tour: IT. Kajütte 13 M., U. Kaj- 
10,50 M., Deckplatz 6M. Hin- und Retourbillets (für die ganze Saison gültig): 
T. Kaj. 30M., II. Kaj. 18 M., Deckplatz 9M. Billets sind an Bord des Dampfers zu lösen- 
Berlin u. Kopenhagen: Einfache Tour: II. Kl. Eisenbahn u. I. Kaj. 27 M., III. Kl. 
Bahn u. II. Kaj, 16,50 M., IV. Kl. Bahn u. Deck 9M. Hin- und Retourbillets (30 
Kese gültig): II. Kl. Bahn u. I. Kaj, 43,60 M., IIL Kl. Bahn u. IL. Kaj. 26 M., IIT. Kl, 
Bahn und Deck 17 M. — Billets werden in Berlin bei der Billetausgabe der Berlin- 
‚Stettiner Eisenbahn verkauft; auch werden daselbst Rundreisebillets (30 Tage gültig) 
ausgegeben. Tour: Berlin, Stettin, Kopenhagen, Korsör, Kiel, Altona, Hamburg, Ber- 
lin und umgekehrt. I. Kl, 67,30 M., II. Kl. 56,60 M., III. Kl. 39,70 M, 

Rud, Christ. Gribel in Stettin. 


Abgang von 


Abgang von N 


Stockholm 


IHASSELBACKEN 


im Tiergarten 
Grand Restaurant d’Rte 


Diner ä la carte und A prix fixe 


Täglich Militär-Konzerte im Garten 
Dampfschiff- und Tramway-Verbindung. 


Stureplan 1 


Stockholm Stureplan 1 


Gafe und Restaurant Anglais 


) Im elegantesten Stadtteil, unmittelbar neben Humlegarden an der 
I Pferdebahn (Ringlingen) gelegen, welche hier jede 5 Minuten passiert. 
Dieses neuerrichtete Caf6-Restaurant mit französischer Küche und vor- 
züglichsten Weinen ist eins der feinsten Stockholms. Man spricht alle 
bedeutendern Sprachen; deutsche, französische und englische Zeitungen. 
'Moderate Preise. Bestens empfohlen vom 


Besitzer A, Rosenquist. 


. MET TV, En 
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Stockholm 


HOTEL KUNG CAR I 


- 


Hotelersten Ranges. Zentrale Lage. 120 komfortable Zimmer ute K x r 
besuchtes Cafe, deutsche Bierhalle, billige Preise. Deutsche Bedkeneng ah = 


Zeitungen. R Zetterlund & Joseph { 


Stralsund-Malıd TAI (Kopenlaren) 


Überfahrt 7%, Stunden. — Von Stockholm bis Berlin in 97 St, 

Vom 16. April bis 16. Oktober ISs5S 

tägliche Verbindung, mit Einschluss der Sonntage, durch die für Passagiere beson-I| 

ders bequem eingerichteten, mit Schlafkabinen versehenen Postdampfsch fa. j 
„Oscar“ und „Sten Sture* ö 


H'ahrplan. I 
A. Vom 16. April bis31. Mai: Abgang von Stralsund: täglich bei Ta esanbrach Pe 
gang von Malmö: täglich 1 Uhr früh. — B. Vom 1. Juni bis 30. S n gie: Er 
von Stralsund: täglich 1 Uhr 15 Min. nachmittagsin direktem An ss an den mo 


Malmö ankommenden Schnellzug. — Nach Ankunft der Schi Te 
als auch in Malmö gehen Kurierzüge nach Berlin, resp. nach $?oc 

rg, Warschau, 
ch bei Tages- 
zwischen Ber- 


g neu eingerichtet. Gi ei j 
Ch. Ma his, = 
Kleberplatz 2 Strassburg i. E. Kleberplatzee 


HOTEL ZUM ROTEN HAUS| 


Im Zentrum der Stadt, erfreut sich eines alten Rufs, Ausgezeichnete N 
gute Weine, Bäder im Haus. Omnibus am Bahnhof Kliche a 


Eigenttimer: A, Göbel. 


Hotel I. Ranges, nahe dem Zentralbahnhof. Vollständi 
Küche und Keller. Reelle Preise. Omnibus am Bahnhof, 


Stuttgart 


HOTEL MARQUARDIE | 


Gasthof I. Ranges mit 240 Zimmern, neben dem Bahnhof, gegenüber derP dem 
Königsbau, dem königl, Residenzschloss, nächst dem Theater dem Marsta yes 


1 ser 
königl. Anlagen. Hydraulischer Aufzug. Bäder, Preise der Zimmer von ARE r 


Hotel Tegernseerhof - Dependance |. 


On parle frangais (vo rmals Greider) Engilsh spoken 
Komfortabel eingerichtete Fremdenzimmer und Salons in schöner Lage mit Balkonen | 
und prachtvoller Aussicht aufden See und das Gebirge, schattiger Garten, vorzügliche | 
Küche, Getränke und aufmerksame Bedienung. Bei längerm Aufenthalt Pensionzu ae“ 
wässigtem Preis. Equipagen u. Schiffe werden bestens besorgt. Omnibus of 


am Bahnlıof. | 


Tarasp — Thun 41 


Kurort Tarasp-Schuls 


Engadin (Schweiz), 4000 Fuss ü. M. 


Erö fnung der Saison am 1. Juni 
n ichste Bahnstation: Landeck in Tirol, von dort nach Tarasp- Schuls 
‚ in ca. 8 Stunden Fahrt ohne Bergpass! 


kräftigste Glaubersalzquellen, Karlsbad, Kissingen, Marienbad und 

Afvichy an fixen Bestandteilen und an Kohlensäuregas” weit überragend. 

Verschiedene Eisensäuerlinge. Alkalische und Stahlbäder. 
Belebendes und kräftigendes alpines Klima, 

grosser Vorzug von Tarasp -Schuls vor allen alkalischen 

Quellen Europas 

ırhaus Tarasp, nahe der Trinkhalle in besonders geschützter und 

windstiller Lage, mit eleganter Villa Dependance. 


In Schuls die Hotels Neu- und Alt- Belvedere, Hötel de la Poste und 
motel Könz. In Vulpera die Hotels und Pensionen Steiner, Bellevue, Waldhaus, 
„ Conradin, Vanoss. — Unterkunft für tausend Kurgäste; Möglichkeit, 
na ch jeder Börse zu leben. Preise je nach Ansprüchen. 


Kurärzte: Dr. E. Killias, Dr. J. Pernisch, Dr. 0. ä Porta. 


118 eitzer: "Thale am EIarz M. Sieben, 


lH HOTEL „HUBERTUSBAD 


5 Minuten von der Bahn, inmitten eines prachtvollen Parks gelegen, mit schönster 
A: sicht auf Rosstrappe und Hexentanzplatz, bekannt als eins der besten und 
Zreguentesten Hotels im Harz. Mässige Preise. Bei längerm Aufenthalt Pension. 


l ner Oberland Thun Schweiz 


I Grand Hötel de Thoune 


lo Staehle, ehem. Direktor des „„Hötel Baur au Lac“ in Zürich, auch 
Besitzer des „Hötel du Paradis‘‘ in Cannes 
Hotel ersten Ranges 


hr t allem Komfort der Neuzeit, verbunden mit bescheidenen Preisen. 
Büuzig schöne Lage am Thuner See mit grossartigem Blick auf die 
Gletscher- und Alpenkette 


Nähere Auskunft in Riesels Reise-Kontor in Berlin, Zentral-Hotel. 
| Das Hotel ist verbunden mit „Hotel Stephanienbad‘ in Baden- Baden. 


Y 


F Eigentümer: "Dhun J. H. Beilick 


= und Pension Baumgarten 


Altrenommiertes Geschäft in grosser, herrlicher Parkanlage, freie splendide Aussicht 
Auf die Gletscher u. Alpen der Blümlisalp u, auf die Stockhornkette. Einziges Hotel 
auf einer Anhöhe, Milchkur. Forellenfischerei. Omnibus am Bahnhof. Bäder. 
Dependance Choisy: Lustgarten vor dem Thuner Hof und Bellevue, 


i 
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43 Thun — Uto-Kulm Gy 


RER 


HOTEL FREIENHOR 


Am Landungsplatz der Dampfschiffe; Post und Telegraphie im Hause, 
Parkanlagen an der Aar, mit schöner Aussicht auf die Gebirge. Neuein 
tetes Garten- -Restaurant, sehr geeignet zum Aufenthalt von Fremden, as = 

einige Stunden in Thun zu verweilen haben, Bayrisch Bier vom Fa: 


tircı Südbahn-Hotel Toblach ® 


Für die Besucher des Ampezzothals. Mit grossem, schattigem Park umgeben. & 
Küche und Keller, . Aufmerksame Bedienung bei mässigen Preisen, Equip 1 
Hause. Omnibusfahrt nach Cortina und zurück. Saison 1, Juni bis 1. Öktenen, Br, 

Ign. Ueberbacher, Besitzer des „Hotel Bellevue“ in Gries ‚bei, 


Luftkurort ."Driberzs Bad. Schw rz =, 


HOTEL WEHRLE „Zum en. 


Altrenommiertes Haus, im Mittelpunkt der RR, Aussicht auf die Was 
Eleganter Neubau. Anerkaunt vorzügliche Küche. Lager inländische 
Mässige Preise. Pension in der Vor- und Nachsaison. Omnibus am Bı 


P, Wehrlezg a 


Triest 


HOTEL DE LA VILI4 


Das einzige Hotel mit schönster Aussicht auf das Meer. Restaurant, Tree ai 
Bade-Etablissement mit Süss- oder Meerwasser. Hydraulischer Aufzug ). 
Omnibus am Bahnhof. F. Rosshacher 


ER Fe Lim apa ham 


HOTEL ÜEDER 


Selbiges Haus Hotel Brun in Bologna 


In nächster Nähe der Pinzza Castello und der Via di Po. Das Haus ist im Yy 
geheizt. Miässige Preise. Deutsche Bedienung. L. Emer 


Ttlibere bei Zürich (Sa 


Klimatischer Kurort ersten Ranges. — 3000 Fuss üb. d. Meer 
Beste Übergangsstation zwischen Höhe und Niederung j 


Kurhaus, Hotelund Pension Ütliberg 


Dröffnung i im April 1883 


Renoviert, mit 150 Zimmern, alle mit Balkon und schönster u ht, 
ist eins der besteingerichteten und vortrefflichst geleiteten Hotels de 
Schweiz. Post-, Telegraph- und Telephon-Station. Täglich siebenmalige 
Eisenbahnverbindung mit Zürich. Milch- und Molkenkur. Eigne Meiere 
Grossartige Waldanlagen, 100 Jucherte. Sehr billige Penn Sran 

= A. andy. 


RESTAURANT UTO- SUEE N 


Das ganze Jahr geöffnet 
Fünf Minuten vom Hotel entfernt, mit rigi- ebenbirtigem Panoramg, Seit ) 
hunderten beliebter und historisch berühmter Punkt. — Restauration in a e 
Sälen, auf offenen Galerien und im Freien. Ausgezeichnete Küche, reelle Bedien un 


Digitiized.by NILIUI 


7 ? | Venedig — Wernigerode a. Harz 43 


Venedies 


|GRAND HOTEL DITALIE 


Bauer Grünwald 


Deutsches Haus ersten Ranges, Am Canale grande, nächst dem 
Markusplatz und vis-A-vis der Kirche Maria della Salute, Durch Neu- 
bau bedeutend vergrössert. Bei längerm Aufenthalt Pensionspreise. Süss- 

Jund Meerwasserbäder. Hotel-Gondel am Bahnhof. Mit sehr besuchter, 
neuerbauter Prachtrestauration. Konzertsaal und reservierte Salons 
für Damen und Nichtraucher. — Speisen A la carte zu jeder Tageszeit. 
— Vorzügliches Bier vom Fass, Bauer Grünwald. 


Besitzer: Venedie GC, Walther 


HOTEL BRITANNIA 


Allbekanntes Hotel I. Ranges, in schönster Lage am Canale grande, in nächster 
Nähe des Markusplatzes, mit Garten. Südseite. Vollständig renoviert; sämtliche 
Zimmer elektrisch beleuchtet. Ermiässigte Preise. Luftheizung. 


Zweighaus: Hotel Vietoria’in Bozen. 


Riva degli Schiavoni Venedig Riva degli Schiavoni 


HOTELSANDWIRTH 


In schönster Lage, unweit des Markusplatzes, mit vorzügl. Aussicht auf das Meer. 
Süss- u. Salzwasserbäder im Haus. Aufmerks. deutsche Bedienung. Bestes Wiener Bier, 
die allbekannt vorzüglichsten Weine d, Stadt. Telephonverbindung mit allen grössern 
Verkehrsetablissements. Zu jedem Zug wie zum Dampfschiff Gondel u. Kommissionär 
zur Verfügung. Logis v. 11/2 Fr. aufw., Service inbegriffen. Eigentümer: Perkhofer. 


Besitzer: Verona Achille Ceresa 


GRAND HOTEL DE LONDRES 


(Ehemals Tour de Londres) und Dependance 
— Hötel Boyal Deux Tours — 


Einziges Hotel ersten Ranges in Verona, in schönster Lage der Stadt. Omnibus 
an beiden Bahnhöfen. 


Villeneuve amı Genfer See 


HOT Eu. BY RON 


Empfiehlt sich durch seine Lage mit herrlicher Aussicht auf den See und die Alpen, 
Preis in Pension von 6—9 Fr. Grosser, schattiger Park. 
Gerant A. R. Armleder von Rottweil 
und zugleich Eigentümer von Hotel und Pension Richemont in Genf, 


C. Knauf Wernigerode a. EZIarz Burgstrasse 


KNAUFS HOTEL 


Neu einger. Hotel I. Ranges, mit grossem Garten, Parkanlagen u, Terrassen. Prachtv. 
Aussicht nach d. nahen Schloss u.d. Brocken. Eignet sich vortrefll, f. längern Aufenth., 
da der Garten mit den schönen Aussichtspunkten einzig in seiner Artin Wernigerode 
ist. Sehr solide Preise, Pens. nach Uebereinkunft. Forellen sowie andre Fische stets 
zuhaben, Tabled’höte1 Uhr. Hotelwagen bei jed. Zug am Bahnhof. Empfehlenswert. 
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44 . Wiesbaden — Wilhelmshöhe bei Kassel 


Besitzer: Wiesbaden E. Mozen. Ü 


GRAND HOTEL DU RE IN 


Neuer Gasthof, mit allem Komfort der Neuzeit ausgestattet. Gegenüber den Bat n 
höfen, der Post- und Telegraphendirektion gelegen. Grosse Speisesäle, Wintergaı 
bedeutend erweiterte Terrassen. Lesesalon, Musikzimmer. Im Sonterrain befinde 
sich eine altdeutsche Restauration. Brillante Aussicht, im Winter das ganze Eta 
blissement gleichmäßig geheizt. Zimmer von 2,50 M. an, inkl. Service und Bong E> j 
Abgangsort der Reichspost nach Schwalbach und Schlangenbad.: Mineral- und Si 

wasserbäder. Billige Pensionen. 


Altbewährte, seit vielen Jahrhunderten bekannte alkalische 
Kochsalz- Thermen (30— 55° Reaum.): 
Kur ununterbrochen während des 
ganzen Jahrs 


4 Kaltiwasserheilanstalten, Elektrische-, 
Russische-, Römisch-Irische-, 


Dampf- und Schwimmbäder. 
 aizon Vers 


A Pneumntische Apparate, 
: ) | Konzerte, Bälle etc., sind 


Elektrizität, Ziegen- 
milch, Molken 
etc, etc. 
für das laufende Jahr vermehrt, 
Die Lesezimmer reicher ausgestattet, 
| (gt. Theater, Jagd, Fischerei, Ausflüge 
Versand von Kochbrunnenwasser, Quell- 


produkten, durch Städt. Kurdirektion: F. Hey’l. 


Wiesbaden 


HOTEL VICTORIA| 


I. Ranges 


Eigentümer: J. Bauer. 
Rissbaden 


Hotel Stolte zum Grünen Wald! 


Gegenüber dem Königlichen Palais. 
Mässige Preise, Wiener Restaurant im Hotel, 


WwWilhelmshöhe bei Kassel 


GRAND HOTEL SCHOMBARDE| 


Hotel I. Ranges mit Pension. Inmitten der Anlagen gelegen. Tablet 
d’höte 1 Uhr. Equipagen im Haus; Omnibus an der Station WIEDER 


Zittau — Zürich. München 45 


Besitzer: Fittaıı A. A. Schröder 


Hotel zur «oldenen Sonne I 


Am Markt. Altes, bestempfohlenes Hotel, von Familien und Geschäfts- 
reisenden gern besucht. Gute Küche und Keller. Table d’höte und 
ä la carte. Equipagen im Haus und am Bahnhof. Zivile Preise. 


Eigentimr: Zürich (Schwreiz) F, A. Pohl 


Grand Hötel und Pension Bellevue au Lac 


An der neuen Brücke und den Kaianlagen. Offen das ganze Jahr. Pension von 8 Fr. 


an. Prachtvolle Aussicht auf die Alpen. 125 Zimmer, Salons mit Balkon nach dem 
See, Vorzügliche Küche, Keller und freundliche Bedienung. Den Herren Geschäfts- 
reisenden bei ermässigten Preisen bestens empfohlen haltend. 


 Eigent.: H. Wanner Zrarich Am Bahnhof 


IWANNERS HOTEL GARNI 


1 Bahnhofstrasse — an schönster Lage. Einziges Hotel dieser Art in Zürich, wo man 

aufs Vorzüglichste logiert, ohne Verpflichtung, im Haus zu speisen. Geräumige, 

aufs Komfortabelste möblierte Zimmer mit vorzüglichsten Betten von 1,75 und 2 Fr. 

inkl. Licht u, Bedienung. Grosse Salonzimmer für 2,50 Fr. Familienappartements 

gleich Hotels I. Ranges. Pension nach Belieben. Gute und billige Restauration. 
Bayrisch Bier direkt vom Fass. Portier am Bahnhof. 


Bahnhofplatz ETLICHE Bahnhofplatz 


HOTEL HABIS 


Komfortabel eingerichtetes Haus. 50 Zimmer, 80 Betten. Restauration 
mit Wintergarten. Zivile Preise. 
Eigentümer: Eduard Habisreutinger. 


Max Seemanns 


Internationales Reisebüreau 


verbunden mit einem 


Bank- und W echselgeschäft 
München (Cafe Imperial) 


Eisenbahnbilleis und zwar kombinierbare und feste Rundreisebillets werden be- 
sorgt, alle wünschenswerten Rundreisetouren aus den aufliegenden Koupons (Teil- 
strecken) zusammengestellt und auch nach auswärts unter Beifüzung des Verzeich- 
nisses sämtlicher Kouponstrecken nebst Spezialkarten versandt, 

Arrangement von regelmässig jedes Jahr stattfindenden Separatzügen mit nahezu 
50 Proz. Falırpreisermässigung, mehrwöchentlicher Billetgültigkeit und sonstigen 
aussergewöhnlichen Vorteilen; nach Venedig vor den Pfingstfeiertagen, nach Zürich, 
Luzern und Mailand im Juli und August, nach Beginn der Ferien, nach Salzburg 
und Wien mehrere jeden Sommer. 

Reisebuehhandlung. Grosse Auswahl in Kurs- und Reisehandbüchern, Karten, 
Albums, Reiselektüre. Beförderung von Passagieren nach allen übersevischen Län- 
dern, Aufnahme von Versicherungen gegen Unfall auf der Reise. Verkauf der Billets 
für die Donaudampfschiffahrt. 

Bank- und Wechselgeschäft. Ein- und Verkauf aller Gattungen Wertpapiere, 
Valuten, Münzen, Einlösung von Koupons und Eskomptierung gezogener Lose. 
Rimessenverkehr mit sämtlichen europäischen Bankplätzen. 
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46 Gravenstein — Karl Risels Reise- e-Kontr iD Be lin a 


OSTSEEBAD GRAVENSTE 


Prachtyolle geschützte Lage an der Flensburger Förde. Grosse Buchen- 2: % 
waldungen, Vorzüglich eingerichtete Bäder. 6-8maltägl. Dampfschiffsve 
mit Flensburg (11/3 St.), Sonderburg (11/2 St.), Glücksburg (1/a St.). Post u, Tele 
Das 1882 neuerbaute HOTEL UND KURHAUS enthält ca. 40 komfortable Bogie 
zimmer, Speisesäle etc. — Billige Preise, — Auskunft erteilt bereitwillisst.de 
Pachter des Kurhauses Franz Krüger in: Gravens fein. 


Karl Riesels Reise- -Konto 


n Berlin 
Hauptgeschäft: - 
Berlin NW., Zentralhotel, Friedrichstrasse 
Filialen: 
Leipzig, Grimmaische Strasse 17, neben dem Caf6 Fran 
Nizza, Avenue de la Gare 23 


‘ 
[> 
’ 


Ein Reise-Geschäft a la Cook in London’ 
mit dem reichlichsten Instruktionsmaterial ausgerüstet und mit ein 
Buch- und Kunsthandlung versehen. 


Verkauf von b- 
direkten, Retour- und Rundtour-Billets zu ermässigten Preisen nach 
allen Reisegebieten: Rhein, Salzkammergut, Tirol, Schweiz, Zaulaen 
nach Kopenhagen, Stockholm, London etc., inkl. der Billets 
schweizerischen Postrouten, die Arth- und Pitznau-Bahn, die Tour von Genf 
nach Ohamonix, Martigny etc. Die Billets werden nach Wahl des] Pub li- 
kums mittels Koupons für Eisenbahn, Post und Dampfschiff zusammen 
gestellt. Billets für den grossen Weltverkehr, z. B. nach New Porkz 

Sydney, Melbourne, Kapstadt und andern überseeischen Plätzen, 


RS” Auskunft gratis. ER 


Arrangements von Gesellschaftsreisen nach dem Orient im Herbst 188 
und Januar 1886, nach ÖOber- Italien (Pfingstfest), im Juli nach Skan 
dinavien und im Oktober nach ganz Italien. — Verkauf der Reise- und 
Kursbücher; Karl Riesels Reise-Lexikon (4, Aufl.), 1 Mark, ein unen! E 
behrlicher Ratgeber in allen Reisefragen; Karl Riesels Ver ehrs- um 


Reiseblätter in drei Sprachen, 25 Pf. 


/ Lager von „Meyers Reisebichen“ | 


Verkauf von Karl Riesels Hotel-Koupons (pro Tag 8] NY.) 


Nicht benutzte Koupons werden zurückgenommen. 


Billets und Bücher werden auch nach ausserhalb versa de 
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B=5” Goldene Medaille in Paris 1878 ag a 
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CHOCOLAT SUCHARDIE 


— [01T 


LES CHOCOLATS SUCHARD 1 


(rev&tus de sa signature) | ; i | 
sont garantis pur Cacao et Sucre sans autre mölange de h 
Eu ze 
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Observer la marque de fabrique et la signature ci-dessus 


Die Chokolade ist eins derjenigen Nahrungsmittel, welche ihre Vorzüglichkeit 
einer richtigen Auswahl der verwendeten Rohstoffe und einer gewissenhaften Ver- 


meidung jeder trügerischen Beimischung verdanken. 

Der wohlverdiente Ruf der Chokolade Suchard gründet sich-ausserdem noch auf: 

1) Eine mehr als fünfzigjährige Erfahrung in der Zubereitung dieses nahr- 
haften und angenehmen Produkts, 2 ar 

2) Eine glückliche Vereinigung von gewaltigen Maschinen mit den neuesten 
Verbesserungen und einer bedeutenden Wasserkraft, durch welche eine ausser- 
ordentliche Feinheit des Fabrikats erzielt wird. 2 

3) Einen grossen Absatz nach allen Gegenden und Ländern derErde, welcher eine 
namhafte Ersparnis in den Fabrikationskosten gestattet und deshalb die Herstellung 
einer billigen und dennoch vorzüglichen Chokolade ermöglicht, welche beiden Eigen- 
schaften der Chokolade Suchard unbestritten und bereitwilligst zugestanden werden, 


Die Ohokolade Suchard ist überall zu haben 


Entrepöt general ä Paris, Rue des Francs Bourgeois 41 
- “ ä Londres, 36 Mincing Lane EU. 
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